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Women’s Representation Analysis in Lithograph-
ic Illustrations of the Shahnamehs during Qajar 
Era

 Abs tract:
In Persian literature, Ferdowsi’s Shahnameh is a prime example that pays attention to the role 
and s tatus of women. In mos t narratives, women are present alongside men in wars, gover-
nance, and other affairs. Throughout Iran art his tory, the Shahnameh has been illus trated by 
many painters. After the lithography introduction to Iran during the Qajar era, many illus tra-
tors produced lithographic versions of the Shahnameh, resulting in Shahnamehs with unique 
and beautiful images. In the images of the s tudied lithographic Shahnamehs, The level of 
women’s presence is an issue worth considering. The main goal of this research is to identify 
and examine the s tatus and level of women’s presence in the lithographic Shahnamehs’ il-
lus trations during the Qajar era (published in Iran in 1888, 1896, 1928, 1973, and 1943). This 
research is based on the following ques tion: Which of the s tories in the Shahnameh that fea-
ture women has received the mos t attention from illus trators? This research employs a de-
scriptive-analytical method based on archival research (lithographic collections of the As tan 
Quds Razavi Central Library and the National Library). The analyzed images depict women 
with altered identities, conforming to the social and cultural norms of the Qajar era (such as 
patriarchal perspective). The remarkable roles and dis tinctive feminine characteris tics such 
as allure, beauty, decision-making power and authority, are largely overlooked. Considering 
the cultural cons traints of the time, artis ts have focused on representing female characters in 
only five s tories (the union of Zal and Rudabeh, Siavash passing through fire, Esfandiyar’s 
sis ters, Bahram-e Gur and Azadeh, and Barbad playing for Khosrow Parviz), conforming to 
the prevailing social norms. 
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کاویِ بازنمایی زنان در تصویرسازی‏های شاهنامه‏های   وا
چاپ سنگی دوره قاجار

گان آراسته مصطفی لعل شاطری، مژ

 چکیده 		
بیشتر  در  و  داشته  توجه  زن  و جایگاه  به نقش  که  آثاری است  نمونه  از  فردوسی  فارسی، شاهنامه  ادبیات  در 
روایت‏ها، زنان همراه مردان در جنگ‏ها، کشورداری و سایر امور حضور دارند. در ادوار هنری ایران، بارها شاهنامه 
 ، توسط نگارگران مصوّر شده است و به پیروی از این سنت، پس از ورود چاپ سنگی به ایران در دوره قاجار
یبا  مصوران بسیاری به تولید شاهنامه‏های چاپ سنگی پرداختند و متعاقباً شاهنامه‏هایی با تصاویر بی‏بدیل و ز
انتشار یافت. در تصاویر شاهنامه‏های چاپ سنگی موردمطالعه، میزان حضور زنان، مسئله‏ای قابل تأمل است. 
شاهنامه‏های  تصویرسازی‏های  در  زنان  حضور  میزان  و  جایگاه  بررسی  و  شناخت  پژوهش،  این  اصلی  هدف 

یافته در ایران طی سال‏های 1267، 1275، 1307، 1316، 1322ق( است. چاپ سنگی در دوره قاجار )انتشار
این پژوهش بر محور این سؤال شکل‏گرفته است که تصویرسازان، کدام یک از داستان‏های شاهنامه را که زنان در 
آن حضور دارند بیشترمورد توجه قرار داده‏اند و جایگاه این زنان بازتاب شاهنامه و یا بازتاب جامعه قاجار است؟ 
کتابخانه  سنگی  چاپ  )مخازن  آرشیوی  مطالعه  بر  مبنی  و  توصیفی-تحلیلی  روش  تکیه‏بر  با  حاضر  بررسی 
هویتی  با  زنان  بررسی‏شده،  تصاویر  در  است.  پذیرفته  صورت  ملی(  کتابخانه  و  رضوی  قدس  آستان  مرکزی 
یافته و مطابق با هنجارهای اجتماعی و فرهنگی )همچون نگاه مردسالارانه( در دوره قاجار تصویر شده‏اند  تغییر
یبایی، قدرت تصمیم‏گیری و جایگاه  و نقش‏آفرینی‏های مشهود و ویژگی‏های خاص زنانه مانند فریبندگی، ز
، هنرمندان  قدرت برای آنان چندان لحاظ نگردیده و با در نظرگیری محدودیت‏های فرهنگی زمان خلق تصویر
گذشتن سیاوش، خواهران  آتش  از  رودابه،  و  زال  )پیوند  در پنج داستان  بازنمایی شخصیت‏های زن صرفاً  به 

کم بر جامعه پرداخته‏اند. ، بهرام گور و آزاده و باربد برای خسروپرویز می‏نوازد( مبنی بر هنجارهای حا اسفندیار

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ 		
، چاپ سنگی، تصویرسازی، شاهنامه، زنان  دورۀ قاجار
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 مقدمه
ج رد یامعه ایران شد. از آغاز وروجت دهیزات چاپ   رموجبت حولات فرهنگی گسترده‏ا د رد ورۀ قاجا چاپ سنگی
ج رد هت گسترش  گاهی یافته و پیوسته سنگیح امیان چاپ کتاب، به سهولت و صر فاقتصا یداین‏ روشن وین آ
گاه شدند و  کتاب به وجو دظرفیتت صویرساز یآ فعایلت اینح وزهت لاشن موندد. پس از چند سال، متویلانن شر 
هنرمندانت صویرگر مختلفر ا برا یهمکا یرفراخواندند. رد این بین، یکی از مهمت‏رین کتاب‏ها یچاپ سنگی که 
کتاب به روش  از این   ر از هند، رد ایران چندینن سخهٔ مصوّ که پس  بارها به چاپر سید، شاهنامهٔ فردوسی است 
د استان‏ها ی  راز  رچاپ سنگی، برخودرا گرفت. شاهنامه‏ها یمصوّ  ر  رعموم قرا  رد اختیا چاپ سنگی منتشر شد و
ح ایز اهمیت محسوب می‏شوند و  که رد این میان زنان از عناصر گون و متعاقبا شخصیت‏ها یمتنوعی است  گونا

 راست. نمایش بصر یآنان، بازتابی از باودراشت‏هاج یامعۀد وره قاجا
د استان‏ها یشاهنامهر ا که زنان  پژوهشح اضر بهبند ال پاسخ به این پرسش است کهت صویرسازان، کدام یک از
 راست؟  ج ایگاه این زنان بازتاب شاهنامه و یا بازتابج امعه قاجا د راده‏اند و د رانرد بیشترموت دروجه قرا  ردآنح ضو
علی‏قلی  میرزا   : )تصویرساز ت رد هران 1267ق   شاهنامهٔ چاپ‏شده ت رد صاویر   زنان بررسیج ایگاه  به  اینر استا   رد
 : : مصطفی(3،بت ریز 1316ق )تصویرساز (2،ت هران 1307ق )تصویرساز : استا دستار خویی(1،بت ریز 1275ق )تصویرساز
د رد استان‏ها ی ، زنان : علی‏خان(5، پرداخته شده است.رد مجموع این آثار ت هران 1322ق )تصویرساز عبدالحسین(4 و
گذشتن سیاوش، رد  از آتش  و  آزاده، باربد برا یخسروپرویز مین‏واز د ، بهرام و  پیوند زال و رودابه، خواهران اسفندیار

ت رد صاویر بررسی شده است. د رانرد. پس از معرفی شخصیت‏ها ییادشده،ج ایگاه این زنان ح ضو تصاویر

 پیشینهٔ پژوهش
یافته رد ایران، پژوهشی   رانتشار  رچاپ سنگید وره قاجا کنون رد زمینهت صویرساز یزنان رد شاهنامه‏ها یمصوّ تا
ن رد وشتارهایی به معرفی آن‏ها پرداخته‏اند، ازجمله مارزلف، )a2002، 2012( رد مقالاتی  صورتن پذیرفته است و صرفاً
 راز شاهنامه فردوسی6«، »شاهنامه‏ها یچاپیِ منتشرشده به شیوۀ  با عناوین »کتاب‏ها یچاپ سنگی فارسی مصوّ
چاپ سنگید ربردانردۀح ماسه ملی ایراینان7«، هاشمی‏فشارکی )1390( رد »بررسیت طیبقیت صاویر چاپ سنگی 
»مطاعلهت طیبقی  عنوان  با  پایانن‏امه‏ا ی  رد  )1390( یاو یر هندی«،  مشابه  ن سخه‏ها ی و  ر قاجا د رد وره   شاهنامه
ایران«،عل ل   رچاپ سنگی  باد یگر شاهنامه‏ها یمصوّ  رد امیر بها ویژگی‏هات یصویرسازی، شاهنامه چاپ سنگی 
بر  مبتنی  فرهنگی،  گفتمان‏ساز ی  رد  کهن متون  ت صویرساز‏یها ی از بهره‏گیر ی »جایگاه  مقالۀ   رد  )1399( شاطر ی
هویت ملی )مطاعله مویدر: شاهنامه چاپ سنگی 1267ق(«. شایان‏ذکر است کهت وجه بهج ایگاه زنان رد کتاب‏ها ی

 رثبت: ۴۳۴۳۱.  محفوظ رد کتابخانه آستان قدسضر و یبه شما .1
 رثبت: ۳۴۳۷۵.  همانج‏ا، به شما .2
 رثبت: ۴۵۳۸۸.  همانج‏ا،به شما .3

 رثبت: ۱۰۴۰۴۳۷.  محفوظ رد کتابخانه ملی به شما .4
 رثبت: ۲۴۳۳۶.  محفوظ رد کتابخانه آستان قدسضر و یبه شما .5

6.  Illus trated Persian Lithographic Editions of the Shâhnâme

7.  The Shahnama in Print: Lithographed Editions of the Persian National Epic
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پژوهش‏ها ی به  صرفاً  میت‏وان  چنان‏که  است،  پذیرفته  محدو یدصورت  به‏صورت  ین رز   آثا سایر   رد  سنگی چاپ 
ت صاویر چاپ سنگی رد ایجان دگاه  مهتد ی)1388( رد پایانن‏امه‏ا یبا عنوان »بررسیر ابطه متقابل فرهنگ عامیانه و
د رد یو مقاله )۱۳۹۴، 1400( »بررسیت صویرساز یزندگیح ضرت فاطمه زهرا)س(  نو به زن )عهدن اصری(«، عسگر
ج ایگاهح ضرت  کید بر کربلا بات أ  رد  کاوت یصویرساز یزنانح اضر ن ردسخه‏ها یچاپ سنگیط وفان‏اکبلاء«، »وا
ت صاویر  یابین قش زن رد متن و ح سینی )1400( رد »باز ن رد سخ چاپ سنگی کیلاتج وید« و شیراز یو زینب)س(

نسخه چاپ سنگین وش‏آفرین گوهرتاج 1264ق« اشارهن مود.

 روش پژوهش
کتابخانه مرکز ی کیفی و بررسی مخازن چاپ سنگی  پژوهشح اضر مبنی بر روشت وصیفی _ت حلیلی و رویکر د
)۱۲۶۷ق،  شاهنامه  پنج  د یرربردانرده  آما است.ن مونه‏ها ی سامان‏یافته  ملی،  کتابخانه  و  ضر و ی قدس آستان 
که مبنی بر آخرین یافته‏ها،   راست  یافته رد ایرانِد ورۀ قاجا ۱۲۷۵ق، ۱۳۰۷ق، ۱۳۱۶ق، 1322ق( چاپ سنگی انتشار
ت صویرساز‏یها یپیوند زال و رودابه، از آتش  ج امعه آما یرعبارت‏اند از  رمحسوب می‏شوند و تنها چاپ‏ها یمصوّ

 رو آزاده، باربد برا یخسروپرویز مین‏وازد. ، بهرام گو گذشتن سیاوش، خواهران اسفندیار

 چاپ سنگی در ایران
یل تو )Litho( به معنی  ل غت یونانی گرا ف)Graph( به معنان یوشتن و واژهٔ چاپ سنگی یا همانیل توگرافی برگرفته از
یگر آلمانی بهن ام آلوئیس زنفلند ر  راتفاقیت وسط یکن مایشنامهن‏ویس و باز ، بهط‏و ت حول‏آور سنگ است. این روشن و و
ن رخستین چاپخانه‏ها رد ایران  ح رددو دسال‏ها ی۱۷۹8-۱۷۹6م اختراع شد )علل‏شاطری، 1401: 206(. هرچندح ضو
ر سمی آنر ا میت‏وان از اواسط  ج د یو بهد وره صفو یمربتط است، اما اینج ریانت وأم بات داومبن ود1 و عملاًن قطه آغازِ
د رانست. رد این هنگام به‏واسطهت لاش‏ها یعباس میرزان ایب‏السلطنه رد 1233قن خست چاپ سربی  دوره قاجا
 Marzolph,( کاهش محدودیت‏ها یچاپی رد 1249ق چاپ سنگی به ایران وا درشد و سپس به‏واسطه قابیلت‏ها و 
 رظاهر یو صفحه‏آرایی کتاب‏ها یچاپ سنگی ایران، به‏صورت مستقیم از شیوۀن سخ  2002b: 249, 256(. رد ساختا
 رصرفاً شامل متن و فاقد آرایه‏هات یزیینی  خطی الگوبردا یرشده است.ن خستین کتاب‏ها یچاپ سنگیِد وره قاجا
ت صویر  از ، استفاده  از این‏رو ح رد دو دیکد هه بعد،ن اشران به سایر قابیلت‏ها یاینکت نیکد ست یافتند.   بو دو

 رگرفت. موتدروجه قرا
 Marzolph, 2001:( ریافت  ،لیل ی و مجنون اثر مکتبی است که رد 1259ق انتشا نخستین کتاب چاپ سنگی مصور
19-18(. بااینح‏ال، متویلان چاپ سنگی، به‏واسطه کمجت‏ربگی رد این زمینه، رد ایجا دو اجرات یصاویر یاستادانه 
ن گارگر یایراند ارا یروابط و قواعد بصر یبرجسته بوندد،عض فد اشتند. اغلبت صاویر چاپ   رفاخر که همچون آثا
 رد هر   رد یفضا،ط راحی شده‏اند و یع صحیح عناصر بصر ت وز ت وجه بهکن ات ظریفت رکیب‏بند یو سنگی فارغ از
د یگر اشیا پر کرده است.  بخش فضات یصویر خالی مانده است، هنرمند فضاهار ا با اشیایی مانند گلدان، ظر‏فها و
 ، ح الت خو دموجب ایجا دبافت،جح م،ن ور  رد کیفیت و  رعنصر بصر یاصلی است و خط بات غییر خط رد این آثا

.)84 :۱۳۸۴ ، ح رکت شده است )حسینیر‏ا دو خان‏سالار یکی و تار

.ک: )اصلاینان، 1399(. ت اریخچه چاپ رد ایران،ر   برا یاطلاع بیشتر از .1
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بود؛  از هنر غرب  الگوبردا یر و  بهت قیلد   رمتکی  د وران قاجا ، هنر از مورخان هنر اعتقا دبسیا یر به  که  هرچند 
که رد شلکیج دید رد هنر  اما بخش عمدهٔ هنر ایند وراند رواقع بازخوانی و استحاله‏ا یاز هنر سنتی ایران است 
ایند وره به‏ویژه هنر چاپ سنگی بروز یافت. هنرمندان چاپ سنگی بات لاش براح یفظ روش‏ها یصفحه‏آرایی و 
کرندد  د رد یدوران مدرنن گهدا یر یا ر ات اح د ز ایران، این هنر کتاب‏آرایی  کتاب‏ها به شیوهٔر ایج رد سنت  تزئین 
ن شر کتاب‏هایی زیباتر  )افضلط‏وسی، ۱۳۹۷: 46(. چاپ سنگی به چندل حاظ، امکانات کتاب‏آراییر ا برا یچاپ و
ن رد شر کتاب کمکن مود. اویلن ویژگی که موجب محبوبیت  فراهم آو درکه این امر به محبوبیت و گسترش این روش
 رمختلف قرا ر د رد سترس اقشا عت رد دا دبالا بو دکه  ربه‏خصوص کتاب‏ها  رآثا این روش شده بود، امکانت ویلد و انتشا
ن رد گاه    رمتن بو دکه به این سبب متن مؤثرتر و گیراتر  رد کنا می‏گرفت. خاصیتد وم چاپ سنگی امکان ارائهت صاویر
خواننده بازتاب می‏یافت. ویژگی سوم آن وجو دامکانن مایش چند واقعه و یا چند صحنه از یک واقعه رد یکت صویر 
ن مایش زمان‏ها و مکان‏ها یمختلف رد یک   ردو یا از  رهنرمندان از چند قاب‏بند یمختلف رد کا بود. برا یاین منظو

صحنه بهره می‏برندد )علل‏شاطری، ۱۳۹۹: ۷۱۰(.
 ربه چاپر سیده مختص   رچاپ سنگی بهل حاظ محتوا و مخاطب به چند گروهت قسیم می‏شوند. یک گروه از آثا آثا
ادبیات   ر آثا شامل  اول  گروه  می‏شد.  گرفته  ن رد ظر   مکتب‏خانه کودکان  برا ی گروهد یگر  و  بو د بزرگسال  خوانندگان 
کلاسیک فارسی مانند شاهنامهٔ فردوسی،لیل ی و مجنون و خمسهٔن ظامی؛ ادبیات مذهبی مانند اسرارالشهاده،ح ملهٔ 
گروه آخر   رو یک‏شب، چهلط‏وطی،ر ستمن‏امه و قاضی بغدا دو  ط وفان‏اکبلاء؛ ادبیات عامیانه مانند هزا یحد یرو
 رمکتب‏خانه‏ا یبر اساس انواع مکتب‏خانه‏ها یفعال   ربود. رد زمینهٔ آثا شامل کتاب‏هات یرجمه‏شده مانند سهت فنگدا
 رکه شامل مکتب‏خانهٔ آخوندباجی، مکتب‏خانهٔ عمومی و مکتب‏خانهٔ خصوصی بوندد، کتاب چاپ  د ردورۀ قاجا
ت رسّل از سجمله کتاب‏ها یچاپ‏شده رد چاپخانه‏ها ی یخن ا یردو می‏شد، کتاب‏هایی مانند گلستان سعدی،ت ار

.)79-83 :۱۳۸۴ ، چاپ سنگی برا یمکتب‏خانه‏ها بو د)حسینیر‏ا دو خان‏سالار

 شاهنامه‏های مصوّر چاپ سنگی
د یگر اهداف،ت وسطح امیاند ربا یر کم رد ایران، شاهنامه بهج هت ایجا دمقبویلت و ط ردی سلسله‏هاح یا
بایسنقر ی شاهنامهٔ  به  میت‏وان   ر مصوّ شاهنامه‏ها ی شاخصت‏رین  ج ملهٔ  از که  است  شده  مصورساز ی و  کتابت 
27-25(. اهمیت  د رد وران صفویه )هلین‏برند، ۱۳۸۸:  و شاهنامهٔت هماسبی یان  یت مور د رد وران و شاهنامهٔج وکی
ین رز ادامهد اشت و شاخصت‏رینن سخهٔ شاهنامه که رد ایند وره مصورساز یشد،  مصورساز یشاهنامهت ا عصر قاجا
شاهنامهٔد اویر1 بو د)آژند، ۱۳۹۵: ۷۹۸(. شاهنامه بارهات وسط کابتان و خوشن‏ویسانن سخه‏بردا یرو بسیا یراز این 
نسخه‏ها بان گاره‏ها یباشکوهیت زیین شده ‏است؛ اما رد آغاز قرن سیزدهم هجر‏یقمری،ن سخه‏ها یچاپی شاهنامه 
 ریافت و سپس با  لج رد، 1829م( رد ککلته انتشا  رگردید. اویلنن سخه کامل از شاهنامهت وسطت رنر کامان )چها پدیدا

 شاهنامهد ‏اود یرارا ی1232 صفحه، کاغذ ازن ‏وع فرنگی و به خطن ستیلعق زیباد یاون یروشته شده است‏.ت اریخ ‏کتابت آن 1274ق و آخرین  .1
 رد بین ستون‏ها،ج دول‏ها یمذهّبد ا ‏درو  تاریخن گاره‏ها 1280ق و بهل حاظ سبکد ارا ‏یمکتب ‏قاجا یراست. این شاهنامه چهارستونی و
 رد اطرا فبعضی از صفحاتت ذهیب به‏کار‏رفته ‏است. رد اینن سخه،  اطرا ‏فصفحاتد ارا یکمند است. بعضی صفحات به‏صورت ‏چیلپا ‏و
68ن گاره از مجالس شاهنامه وجود دا درکه 55 ‏ملجس ‏بار قم و قلمل طفلعی‏خان ‏صوترگر ‏شیراز یو 13 ‏ملجس ‏آنر قمد اور یراد ادر. این ‏اثر رد ‏

لج ردت نظیم و صحافی شده است )ساماینان، 1384: 2(. چها
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 .)Marzolph, 2012: 64-65( ن مونه‏ها یهندی،ت ویلد شد ت اح دو یدبا الگوبردا یراز ورو دچاپ سنگی به ایران، این اثر
از  ر سید. اطلاعاتد قیقی  ین رز  بهد وره قاجا روایت‏ها یشاهنامهٔ فردوسی  رد آودرن  بهت صویر این اساس، سنتِ  بر 
یافته مربوط به 1262ق رد بمبئی است  د رد ستین ست. گویان خستین کتاب انتشار عتدا دشاهنامه‏ها یچاپ سنگی
ت رویلد   رد این بین 30 شاهنامه چاپ سنگی رد شرق منتشرشده که غابلاً رد هند و شهرها یبمبئی،کل هنو و کانپو و
.)Ibid: 65( یافته است ،ت هران( انتشار شده‏اند. رد این بین،ت نها پنجن سخه از شاهنامه چاپ سنگی رد ایران )بتریز

یافته در دوره قاجار )مأخذ: نگارندگان( مشخصات شاهنامه‏های چاپ سنگی مصورِ انتشار

محل 
محل انتشارنگهداری

تعداد تصویرگرکاتبناشرنشر
برگ

تعداد 
ابعادتصاویر

کتابخانه 
آستان‏قدس 

)۴۳۴۳۱(
حاجی تهران ۱۲۶۷ق

محمدحسینت هرانی

مصطفی قلی بن 
محمدها یدسلطان 

کجویر

میرزا عیلقلی 
595۵۷cm ۳۳×20/5خویی

کتابخانه 
آستان‏قدس 
)۳۴۳۷۵(

مشهدح یاجی‏آقا بتریز۱۲۷۵ق
بن آقا احمدبت ریزی

عسکرخان بنیح ن 
بک ادروبایر

استا دستا ر
412۵۷cm 36×22/5بتریزی

کتابخانه 
آستان‏قدس
)۴۵۳۸۸(

حاج محمدحسین تهران۱۳۰۷ق
کاشانی

محمدضرا صفا 
634۶۲cm 21×34مصطفی)سلطان اکلتاب(

محفوظ رد 
کتابخانه ملی 

)۱۰۴۰۴۳۷(
میرزا علیلد خون بن علی آقابتریز۱۳۱۶ق

محمدجوابت دریزی

عبدالحسین 
و کربلایی 
حسنن قاش

69263cm 21×36

کتابخانه 
آستان‏قدس
)۲۴۳۳۶(

به سفارشح سین تهران1322ق
65441cm 32×42علی‏خانعماداکلتابپاشا خان امیربهارد

کمتر شناخته محسوب  گاه  که غابلاً رد زمرهن قاشان عامیانه و   ر تصویرسازان شاهنامه‏ها یچاپ سنگی مذکو
از  اینت صویرساز  1272-1263ق.  فعایلت  )شاهنامۀ 1267ق(:د ورۀ  علی‏قلی خویی  میرزا   : از عبارت‏اند  می‏شوند، 
، اما از 1264ق  کنِبت ریز  رد ابتدا سا  رد یکتاب‏ها یچاپ سنگی محسوب می‏شود. او پرکاتررین هنرمندانت صویرساز
گونی همچون »فراش قلبۀ عالم«، »بندۀرد گاه«،  گونا  رد کتاب‏ها یمختلف، خور دا با عناوین  ن مود. او بهت هران سفر
ط رد ولد ه سالت وسط خویی امضا  کتاب »خادم مدرسۀد ارالفنون«، »نقاش« و غیره معرفین موده است.ح دو د30 
 رد ابعا دمختلف وجود دا درکه کوچکت‏رین آن‏ها به‏اندازۀ یکت مبر  شده است. رد این کتاب‏ها بیش از 1200ت صویر
ت رصویرساز یبه‏وسلیه او میت‏وان به بختیانرامه 1263ق،ن وش‏آفرین  و بزرگت‏رین آن‏ها،ت مام‏صفحه است. ازجمله آثا
1263ق، عجایب المخلوقات 1264ق، مصیبن‏امه 1265ق، اسرارالشهاده 1268ق،ح ملهیح د یر1269ق، خمسه 
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لیل ه 1271ق اشارهد اشت )Marzolph, 2001: 18-19(. استا دستا ر نظامی 1270ق،ط وفان‏اکبلاء 1271ق، الفلیل ه و
کنبت ریز بوده و علاوه بر کتاب‏ها ی بتریز ی)شاهنامۀ 1275ق(:د ورۀ فعایلت 1267-1275ق. به‏احتمال فراوان او سا
 ربا خطوط واضح و اصول   ربوده است. سبک استا دستا کتابر ا به زبانت رکی عهدهد‏ا فارسی،ت صویرساز یچند 
ت رصویرساز یبه‏وسلیه او میت‏وان به فرهاد و شیرین 1267ق، گلستان سعد ی مشخصی شناخته می‏شود. ازجمله آثا
به سبب  بیشتر  او  فعایلت 1299-1311ق.  )Ibid: 34-35(. مصطفی )شاهنامۀ 1307ق(:د ورۀ  اشارهد اشت  1274ق 
ن قاشی اروپا مشاهده می‏شود. مصطفی  یا یداز ت أثیرات ز  راو کی رو قلمدان شناخته شده است. رد آثا نقاشی زیرلا
ت رصویرساز یبه‏وسلیه او میت‏وان  ت رد صویرساز یسرفصل‏ها به‏کاربرده است. ازجمله آثا همچنین شیوۀ مخصوصی
1309ق  مثنوی الاطفال  1308ق،  حبیب‏الاوصاف  1307ق،  چهارفصل میکده  1301ق، لالرُخ 1306ق،  خمسهٔ نظامی  به 
د رد ست  ایند و هنرمند اطلاعاتی از  کربلاییح سن )شاهنامۀ 1316ق(:  و  اشارهد اشت )Ibid: 42(. عبدالحسین 
از  ت رد صویرسازعت یدا دبسیا یر ینست. علی‏خان )شاهنامۀ 1322ق(:د ورۀ فعایلت 1298-1332ق. این هنرمند
ارائه  واضح  و  آن یک سبک ساده   رد  که است  او شاهنامه  هنر ی  ر است. شاهکا بوده  فعال  عامیانه  داستان‏ها ی
بهح داقلر ساندنج زییات  و  پس‏زمینه  کردن  پر  سایه‏روشن،  کاهش  این شیوه،  بارز  از صفات  مید‏هد، چنان‏که 
ت رصویرساز یبه‏وسلیه او میت‏وان بهح ملهٔیح د یر1298ق، انوارالشهاده 1301ق، الف لیله و لیله  است. ازجمله آثا
1315ق، دزد و قاضی بغداد 1315ق، رستم‏نامه 1318، جامع‏التمثیل 1321ق، امیرارسلان 1322ق، چهل‏طوطی 1332ق 

.)Ibid: 42-43( اشارهد اشت

 تجزیه‏وتحلیل تصویرسازی‏ها
د رانرد: 1 پیوند  یافت شد که صرفاً رد پنجد استان، زنانح ضو ،د ر پس از بررسی شاهنامه‏ها یچاپ سنگی مصوّر
 .2 .) ، مصوران: مصطفی )۱۳۰۷ق،ت هران(، عبدالحسین و کربلاییح سنن قاش )۱۳۱۶قبت ریز ت صویر زال و رودابهد و
 ،)  ر)۱۲۷۵قبت ریز ، مصوران: میرزا علی‏قلی خویی )۱۲۶۷قت هران(، استا دستا ت رصویر از آتش گذشتن سیاوش، چها
 ، ت صویر ،د و (. 3. خواهران اسفندیار کربلاییح سنن قاش )۱۳۱۶قبت ریز مصطفی، )۱۳۰۷قت هران(، عبدالحسین و 
، مصوّران:  ت صویر  رو آزاده،د و (. 4. بهرام گو  ر)۱۲۷۵قبت ریز مصوران: میرزا علی‏قلی خویی )۱۲۶۷قت هران(، استا دستا
(. 5. باربد برا یخسروپرویز مین‏وازد،د و  مصطفی )‏۱۳۰۷قت هران(، عبدالحسین و کربلاییح سنن قاش )۱۳۱۶قبت ریز

.) ، مصوران: مصطفی )‏۱۳۰۷قت هران(، عبدالحسین و کربلاییح سنن قاش )۱۳۱۶قبت ریز تصویر

 پیوند زال و رودابه
پدرش  آکنه  از  پس  زال  می‏کند.   ر گرفتا ر فا  ط ر د و هر کهن ادیده  است  عشقی  ماجرا ی رودابه،  و  زال  داستان 
پادشاهی زابلر ا به او می‏سپا دربرا یسرکشی به شهرها و کشورهات یابعه از زابل بیرون می‏روت دا به کابل میر‏سد. پس 
از آشنایی با مهراب که پادشاه کابل بود، به‏گونه‏ا یشگفتبلد اختهٔد ختر مهراب می‏شود. از آن‏سو هم رودابهد خت 
مهراب با شنیدن ویژگی‏ها یزال از زبان پدرش، شیفته زال می‏شود. پس از آن با میاجنی غلام زال و چند کنیز رودابه 
، سراجنام با پافشا یرو پیگیر‏یها یزال و یا یر  رایند و فراهم شد. باوجو دمخالفت‏هاد یربار پیشرد‏آمدهاد ییدا
زال  بوندد،  ن راشبیکا  بران یخستیند یدا رودابه  و  زال  که  این وقتی  از  این پیوند فرخنده سر می‏گیرد. پیش  بخت، 
 رخو دمی‏بیند. پس از  کنا ر ا رد  کاخ میر‏ساند. او کمند خور دا به بام بلند   ررودابه می‏رو دو با  شب‏هنگام براد ییدا
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آن‏که زال از رودابهج دا می‏شود، پیوسته رد پی آماده‏ساز یپیشین‏ازها یاین پیوند است.ن خستن امه‏ا یبه پدرش 
 رخو د  رمی‏شو دکه هنگام ازدواج اوست و سپسد خت مهرابر ا به‏عنوانج فترد خو _ سام _ مین‏ویسد و به او یادآو
 رزال با موبدان مشورت می‏کند و با کمک ستاره‏شناسان از آیندهٔ این پیوند اطلاع می‏یابد.  نشانی مید‏هد. سام رد کا

ستاره شناسان به او می‏گویند که فرزند یاز زال و رودابه پدید خواهد آمد که مرزبان ایران‏زمین خواهد شد.
این   رد  رودابه اجرا شده است.  پیوندشان،ت وسط مصطفی  مراسم   رد  زال و  رودابه   ردشاهنامۀ ‏۱۳۰۷ق،ت صویر 
 رد این  ن سبت بهد یگر افراح دتی زال،ت رسیم شده است )تصویر ۱(. علاوه بر رودابه، زناند یگرین یز تصویر بزرگت‏ر
گر یهستند. بزرگن‏مایی رد پیکرهٔ رودابه موجب  ح رد ردال خنیا  کا ر قصندهٔ زن رد پایین  د رانرد،د و ح ضو تصویر
، رد چهرهٔ رودابهین ز  ، رودابه باشد. علاوه بر پیکر بزرگت‏ر ن گاه مخاطب رد اینت صویر شده است کهن قطهٔلج بت‏وجه و
 رو پهلوانی زال می‏پرسد، او به  ج دیتد یده می‏شود. وقتی رودابه از پدرش _ مهراب _ از خو یو کردا ردایت، احترام و

توصیف زیبایی، شجاعت و بخشندگی زالد ا دسخن مید‏هد:

گفت‏گـــوی آن  رودابـــه  بشـــنید  رویچـــو  کـــر د گلنارگـــون  و  برافروخـــت 
زال مهـــر  از  پرآتـــش  گشـــت  هـــاللدـــش  و  آرام  و  خـــو در شـــد   ر د و او از 
آرزوی خـــر د بگرفـــتج ـــا ی ــویچـــو  ــن و خـ ــه آییـ ــهر ا یو بـ ــد بـ ــر شـ دگـ

)فردوسی، 1386: 35( �
بر  احساسشر ا  و  می‏شو د بلد سته   او به   ر بسیا و خوبی‏هایش،  زال  از شنیدن وصف  پس  رودابه  ابیات  این   رد
ط رد راحیح الت رودابه،ن شانی از شوق و علاقهد یدهن می‏شو دو  تصمیم منطقی و خردمندانهت ریجح مید‏هد، اما
ر رسمی رد صحنهٔ مراسم عروسین مایان شده است )تصویر 1(. علیر‏غمح الت چهرهٔ رودابه، رد   ربهط‏و رودابه با وقا

بلد اخته اشاره شده است: ابیات شاهنامه به شا یدایند و

پیـــش مهـــراب  ت دـــار فـــت  کیـــشبفرمـــو و  برآییـــن  عقـــد ی ببســـتند 
بنشـــاندند شـــا د یـــکت ختشـــان  برافشـــاندند...بـــه  زبرجـــد  و  عقیـــق 
بـــاز کاخر فتنـــد  ســـو ی ایـــوان  گرفتنـــد یـــک هفتـــه ســـازوز  بـــه شـــا ید

)همان: 45( �
بیشتر مشاهده  قبل،  بهت صویر  رودابهن سبت  ح رد الت چهرهٔ   2(،ح س شادمانی )تصویر   ردشاهنامۀ ۱۳۱۶ق 
ت ناسباتر عایت  گردیده و ط رح‏ریز ی ت رد صویر  ، پیکرهٔ رودابه متناسب باد یگر افراح داضر می‏شود. رد اینت صویر
ح الت  ت رد صویر ۱، رودابه علاوه بر ج امن وشیدنیر ا به سمت زال گرفته است، ولی شده است. رودابه رد اینت صویر
،ن وع پوشش رودابه رد این  گرفته است. مسئلهٔد یگر ر سمی، بهح الت خطاب به زال، انگشت اشارهر ا بالا خشک و
ینت‏ها و گران‏بهاترین   ردرودابه،د خترشر ا به بهترین ز ت صویر است. مطابق با متن ابیات شاهنامه، سیندخت، ما دو

ج واهرات آرایش می‏کندت ا رد مراسم ازدواجشح اضر شود: نقش و

زر بـــه  پیکـــر  بیفگنـــد  ســـربســـاطی  بـــه  ســـر  بافتـــه  بـــرو  زبرجـــد 
بـــود خوشـــاب   ر پیکـــرشدُ  بـــوددگـــر  آب  قطـــره‏ا ی د انـــه‏ا ی هـــر کـــه 
چیـــنن هـــادیـــک ایـــوان همـــهت خـــت زریـــنن هـــاد آرایـــش  و  آییـــن  بـــه 
بـــود گنـــده  آ گوهـــر  پیکـــرش  بـــودهمـــه  کنـــده  ن قشـــه‏ها  گهـــر میـــان 
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بـــود پایـــه  ت خـــتر ا  مـــر یاقـــوت  بـــودز  پرمایـــه  و  بـــو د کیـــان  کـــهت خـــت 
مـــی و  رو د همـــهج امـــهٔ  ایـــوان  یر یـــک   و اهـــواز  و  پـــارس  از  بیـــاودره 
چـــونن ـــگار رودابـــهر ا  بهـــاربیاراســـت  بـــو ی و  نر ـــگ   و ج امـــه  از پـــر 

)همان: 43(
 رساده اجران موده است. آنچه مشهو داست، مبنی بر ساختا ر ت ردصویر ۱، شخصیت رودابهر ا رد پوشش بسیا
 ردایفان یقش  ج رد ایگاه همسر و ما د یدگاه‏ها یبستهت نها ، رد چارچوبن ظام سنتی و جوامع سنتی، زنانِ قاجار
کهح تی میت‏وانت أثیر پوشش  بو د به‏گونه‏ا ی بستهج امعه  و فضا ی این محدودیت‏ها  فراوان،  احتمال  به  می‏کرندد. 
یافت.رد مجموع،ن وع پوشش زنان رد بیرون از منزل رد زمان  ج رد ایگاه اجتماعی آنانین ز به‏سادگید ر ر را زنان قاجا
ت رد صویر 2، رودابه بان وع پوشش  ج ایگاه اجتماعی، مشابه یکدیگرند، اما ت مام زنان فارغ از  ربه شکل یکسان و قاجا
فرهنگی  فضا ی بهل حاظ  می‏شد،  ن زدیکت‏ر  متأخر بهد وران  هرچه   ر قاجا است.ج امعهٔ  شده  ح یاضر  متفاوتت‏ر
ت صویر  ن وگراتر عمل می‏کرد.ت فاوت فرهنگ پوشش برا یزنان رد ایند و به‏خصوص رد زمینهٔ مسائل زنان شفات‏فر و
که اشاره شد،   ر  راست. رد مو دراول همانط‏و که با اختلاح فدوداًد ه سال از یکدیگر اجرا شده‏اند، به‏خوبی آشکا
ینت و پوشش زیبا و فاخر   رساده و کاملاً پوشیدهت صویرساز یگردیده، هرچند که رد ابیات به ز بل رد اسی بسیا رودابه
ت رد صویر 2، رودابه بدون چارقد و با پیراهنت رسیم گردیده و پوششِ سرِ او مطابق بار سم  رودابه اشاره شده است؛ اما
ن وع پوشش رودابه  ین ز بیشتر شده است. رد ابتراط باح الت بدن و ج زئیاتبل اس او ینت و ن رازک و ز  ریکت و قاجا
 2،ح اکمیت بیشترد یا در ت رد صویر 1ن سبت بهت صویر که زنانگی و زیبایی ، میت‏وان بیاند اشت  ت صویر  ردایند و
ن مایان است. رد  ت رد صویر 2 بهتر گردیده،ج ایگاهش که برار یسیدن به زالن اامید  و رودابه به‏عنوان یکبلد اخته 
د اما دبه   ربه اجرارد آمده است، چنان‏که هنگامی‏که عروس و ر سوماتر ایجد ورۀ قاجا ، احتمالاً یکی از ت صویر د و هر
ض ربه‏ا یبه پشت پاد ییگر یبزند، رد  عقد همرد می‏آیند، هریک از آن‏ها که زوتدر پا رو یپاد ییگر یبگذادر، یا زوتدر
د و مودر، پا یزال رو یپا یرودابه قرارگرفته است،حرد الی‏که رد ابتراط با این  زندگی مشترک مسلط خواهد شد. رد هر
، بنا بر هنجارها ی ت صویر موضوع و برترد ییگر یبهط‏ر فمقابل رد ابیات اشاره‏ان یشده است؛ اما هنرمندان ایند و
ت رد صاویر بازتابد اده‏اند و با این عمل موجب شده‏اند کهج ایگاه رودابه  کم، این مسئلهر ا فرهنگی-اجتماعیح ا

 رگیرد. نسبت به زال رد موقیعتییعض فت‏ر قرا

 تصویر 2: پیوند زال و رودابه )شاهنامه، ۱۳۱۶ق(  تصویر 1: پیوند زال و رودابه )شاهنامه، ۱۳۰۷ق(
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 از آتش گذشتن سیاوش
 ردسیاوش رد شاهنامه روشنین ست، اما  ککیاووس زاده شد.ن ام ما گرسیوز با  سیاوش از ازدواج زنی از خاندان 
آموزش مهارت‏هاج ینگی، سیاوشر ا به  و  ت یربیت  برا ککیاووس  او سودابه،د ختر شاه هاماوران است.  ناما یرد
 رمی‏ماند.  ر ا به زابلستان می‏بر دو سال‏ها سیاوش از خانه و خانوادهد و رستم سپرت دا به او فنونن ظامی بیاموزد.ر ستم او
رستم آیین سپهسالا یرو کشودرار یرا به او می‏آموخت و برخی از شایستهت‏رین ویژگی‏ها یخور دا به سیاوش منتقل 
مین‏ماید.  پا  بر فرزندشج شنی  آمدن  مناسبت  به  کاووس  بازمی‏گردد،  ایران  به  زابلستان  از  سیاوش  چون  می‏کند. 
بازگشت  از  یح رت می‏کنند. سودابهن اما یردسیاوش، پس  او زیبایی  از  که همه  سیاوش خوش‏چهره چنان است 
او  و  می‏فرستد  به‏سو یسیاوش  واسطی  مخفیانه،   ر بهط‏و می‏شود. سودابه  بلد اخته‏اش  باد یدن سیاوش زابل،  از  او 
ت رد دارک  ت دا سودابه و همین باعث می‏شو ر ان می‏پذیر د او اما سیاوشد عوت  به شبستان خود دعوت می‏کند؛  را 
که سیاوشر ا به شبستان  ککیاووس می‏رو دو از او می‏خواهد  ، سودابهن ز د د یگر دسیسه‏ا یعیله سیاوش باشد. روز
اطاعت   ر پد  ر د ستو از  ر بهن‏اچا ین ز  برگزیند. سیاوش برا یسیاوش همسر ی میاند خترانِح رمِ همسرا  از  بفرستدت ا 
ر ا به   رسوم سودابه او می‏کند و به شبستان می‏رود. بااینح‏ال، سیاوش رو یخوشی به سودابهن شانن مید‏هد. برا یبا
ر ا بهن ز دخویش می‏خواند و خور دا به او عرضه  شبستاند عوت می‏کند. وقتی سیاوش به شبستان می‏آید سودابه او
ن اچا یرو براح یفظ  می‏کند، اما سیاوش برآشفته می‏شو دو بالت خ‏کامی و خشم از شبستان بیرون می‏آید. سودابه از
یحثیت بان اله و شیون کاووسر ا به صحنه می‏کشاند و سیاوشر ا متهم به خیانت می‏سازد. کاووس پس از شنیدن 
یاوه‏ها یسودابه، رد این اندیشه است که سیاوشر ا به کیفر گناه بِکُشد، امابط ق عادت باستان، آزمایشی لازم بوت دا 
 رد آنر ایحهٔ مشک، گلاب و شراب می‏یابد، اما از سر  د ست سودابهر ا می‏بوید و گناهش محرز گردد.ن خستج امه و
و رو یسیاوش، بویی به مشامشن میر‏سد. پسرد می‏یابد که سودابه بیراه سخن گفته‏ است و پسرش سیاوش بی‏گناه 
از شاه هاماوران  اما  بِکُشد،  ر ا  او که  بهن اراستی سخنان سودابه پی‏می‏برد، می‏خواهد  ککیاووس  است. هنگامی‏که 
پا می‏کندت ا به این روش، گناهکا ر اندیشه می‏کند که به کین‏خواهی برخواهد خاست. پس بهت وصیه موبدان، آتشی بر
کاووس برافروخته، باج امه  که  کوه آتشی  کند. پس سیاوش آزمون آتشر ا می‏پذیرد. روز بعد از  را از بی‏گناه مشخص 
کاووسر ا آشفته می‏یابد، سیاوش پس  کافو‏رزده با اسب شبرنگ خویش بهن ام بهزاد، وا درمیدان می‏شو دو  سپید و 
بیرون می‏آید. چون بی‏گناهی  از آن‏سو ی ت ندرست  و به میانهٔ آتش می‏زند  با اسب  کفن‏پوش   ، لد داد یرادن پدر از
سیاوش بر شاه مسلم می‏شود، شاه می‏خواهد که سودابهر ا به قتل برساند، اما سیاوش؛ با میایجنگر یاز شاه خواهان 
بخشایش سودابه می‏شو دو ککیاووسین ز سودابهر ا می‏بخشاید و از گناه او چشم می‏پوشد )صفا، ۱۳۷۹: 514-511(.
سودابهت اح د  شخصیت  1316ق(،  1307ق،  1275ق،  )1267ق،  روایت  این  از  موجو د ت رصویرساز ی  چها  رد
گناهکارِ  ت رد یدمامی این موا دربه شکل مشابهیت صویرساز یشده است. بات وجه به آکنه سودابهن قش منفی و  یا ز
بهت صویر  ملجل  و  آراسته  پوششی  با  و  زیبا  زنی   ، اینت صاویر  رد  اما یافته،   ر اهریمنیح ضو با شخصیت  و  روایت 
و  بدن  د راده است.ح الت   قرا و سمت چپ   رد کا بالا ی  رد  ر ا او میرزا علی‏قلی خویی  ت رد صویر ۳،   ردآمده است.
برده  بالا  به سمتد هان  و شگفتی  ن یمایشت حیر  برا اشارهر ا  انگشت  است،  کاووس  حرکت سودابهد قیقاً مشابه 
کرده  برابر  ر ا چندین  او زیبایی  و  که شکوه   رمشاهده می‏شو د پرکا و  مزین  ابلسه‏ا ی و  فاخر  بات اجی  است. سودابه 
هراسیده،  و   ر گنهکا زنی  هبیت   رد  سودابهر ان ه ین رز   ستا استا د مین‏ماید.  ین ز صدق  ۴ ت رد صویر    امر این  است. 
و  ظرافت  ت رد صویر ۵، مصطفی   است. کرده  است،ت صویر  کاووسح ق‏بهج‏انب  ن رد ظر   که بانویی  قامت   رد  بکله
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گرفتنج ایگاهی معمولی برا یسودابه،  ن رد ظر  ن ه به علت که این امر د راده  زیبایی زنانهٔ سودابهر ا کمتر موتدروجه قرا
اجران موده‏اند. قلبی  موا در مشابه  کاملاً  سودابهر ا  ،ت صویرگران  ین ز ۶ ت رد صویر   است. هنرمند  این   ر کا شیوهٔ  بکله 
ج ایگاه او به‏عنوان همسر  د را درو ارزش و ت رد صویرساز‏یها رد بالاترین بخشت صویر قرا نمایش بصر یسودابه
ر ا از   ربا این مسئله هماهنگید ادر. کاووس باوجودآکنهن سبت به سودابه شکد ادر، اما او د رد ربا  ج ایگاه او کاووس و
ح رد دالت ماشا ی  رکه رد ابیات اشاره‏شده است، از ایوان اتاق خو مقام والایی کهد ادر، منعن نموده و سودابه همانط‏و
جت مل رد پوشش سودابه  ، فاخر و ملجل است، آراستگی و ین ز ت صویر د و سیاوش است.بل اس‏هات ین سودابه رد هر
کید به  گیرد، مجدت دأ  ر گناهکا یراو اثبات شو دو مو درغضب شاه قرا که هرلحظه ممکن است   ردچنین شرایطی 

د ادر. کت ریمج ایگاه او حفظ و
این   رد   او و  ن یرمی‏شو د یافتهٔد ربا ینت  ز و  بل اس‏ها یملجل  به اینت صاویر صرفاً محدو د  رد  پوشش سودابه
د ادر. رد اینت صاویر علاوه بر سودابه، زند یگر یبه‏عنوانن دیمه و همراه  ،ت اجِ خور دا به سر لحظات سرنوشت‏ساز
رد آمده و  د رادر.ن دیمهٔ او بابلاس‏ها یعا یدقاجا یرکه رد میان زنان عامج امعه مرسوم بوده، بهت صویر سودابهح ضو
کی از ابراز همد یدربا سودابه است. محل قرارگیر یاین شخصیت   رشده است،ح ا یح رتی کهد چا حالت بدنی او و
ین ز با   رد یک محل و د و که بهل حاظ سطح اجتماعی به‏مراتب پایینت‏ر از سودابه است،ت فاوتی با سودابهن دا درو هر
دقت عمل رد اجرا یخطوط به‏صورت یکسانت صویر شده‏اند. عدمت صویرساز یسودابه بهت‏نهایی و بدون همراه، 
ر رد یابطه باح فظج ایگاه والا یاو به‏عنوان همسر کاووس است و باید اشاره کر دکه رد واقع، رد این  ت أییدد یگر مهر
، زن )سودابه( به‏خو‏یدخود داراج یایگاهی برجسته و ارزشمند است؛ح تی رد شرایطی که او محکوم به عمل  تصاویر
بن وده، بکله به واسطهٔن سبتی است که با  ناشایستی باشد. بایدت وجهد اشت که اینج ریانن شأت گرفته از هویت زنانهٔ او
ت صویرسازان، مؤثر واقع شده است. ح فظ اینج ایگاه از منظر ین ز علاقهٔ قبلی کاووس به وی، رد ایجا دو کاووسد ا درو

 تصویر 4: گذر سیاوش از آتش )شاهنامه، 1275ق(  تصویر 3: گذر سیاوش از آتش )شاهنامه، 1267ق(
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 تصویر 6: گذر سیاوش از آتش )شاهنامه، 1316ق(  تصویر 5: گذر سیاوش از آتش )شاهنامه، 1307ق( 

 خواهران اسفندیار
 رد رآن قصدر هاندن خواهرانش »همای« و »به‏آفرید«ر ا از کشو ر   رسفر یپرماجراست که اسفندیا هفت‏خان اسفندیا
( برسد. رد خان اول،د و گرگِ   رکندت ا به مقصدن هایی )روییند ژ  رباید از هفت خطر عمده عبو بیگانهد ادر. اسفندیا
ر را کهر اهنما یاوست، می‏کشد. آنگاه بهن ظارهٔ  تنومندر ا می‏کشد و مسیر پرمخاطرهر ا ادامه مید‏هد. سراجنام گرگسا
دژ محلِ اسارت خواهرانش مین‏شیند. کیخسرو زمانی که سلطنتر ا بهل هراسپ می‏سپادر.ل هراسپ مدتی با صلح 
 رروم پناهنده می‏شو د و آرامشکح مرانی می‏کند؛ اما پسرش گشتاسپ رد پی کدوتری که با او به میان می‏آید، بهد ربا
ل شکرکشی به  گرفتن باج و خراج و کتایون،د ختر قیصر روم ازدواج می‏کند. قیصر روم با کمک گشتاسپ قصد  و با 
گشتاسپ  گشتاسپ می‏سپادر. رد زمان  کهط ی یک سلسله اتفاقاتل هراسب خوت دخت شاهیر ا به  ایرانر اد ا در
آیین  ت یرویج  برا ر را   اسفندیا پسرش  و  می‏پذیر د ر ا  او گشتاسپد ین  و  می‏شو د ایراینان  زترشتد ینر سمی  کیش 
مزدیسنا به اطرا فو اکناف، می‏فرستد. اجراسپ، شاه خیونان، به مرز گشتاسپح مله می‏آودر، اما عاقبت اسفندیا ر
عت رد دقیب  آنانر ا پس میر‏اند و سپس بهعت قبیشان می‏پردازد. چون اجراسپ خواهرانشر ا می‏رباید و با خو دمی‏بر
ر ا آتش   ربه اهدایعت فین‏شده میر‏سد و روییند‏ژ  رآغاز می‏گردد.بط ق متون، اسفندیا اجراسپ هفتخان اسفندیا
ح رد قیقت یک رژهٔن ظامی است که منتهی  می‏کشد و اجراسپر ا می‏کشد )محمدپناه، ۱۳۹۱: 51(. سفر هفت‏خان
 راست که ابتدا اسفندیا ر ت رکان بهن ام گرگسا  رد داینر اه‏پیمایی، بلدر اه رزمنده‏ا یاز به مقر یا قرارگاه اجراسپ می‏شو
 رمی‏گذادر. مسیرها ی  ربه سه مسیر اشاره مین‏ماید و انتخابر ا بر عهدهٔ اسفندیا ر اهر ا می‏پرسد و گرگسا از او مسیر
که هشت‏روزه به پایان میر‏سید خطراتید ادر.  د ومید وماههط یط ریق می‏شد امار اه سومی  راحت یکی سه‏ماهه و
 رد یهمینر اهح رکت می‏کند. خان هفتمد ه فرسنگر اهت ار سیدن  ر راه پرمخاطرهر ا انتخاب می‏کند و سپاه و اسفندیا
ح رد الی‏که رد غل و زیجنر است، فرامی‏خوانند.  ر را ، فاصلهد ادر. گرگسا ، محل اسارت خواهران اسفندیار به روییند‏ژ
گر بازگردید بهتر است چونت ا مقصدن ه آب خواهید یافت  وبط یق عادت سهج ام پیاپی سر می‏کشد و می‏گوید ا
ر را رو یمید‏هد وقتی ایراینان از مانع  لت خ. رد خان هفتم قتل گرگسا  رو ن ه غذا، پیش‏رو بیابان است با آب‏ها یشو و
 راز بالات یپه‏ا یبهد ژ رویین مین‏گر دو می‏بیند که هیچ آب   رمی‏کنند )همان: 53، 55(. اسفندیا هفتم بهت اخت گذ
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ر ان توان   ربه ادروگاه بازمی‏گر ددو می‏گوید ایند ژ ت خته‏سنگ است. اسفندیا ن ررفته و فقط از و گلی رد ساخت آن به‏کا
 رسگ مشاهده می‏کند.ن ز دآنان   رما بیهوده شد. اما وقتی به بیابان مین‏گرد دو چوپان با چها گرفت و همهنر ج و پیکا
د یگر سو ی د روازهد ادر، یکی سو یایران و ر اجع بهد ژ و فرمانروا یآن می‏پرسد و می‏گویند که ایند ژ فقطد و می‏رو دو
ت نهار اه باقی‏ماندهت صر فروییند‏ژ و آزا یدخواهرانش   ربه پایان میر‏سد و چین. به اینط ریق سفر هفت‏خان اسفندیا
ارسال می‏گر دد پارس است   رد  که گشتاسپ  برا ی پیروز ی و  فتح  آنگاه خبر  اجنام می‏پذیرد.  موفقیت  با  که  است 

د رو خواهر خور دا پیدا می‏کند، آمده است: )همان: 57(. رد شاهنامه این ابیات رد ابتراط با زمانی که اسفندیا

ســـبویدو خواهـــرشر فتنـــد ز ایـــوان بـــه کـــوی بـــر  کفتهـــا  بـــر  و  غریـــوان 
آمدنـــد  ر اســـفندیا آمدنـــدبـــهن زدیـــک   ر کســـا خا و  د یدهت‏ـــر  دو
بدیـــد شـــگفتی  آن   ر اســـفندیا خواهـــرانن اپدیـــدچـــو  از  کـــر د ر خ  دو
بیـــم ز  پـــر  لد ـــش  ایشـــان  ر کا از  گیلـــمشـــد  یـــر  ز بـــه  بپوشـــیدر خر ا 
اوی بـــهن زدیـــک  د و  هـــر ج ـــویبرفتنـــد  د و بـــهر خ‏بـــر برنهـــاده  ز خـــون 
بیچـــارگان گرفتنـــد  خواهـــش  بـــازارگانبـــه  مـــر د  ر بـــرانن امـــو
ســـاروان ا ی کـــه  گفـــت خواهـــر  کاروانبـــدو  کجـــار انـــد ی از  نخســـت 
ت ـــو فرخنـــده بـــاد بـــادکـــه روز و شـــبان بـــر بنـــده  پیـــشت ـــو  مهتـــران  همـــه 
اســـفندیار و  گشتاســـپ  و  ایـــران  ؟ز  ن امـــدار گـــوِ گاهـــی اســـت ا ی چـــه آ
پادشـــا یکـــی  د خـــت  د رد ســـتن اپارســـابدین‏ســـاند و  اســـیریم
آبکـــش د وش  و پـــا ی و  ســـر   رشـــادمان روز و شـــب خفتـــه خـــوشبرهنـــه  پـــد
اجنمـــن ســـر  بـــر  کفـــنبرهنـــهد وان  پوشـــدت نـــشر ا  آنـــک  خنـــک 
ــن سرشـــک ــه خوینـ ــد یبـ ــم چنـ پزشـــکبگرییـ مـــار ا   درد  بدیـــن باشـــی  تـــو 
مـــا شـــهر  از  هســـت  گاهیـــت  آ مـــاگـــر  زهـــر  شـــد  یـــاک  بـــومت ر بریـــن 
گیلـــم یـــر  ز بـــه  بـــرز د بانـــگ  د ختـــر ز بیـــمیکـــی  کـــهل ـــرزان شـــدند آند و

)فردوسی، 1386: 185( �
ت فاوت رد چهرهن‏گا یر  رد ریک موقیعت مشابه اجرا شده‏اند؛ اماد و  ت صویر 7 و 8، قرارگیر یخواهران اسفندیا د ردو
 راز بندر ها شده‏اند و به این  ایند و شخصیت وجود دادر. اینت صاویر زمانیر ان شان مید‏هند که خواهران اسفندیا
که مقابل  )تصویر ۷(،د و خواهر  میرزا علی‏قلی خویی  ت رد صویرساز ی  پا شده است، به  و شا ید مناسبتج شن 
اسفندیا ر د و خواهر  اینت صویر  رد  بل خندح اضر شده‏اند. با همراه  و  آرام  ح التی  و باح س  ایستاده‏اند،   ر اسفندیا
ت رد صویر ۸ که از قلم استا دستا ر ت رد راز بالا و با قدرتط رح‏ریز یشده است. همچون براردشاند اراج یایگاهی بلند
از موضععض ف  حرد رالی‏که اشک می‏ریزندت صویر شده‏اند و زن رد اینت صویر  به اجرارد آمده، خواهران اسفندیا
ستا ر استا د اثر  که  کر د اشاره  باید  ابلته  می‏پندادر.  د شوا‏یرهار ات حملن‏اپذیر  و شرایط  و  است  شده  تصویرساز ی
 ردخور دا ملاقات   ربرا که خواهران اسفندیا همخوانی و هم‏پوشی بیشتر یبا متند ادر. مطابق متن شاهنامه، زمانی 
گذرانده‏اند برا یاو بازگو می‏کنند و اشارهٔ مستقیمین ز به  که از سر  لد یدرد مند از شرایط بد ی می‏کنند، با شِکوه و
 ربه‏گونه‏اط یراحی شده است که مناسب شأند ختر  ت صویر مذکو د رد و اشک خوینن است.ن وع پوشش ایند و زن
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د و  گردیده کهت نشان برهنه و سر و رویشان به‏هم‏ریخته است، رد اینت صاویر پادشاه باشد، باوجودآکنه رد متن ذکر 
 راهمیتد اشت،  ین رز پوشش زنان بسیا  رکه رد فرهنگ قاجا خواهر بابل اسی مرتب و مزیند یده می‏شوند، همانط‏و
د اشته‏اند.ط راحی سیما یزیبا، همراه ظرافت  ت رسیم برهنگی و ژویلدگی آنان پرهیز ین ز هنرمندان از  رداینت صاویر
ت صویر زن از منظر وجه زیبایی  ح ائز اهمیت است. رد ایند و ین ز برا یشخصیت‏ها یمودرمطاعله رد اینت صویر
، برگرفته  د رادر.ر عایت زیبایی ظاهر یو پوشش آراسته براد یو شخصیت خواهران اسفندیار ظاهرین یز موتدروجه قرا
 رو زیبایی مید‏اند و همچنین عدم اشاره بهت نی برهنه و  د یدگاه سنتی رد مفاهیم ایرانی است که زنر ا مظهر وقا از

 رکمکن موده است. ن رد گاه هنرمنداند وره قاجا سر و رویی آشفته، بهح فظج ایگاه عفیف زن

 تصویر 8: خواهران اسفندیار )شاهنامه، 1275ق( تصویر 7: خواهران اسفندیار )شاهنامه، 1267ق(

 بهرام گور و آزاده
یح ره به بهرام پیشكش می‏کند. مهارت   ربنعن مان امیر به روایت شاهنامه آزادهر اك ه یكك نیز رومی است منذ
و   رشو د برخودرا موقیعتی خاص  از  زنانح رم شاه  میان   رد  ت دا زیبایی‏اش موجب می‏شو و  ن رد واختن چنگ   آزاده
ك اخ خارج  از  ر برا یشكا اسبی  بر   ر سوا آزاده  همراه  به  بهرام  روزها  از  یكی   رد  باشد.  رشاه  ك رد نا   و همراه  همیشه 
ن غمه چنگ، آهوان گریزپار یا  د رد شت بهعت دا یدآهو برمی‏خونرد. آزاده چنگ مین‏واز دو بهرام سرمست از می‏شود.
 رو خودخواهی  ك رنم؟ آزادهك ه از غرو ر ا شكا یكایك بایت ر از پارد یمی‏آودر. آنگاه مغرورانه از آزاده می‏پرسدك دام آهو
د یگر یماده  ن رد یخیجرگاهد و آهو یکین ر و بهرامن اخرسند است، آزمونی سختر ا به شاه پیشنها دمید‏هد. روز
کنم؟ آزاده می‏گوید:ن خست بایت ر خو دشاخ‏ها ی  ر کدامر ا اول شکا که  را مشاهده می‏کنند. بهرام از آزاده می‏پرسد 
ر ا به آهو یمادهبت دیل کن. و هنگامی که می‏گریزد، با کمان‏مهره1 خود، مهره‏ا یبه سو یگوش  ر ا بیانداز و او آهون یر

 کمان‏مهره: یا کمان‏گروهه، کمانی که با آن مهره و سنگ پرتاب می‏کرده‏اند.د کتر خالقی مطلق مصحح شاهنامه گفته است همان قلاب‏سنگ  .1
یا فلاخن است که چوپاناند انرد.
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گر می‏خواهی  ، ا ر ا به هم بدوز او پرتاب کن و همین‏که می‏خواهد گوششر ا بخاراند،ت و بایت ر خو دسر و گوش و پا یاو
ر ایت رانداز ماهر یبدانم. تو

که رد ظاهر  ر ا می‏انداز دبهط‏و یر ت رد رکشد ادر، وقتی آهون یر می‏گریزد، شاخ‏ها یاو که د و پیکانی  بهرام بایت ر
د و پیکاند و شاخ بر سر او مین‏شاند و سپس مهره‏ار یا به سو ی همچون آهو یماده بهن ظر میر‏سد و بینرد‏گ بایت ر
ر ا به  د یگر یسر و گوش و پا یاو گوش آهو یماده پرتاب می‏کند و به محض آکنه می‏خواهد گوششر ا بخاراند، بایت ر

هم مید‏وزد.
یت رانداز یخور دا مطرح می‏کند و از آزاده می‏پرسد،  د یدن این صحنه متأثر می‏شو دو می‏گرید. وقتی بهرام هنر آزاده از
د یوانگی و خو یاهریمنی است. بهرام هم از  ن رشانهٔ مردانگیین ست؛ بکله از سر کا ت ابن می‏آو درو می‏گوید این  او
ر ا از اسب به زمین می‏انداز دو می‏کشد و با خو دعهد می‏کند کهد یگر کنیزر یا با خو دبه  سخن آزاده برمی‏آشوبد و او

بن ررد. شکا

بی‌اجنمـــن روز  یـــک  کـــه  بـــد  زنچنـــان  چنـــگ  بـــا  بـــهن خچیرگـــهر فـــت 
بـــود آزاده  رومـــی  آن  کـــهنر ـــگر خانـــش بـــه مـــید اده بـــودکجـــان ـــام 
بـــهد ســـتبـــه پشـــت هیونـــی چمـــان برنشســـت چنگـــی  آزاده  ســـرو  ابـــا 
اوی کام  هـــم  و  بـــو د او  همیشـــه بـــهل ـــبد اشـــتین ـــام اوی...دلارام 
ت رکـــش کمانْ‏مهـــرهد اشـــت یـــر بهـــرهد اشـــتهمـــان ز د انشـــی  هـــر ز   ر دلاو
ج فـــت د و  رآمـــدش آهـــو ـــد ـــه پیـــش ان گفـــتب آزاده  بـــه  خنـــدان  جوانمـــر د
؟ مـــادهج وانســـت و همتـــاش پیـــرکـــدام آهـــو افکنـــده خواهـــی بـــهیت ـــر کـــه 
شـــیرمرد کا ی آزاده  گفـــت  بن ـــرد!چنیـــن  مـــردان جن وینـــد   آهـــو بـــه 
یت ـــر بـــه گـــردان  مـــادهر ان ـــرّه  آن  پیـــرتـــو  ن ـــرّه  ت ـــو یت ـــر  از مـــاده  شـــو د
یت ـــز  برانگیـــز هیـــونر ا  پـــس  گریـــزوزان  گیـــر د چنـــگت ـــو  ز  آهـــو  چـــو 
ــوش خویـــش ــا گـ ت ـ ــداز ــره1 انـ ــان مهـ د وش خویـــش،کمـ  ربـــر نهـــد همچنـــان خـــوا
گـــوش بخـــادرش  مهـــره  ز  بـــهد وشهمان‏گـــه  بـــرآ در پایـــش   ر آزا بـــه 
ـــدوز ـــا یو گوشـــش ب ـــه پیـــکان ســـر و پ ـــروزب چـــو خواهـــی کـــه خوانمـــت گیتـــی ف
د اشـــت د اشـــتدو پیـــکان بـــهت رکـــش یکـــییت ـــر ن خچیـــر  راز بهـــر بـــهد شـــت انـــد
برگرفـــت ســـر  ز  پیـــکان  د و  یت ـــر شـــگفتبـــه  ر انـــد مانـــد  بـــدو  کنیـــزک 
 رزمـــانن ـــرّه چـــون مـــاده گشـــت ســـرش زان سُـــروی2 ســـیه ســـاده گشـــتهم‌انـــد
یت ـــر  مـــادهد و ســـروگاه   رد  ن دخچیرگیـــرهمـــان مـــر همچنـــان  بـــز د
 رد ســـرش گشـــته بـــرشدو پیـــکان بـــهج ـــا یســـرو بـــه خـــون انـــدرونعل ـــل 
ـــه خـــم کمـــان مهـــره رد مهـــره ســـاختهیـــونر ا ســـوج یفـــتد یگـــر بتاخـــت ب

 کمان‏مُهره: یا کمان گروهه، کمانی که با آن مهره و سنگ پرتاب می‏کرده‏اند.د کتر خالقی مطلق مصحح شاهنامه گفته است همان قلاب‏سنگ  .1
یا فلاخن است که چوپاناند انرد.

: شاخ.  سُرو .2
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فکنـــد  ر انـــد آهـــو  یکـــی  گـــوش  پســـندبـــه  ج دـــا ی بـــو و  آمـــد  پســـند 
زمـــان  ر انـــد آهـــو  گـــوش  یـــد  کمـــانبخار انـــدرونر انـــدج ـــادو  یت ـــر  بـــه
بســـوختســـر و گوش و پایش به پیکان بدوخت آزادهر اد ل  آهـــو  بـــدان 
ماهـــروی ا ی چونســـت  گفـــت  د یـــدهج ـــویبـــدو  از آزاده  کـــر د روان 
ــه مردانگیســـت ــاه گفـــت ایـــنن ـ ــا شـ د ییوانگیســـتابـ خـــو ت یدـــرا،  مـــر نـــه 
زیـــن ز  ر ا  او و  بهـــرام  د دســـت  زمیـــنبـــز رو ی بـــه  بـــرز د  ر نگونســـا
برانـــد ماه‌چهـــره  بـــر  از  د ســـت و چنگش به خونرد فشـــاندهیـــون  برو
ســـپرد  رد  هیـــون پـــا ی یـــر  ز او  بن ـــردچـــو  کنیـــزک پـــس  زان  بـــهن خچیـــر 

ن مودن( )فردوسی،د استانر فتن بهرام رد شکارگاه با کنیزک چنگ‏زن و هنر �

است.  پذیرفته  صورت  روایت  این  10(ت صویرساز ی )تصویر  ۱۳۱۶ق  و   )9 )تصویر  ۱۳۰۷ق  شاهنامۀ  د ردو  
ت صاویر پیشین یکت فاوت بزرگ بات صاویر   رقبل اجنام شده است و تصویرسازد یاستان بهرام و آزاده بارها رد ادوا
ح رد ال چنگن‏واز ی   ربه اسب و د انرد. رد بسیا یراز موا درآزاده مطابق با متن به همراه بهرام سوا مو درمطاعلهٔح اضر
 ربر اسب و به همراه ملازمانش رد  ت صویر سوا ، رد گوشه‏ا یاز ت صویر منتخب، آزاده برخلا فمتن اشعار د رد و است.
ح ضو ر ت رد صویر  ربهرام بود، همچون یک شاهزاده د رد ربا کنیزکی کهد رواقع،   ربهرام است. آزاده  حالن ظارت شکا
انتقادشر ا  و  ح ر ف و وا درمی‏کند  بهح رمتش خدشه  آزاده  که  زمانی  آزادهد ادر،  به  که  باوجو دعلاقه‏ا ی بهرام  دادر. 
نسبت به مسائلی مهم رد ابتراط با اخلاقیات به بهرام منتقل مین‏ماید،د یگر برا یبهرام قابل‏احترامین ست و بهرام 
 رد  آزاده امرعیبط یی محسوب می‏شده است.   ر قاجا مردسالارانهد وره  ن رد ظام   که بین می‏بر د از  ر ا  کنیز بینرد‏گ 
، اثر یاز چنگین ست و   راست، اما رد هیچ‏کدام از اینت صاویر ن رد واختن چنگ مشهو داستان شاهنامه به مهارت
تصویرسازان رد این مو درمطابق با هنجارها یاجتماعی و فرهنگی عصر خو دعمل کرده‏اند. بهل حاظت رکیب‏بند یو 
د رانرد، رد هنر ایران  قرارگیر یآزاده رد اینت صاویر باید اشاره شو دکه آزاده و همراهانش رد قسمت بالاییت صویر قرا
ح رد الت ماشا یاتفاقات( است و این احتمال وجود دا درکه  معمولاً این بخش‏ها یمحل قرارگیر یشاهد )شخصِ
ن مایش اهمیت آنان بوده، بکلهبط ق عادت  ن ه برا یبزرگداشتج ایگاه و گروه از زنان رد بالات یصویر قرارگیر یاین 
او  با  آزادهین ز یکسان  د راده‏اند. همراهان  ایران، هنرمندان این اشخاصر ا رد این بخش قرا ر سمر ایج هنر سنتی  و
‏ آزاده باوجودآکنه کنیز برگزیدهٔ بهرام است و برا یاو ارزشی ویژهد ادر، همچون کنیزان   رد اینت صاویر طراحی شده‏اند و
رد آمده است.ت نهاکن ته‏ا یکهج ‏ایگاه آزادهر ا اندکی متمایز و برجسته  عا یدبابلاس‏هایی معمولی و ساده بهت صویر
ت رد صویر ۱۰ مشاهده  ت نها ین ز نموده، چتر و سایه‏بانی است که یکی از کنیزان رو یسر آزاده گرفته است.ت فاوتد یگر

ت رسیم شده است. د و زند یگر می‏شو دکه موها یآزاده مزینت‏ر و آراستهت‏ر از
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 تصویر 10: بهرام گور و آزاده )شاهنامه، 1316ق(  تصویر 9: بهرام گور و آزاده )شاهنامه، 1307ق(

 باربد برای خسروپرویز می‏نوازد
خسروپرویز  شاهنشاه   ر د رد ربا  که بو د ایرانی  ت رانه‏سرا ی و بربطن‏واز  موسیقید‏ان،   ، گر خنیا  ، شاعر باربُد  یا  باربَد 
 رمیر‏فت.  یخ موسیقی ایران و برجستهت‏رین موسیقید‏ان زمان خو دبه‏شما ن اموتررین افرات دار خدمت می‏کرد. او یکی از
ن شده است و ابیاتی برا یوصف  گر  رزنان خنیا  ردمتن ابیات شاهنامه که مجالس باربد مربوط‏اند، اشاره‏ا یبهح ضو
ت رد صویر 11 )اثر یاز مصطفی  ر رقصندگان رد این مجالس وجون ددادر. رد بین شاهنامه‏ها یمودربررسی، صرفاً حضو
 رد  ح رد الر قص  زن آنر امشگران   رد  که مشاهدهن مو د زنر قصندهر ا   رچند  میت‏وانح ضو  ردشاهنامهٔ‏ ۱۳۰۷ق( 
 ریکی از سرگرمی‏ها یهمیشگی آنان بود،   روعیلهدان و پادشاهان قاجا د رد ربا  رخسرو هستند.ر قصیدن زنان دربا
کید بیشتر یبه استفادهٔ  ت أ که هر وعیلهد یبرا یخور دقصنده‏ا یمخصوص و انحصاد یراشت، این امر به‏گونه‏ا ی
بل رد اسی  گران ین ز خنیا جن م‏آباید، 1384: 200(. رد اینت صویر د را در)سلامی و د رد وران قاجا کالایی و ابزا یرزنان

ح رد رالر قصن شاند اده    قاجا به سبک پوششد ورهٔ 
پایینت‏رین   رد   یکت انرواز و  زنر قصنده  شده‏اند.د و 
بخشت صویر قرارگرفته‏اند کهن سبت بهد یگر پیکره‏هاین ز 
ت صویر شده‏اند و هم بهل حاظ محل قرارگیر ی کوچکت‏ر
و هم بهل حاظ اندازه‏ها رد مربتهٔن ازلت‏رن یسبت بهد یگر 
ح رد الت چهرهٔ این  د رانرد. ، قرا شخصیت‏هات یصویر
ت رد صویر 11،ح التط رب و شاد یدیده  زنانر قصنده
کی از این باشد که آن‏هان ه  می‏شو دو این امر میت‏واندح ا
 رد داین زمینه مشغول به  ، بکله با خواست خو به‏ابجار
 ربوده‏اند. رد چهرهٔ آن‏هاح التی از بیت‏وجهی بهد یگر  کا
ت رد دصویر وجود دا درو آن‏ها سرمست از موسیقی رد  افرا

ح رد دالر قص هستند. عالم خو
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 نتیجه‏گیری
ن یقش  ایفا  رد ما و  ج رد ایگاه همسر   بستهت نها د یدگاه‏ها ی و  رد چارچوبن ظام سنتی  ، قاجار  رد عصر  زنان
می‏کرندد. رد چنینج وامع سنتی،ن قش اصلی زن رد خانواده معنی می‏شد و زنانت مامی وقتشانر ا برار یسیدگی به 
 رفرزندان و خانه می‏گذراندند. این محدویت‏ها و فضا یبستهج امعه به‏گونه‏ا یبو دکهح تی میت‏وانت أثیر پوشش  امو
ن رد قش‏ها یسرنوشت‏ساز  یافت؛حرد الی‏که زنان رد شاهنامه ج رد ایگاه اجتماعی آنانین ز به‏سادگید ر ر را زنان قاجا
یا  و  قهرمانان شاهنامهح ضودراشته  و  پهلوانان  زندگی  کیفیت  و  ت رد ولد، مرگ   بارها و  و مهمین قش‏آفرینین موده 
 ردقالب قهرمانیر اسخلج وهن موده‏اند. فریبندگی، عشق‏پیشگی، زیبایی، مهارت‏ها یمختلف ازجمله موسیقی و 
دیگر موا درازجمله خصوصیات بارز و مهم زنان ایرانی رد شاهنامه است که منع و پیشگیر یبرا یابراز هویت زنانه 
مانند سودابه،  آن‏ها  از  عت دا ید که  رد شاهنامه ذکرشده‏اند  زن رد مجموع سی  به چشمن میر‏سد. فاخر  اثر  این   رد
ت أثیرگذاترر یهستند. مبنی بر یافته‏ها یپژوهش،  ،د ارا یشخصیت‏ها یبرجسته و آزاده، رودابه و خواهران اسفندیار
د رد استان‏ها یشاهنامهٔ فردوسی،ت نها بهعت دان دفرات محدو یداز آن‏ها  عت ردان دسبتاً بالایی از زنان باوجوح دضو
 رپرداخته شده است که شامل زنان معرفی‏شده رد این مطاعله هستند.   رشاهنامه‏ها یچاپ سنگید وران قاجا  ردآثا
و صرفاً   رمحدو د بسیا زنانن قش‏هایی  و   راست  مردمحو فرهنگ،ج امعه‏ا ی و  بهل حاظت فکر   ر قاجا واقع،د ورۀ   رد
 رد بستر خانه شکل می‏گرفت و محدودیت‏ها ی وابسته به خانهد‏ا یرو فرزندپرود یرانرد و فعایلت اجتماعی زنانین ز
ن رد ظر  گرفته می‏شد، بهن‏حو‏یکه میت‏وان ن رد ظر   رسخت‏گیرانه‏ا یبرا یزنان فرهنگی و هنجارها یاجتماعی بسیا
ین ز مؤثر واقع شده است. بر این اساس، زنان با  د رد یدگاه هنرمندانت صویرساز یِرر ایج، گرفت که اینن گرش مردمحو
کمت صویر شده‏اند و ویژگی‏ها یخاص زنانه مانند فریبندگی، زیبایی،   رشده و مطابق با هنجارهاح یا هویتی سانسو
ن رد ظر گرفتن محدودیت‏ها یفرهنگی  ج ایگاه قدرت برا یآنان چندانل حاظن شده است و با توانایی،ت صمیم‏گیر یو

، هنرمندان به بازنمایی شخصیت‏ها یزن رد شاهنامه، پرداخته‏اند. دورۀ قاجار
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