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 چکیده 
و استقلال هنر و    یدر حفظ آزاد  زیبرانگمهم و چالش   ی ا به مسئله   ۱۹۶۰دهه    یهنر بر جهان هنر، از ابتدا   یسلطه نهادها

شناسانده بودند،    یگوناگون هنر مفهوم  یهاکه خود را با جنبش  ی آنان  ژهیدوران، به و   ن یا   شرویهنرمندان بدل شد. هنرمندان پ
تأث و  نقش  به  توجه  تحدموزه  سازسرنوشت  ریضرورت  لزوم  و  فعال  یمرزها  دیها  ساختند.  برجسته  را    ن ی ا   کالیراد   تیآنها 

 «ی»نقد نهاد  یشد که تحت عنوان عموم  ییهاکنش  یریگ منجر به شکل  خاست،یبرم  «یهنرمندان، که اغلب از موضع »نف 
ا دیمطرح گرد  با  با نقش موزه  نی.  گاه   بخشییرها  اثر  توانستی نم  یطور کلها و نهاد هنر بهحال، مقابله  ساز نقد و خودآ

موجب کاهش   ت ینهاد هنر در نها  فی. تضعدینما  نیطور مطمئن تضمهنر را به  ی کند که آزاد  داریپا  ی ا را به اندازه  ینهاد
ا   شدیاز هنر و حقوق هنرمندان م  تیحما با دوراه  ن یو  درباره سرنوشت هنر، هنرمندان و    یریگم یتصم  یبحران، همراه 

  یراهکارها  ییمقاله، شناسا  نیباشند. هدف ا   نیگز یجا  ی را واداشت تا به دنبال راهبردها  –ها  از جمله موزه   –  رهن  ینهادها
بررس  یبرا   ینهادساز  نیگز یجا و  معاصر  نهاد  یها تیمحدود   یبرا   یشیاندچاره  یهنر  مس  ینقد   یکیالکتید   ریاست. 

نهاد  یریگشکل انواع مداخلات سازنده  قالب  در  مثبت،  برنامه  ینقد  است.    یمورد واکاو  ،یدارموزه  یهاو  قرار گرفته 
دادن به  بدون تن  توانند یها، چگونه مموزه  ژه یهنر، به و   یپژوهش آن است که در دوران معاصر، نهادها  نی ا   یپرسش اصل

پژوهش با   ن یا   د؟مؤثر انجام دهن  ر ییتغ  جادی جامعه و ا  یرسالت خود را در ارتقاء فرهنگ  ،یدارهینظام سلطه و سرما  ات یمقتض
ماندگار درون  یاند نقدکه توانسته  کندیم   یهنر معاصر را بررس  یهااز موزه  یی هاها و برنامهپروژه  ،یلیتحل-یفیروش توص

گاه از هنر متعهد و آزاد به کار    تیحما  ریامکانات خود را در مس  ،یخود در نظام نهاد  گاهیبه جا   یارائه دهند و ضمن آ
 . رندیگ

 .نیگز یجا یدار موزه ،ی مداخله نهاد ،ینهاد هنر، موزه، هنر معاصر، نقد نهاد  واژگان کلیدی:

ای  مطالعات موزه.  یداردر موزه  نیگز یجا  یتا راهبردها  موزه  کالی هنر معاصر: از نقد راد   یانتقاد  ینهادشناس(.  ۱۴۰۴)  پورمند، فاطمه:   استناد
 .۶۲-۳۷ (،۴)۳فام، زرین

https://doi.org/10.30481/museum.2025.550081.1070  
 . اثر با ذکر منبع درست مجاز است  نیمجدد ا  انتشارو    ناداست   منتشر شده است.   CC BY 4.0  آزاد است که تحت مجوز  ی اثر دسترس  کیمقاله    نی)گان(. اسنده ینو   ۱۴۰۴/۲۰۲۵  ©
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 فام زرین ای مطالعات موزه  دوفصلنامه

 ۱۴۰۴بهار و تابستان  ، ۴، شماره  ۳دوره 
 X۹۲۴  – ۲۹۸۰شاپا چاپی:  

   ۲۹۸۰  –  ۹۵۴۱شاپا الکترونیکی: 

 

 مقاله پژوهشی

https://doi.org/10.30481/museum.2025.550081.1070
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0
https://orcid.org/0000-0001-9076-6218
mailto:pourmand@shirazartu.ac.ir


38 

 ۱۴۰۴ تابستانـبهار / ۴ۀ شمار  ،  ۳دورۀ 

 مقدمه 
یابد و چه کسی کند، اعتبار میکنند چه چیزی با ماهیت »هنر« ظهور می در عرصه هنر امروز، همچنان نهادهای هنر تعیین می

گردد که در جستجوی دشوار شود و به دنیای هنر تعلق دارد. این مسئله به تعریفی فلسفی از هنر بازمیهنرمند محسوب می

کند ای تخصصی جستجو میهای اثر هنری را نه در ماهیت خود اثر بلکه در حوزهبرای مشخص کردن چیستی هنر، ویژگی 

به آن می  اعتبار هنری را  به بحران   .بخشدکه  بود  تعریف هنر، واکنشی  برای  انقلابی مارسل این تلاش  هایی که حرکت 

ایجاد کرد و مفاهیم رایج هنر و هنرمند را زیر سؤال برد. از این منظر، ایده تعریف هنر بر   ۱هادوشان با ارائه حاضرآماده 

های خاص، نظریه نهادی هنر را شکل داد که توسط جورج دیکی، فیلسوف اساس اعطای شأن هنری از سوی افراد یا گروه

بود نتوانیم ویژگی »  :معاصر آمریکایی، فرموله شد. دیکی معتقد  ای که میان تمام آثار  های محسوس و قابل محاسبهاگر 

هنری مشترک باشد، برشماریم، ممکن است خاصیتی نمایان نشده وجود داشته باشد که آثار هنری و فقط آثار هنری در 

سازد، کیفیتی نیست که بتوان درون اثر مشاهده کرد، بلکه شأن آن اشتراک دارند. ]...[ پس آنچه چیزی را اثر هنری می

بنابراین، تأکید نظریه    .( 30-29:  ۱377شود« )هنفلینگ،  خاصی است که )به قول آرتور دانتو( »عالم هنر« برای آن قائل می

نهادی هنر بر ظاهر اثر هنری نیست بلکه بر بستر آن است؛ یعنی بر نحوه برخورد خالق اثر و افرادی که آن را به نمایش 

ای را دارند. عامل ساخته اند. در جامعه، برخی افراد توانایی اعطای مقام »اثر هنری« به هر دستگذاشته و از آن استقبال کرده 

. نظریه  2های مرئی آناصلی در تشخیص اینکه آیا شیئی اثر هنری است یا نه، تاریخچه پرداختن به آن شیء است، نه ویژگی 

های بریلوی دیکی تحت تأثیر مقاله آرتور دانتو با عنوان »دنیای هنر« شکل گرفت، که در آن توضیح داده شد تفاوت جعبه 

دهد  ای است که به اثر معنا میهای واقعی صابون بریلو نه در ظاهر مادی، بلکه در فلسفه و اندیشه اندی وارهول با جعبه

 . (99- 98: ۱387)واربرتن، 

کنند. این فرایند، همانند  زعم دیکی، اعضای »دنیای هنر« شیء را به مثابه چیزی که »نامزد تأیید شدن« است عرضه میبه     

یابد. حتی کافی است هنرمندی تلقی خاصی  مراسم تعمید، تنها در چارچوب درک متقابل و قراردادهای تاریخی معنا می

(. دیکی اصطلاح »دنیای هنر« را در مفهومی  ۱08- ۱07از شیء داشته باشد یا یک گالری آن را به نمایش بگذارد )همان،  

میوسیع  کار  به  است  معمول  آنچه  از  گالری3گیردتر  صاحبان  دلالان،  از  متشکل  تنها  هنر  دنیای  که  معنا  این  به  یا ؛  ها 

: ۱387گیرد )واربرتن،  ها نیست، بلکه هر کسی که خود را عضوی از آن بداند، در آن جای میبرگزارکنندگان مزایده

شناختی هنر( مطرح کرد، نظریه نهادی او با انتقادهایی مواجه  با اینکه دیکی اثر هنری را در معنایی خنثی )تعریف رده   .(۱09

می»  :شد انگشت  هنر  دنیای  اصطلاح  بر  منتقدان  از  میبسیاری  و  نخبهگذارند  نظریه  جماعت پندارند  به  که  او  گرای 

خواه، شأن تواند تضمین کند اعضای دنیای هنر، بدون دلایل نامربوط یا دلبخشد، چگونه می نظران هنر قدرت می صاحب 

های دنیای هنر پسامدرن بنابراین، هرچند نظریه نهادی پاسخی به پیچیدگی  .(۱۱8،  ۱09اثر هنری را تعیین نکنند؟« )همان،  

 . اندرکاران را تضمین کندطرفی دستتوانست بی ارائه داد و امور هنر را به متخصصان واگذار کرد، اما نمی

کنند و همواره رویکردی  گاه موضعی خنثی اتخاذ نمی شود که نهادها هیچ، مورخ هنر معاصر، یادآور می۴جاناتان هریس     

های معین مرتبط است. بنابراین، در مواجهه با هنری که به های گروه ها و ارزش ها، نگرش ایدئولوژیک دارند که به فعالیت

های مختلف،  آید، باید پیشاپیش دانست که نهادهای هنری بستری خنثی نیستند، بلکه با انگیزهعرصه توزیع و نمایش درمی 

 . (۱۴00کنند )پورمند،  بخشند یا طردشان میسازند، به آنها قدرت میدهند، مقید می»مردم« و »هنر« را سازمان می



39  
 یدار در موزه   ن یگز یجا ی موزه تا راهبردها  کالیهنر معاصر: از نقد راد یانتقاد  ی نهادشناس

                                                             فاطمه پورمند 

تر رویدادهای جهان هنر به ویژه پس از پایان جنگ سرد و در پی تحولات جهانی اقتصاد، نقدها به نظریه نهادی را برجسته      

ناپذیر بر عرصۀ هنر معاصر دارند؛ بینیانگیز و پیشهای تجاری هنوز تأثیری حیرتگالری »  :کرد. در این زمینه آمده است

ها اعتبار بیشتری از شرکت در آید حضور در آناند که به نظر میآنها زمینۀ اقتصادی را چنان گسترش داده و هدایت کرده 

توانستند  ها میالمللی دارد. پیش از این، هنرمندان تنها پس از فعالیت چشمگیر در گالریهای بین های ملی یا دوسالانه گالری 

 (. Philipsen, 2010: 114« )های دیگر راه یابند، اما اکنون روند معکوس شده استبه ونیز و دوسالانه

موزه      فرهنگی  »منطق  عنوان  با  خود  مقاله  در  نیز  کراوس  پیشروزالیند  متأخر«  کاپیتالیستی  میهای  اکنون »  :کند بینی 

ها و هم در هنر آنهاست. بسیاری از ها، هم در فضای موزهنشده« راهی برای توصیف داراییگذاری »سرمایه مازاد سرمایه

موزه  معتمدان  و  مجموعه مدیران  میها،  ارائه  را  خود  از های  الگویی  هنر،  بازار  از  خاصی  نوع  به  پاسخ  در  و  کنند 

میسرمایه  پیش  )کراوس،  گذاری  صنعتی«  تولید  تا  است  دلالی  بیشتر  که  قدرت محدودیت   .(۱5:  ۱990نهند  که  هایی 

گیری نهادهای هنر و منافع آنها ایجاد کرده، برای بسیاری از هنرمندان تهدیدی برای آزادی هنر تلقی شد و در نهایت به شکل

 . ها و نهاد هنر را از بنیاد زیر سؤال برد های رادیکال و انقلابی انجامید که اعتبار موزهحرکت 

 
 نقد نهادی

عنوان مثابه »هنر« را بهگیرد، تمامیت شرایط نهادی موجود در درک چیزی بههنری که تحت عنوان »نقد نهادها« قرار می

ها،  ویژه موزه (. رویکردهای نقادانه به عملکرد نهادهای هنر، به6۴:  ۱39۱کند )آزبورن،  ابزار مداخلات خود انتخاب می

طور  تر که موزه را به ها قابل ردیابی است، اما یک رویکرد هنری منسجماگرچه از اوایل قرن بیستم و با فعالیت دادائیست

می قرار  هدف  دهه  خاص  اوایل  از  بورن   ۱970داد،  دانیل  کرد.  هاکه 5ظهور  هانس  و  فرانسوی،  هنرمند  هنرمند  6،   ،

الاصل، از اولین کسانی بودند که رابطه موزه با قدرت را به چالش کشیدند. دانیل بورن توجه را به این نکته جلب آلمانی 

دهند. او با نصب نوارهای مشهورش کرد که چگونه تأسیسات موزه به آثار خاص و انواع مشخصی از آثار هنری امتیاز می

شود، در واقعیت  شد که آن محیط »مقدس« که برای هنر خنثی و شفاف تلقی میبر دیوارها و ساختمان موزه، یادآور می

 (. Rice, 2003: 80-81) چنین نیست

انتقادی       متون  نهادها،  در  او  تأثیرگذار  مداخلات  با  را  هنر  تاریخ  گذشته،  سال  پنجاه  در  هنرمند  این  نقادانه  کنش 

گذاری کرده است. آثار  های مختلف نشانههای عمومی غافلگیرکننده و همکاری مؤثر با هنرمندان نسلبرانگیز، پروژه بحث 

کشند.  کنند، به چالش میبندی میطور خاص رابطه بین هنر و ساختارهایی که آن را چارچوب های هنری بورن بهو پروژه 

متری، پژوهشی درباره چیستی نقاشی، نحوه ارائه آن و، در نگاهی سانتی   7/8، او با استفاده از نوارهای عمودی  ۱965در سال  

ای از مداخله در فضای  کند، آغاز نمود. هنر بورن گونه تر، محیط فیزیکی و اجتماعی که یک هنرمند در آن کار میگسترده 

آمیزی شده است.  شوند؛ به این معنا که فضای ارائه اثر قرض گرفته و رنگ حقیقی است و تمام آثار او در محل خلق می

دهد، ضمن کردن و چگونگی درک ما را مورد پرسش قرار میبرای هنرمند، این نوع نقاشی ابزار مهمی است که نحوه نگاه

ازآن استفاده،  چگونگی  جمله  از  »فضا«،  به  مربوط  مسائل  و آنکه  اجتماعی  ماهیت  در  آن  آشکارسازی  و  خودسازی 

 (. ۱شکل ( ).Lisson Gallery, n.d) گیرداش، مورد توجه قرار میفیزیکی 
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 .۱973 ،از احتمالات یکی .بورن لینا د. ۱شکل 

 

ام گوید: »من همیشه سعی کرده پردازد. او میطور خاص، آثار بورن به رابطه بین اثر هنری و محیط اطراف آن میبه     

راه آبی و سفید به طول  نشان دهم که در واقع هیچ چیز هرگز به خودی خود وجود ندارد«. برای نمونه، یک تکه پارچه راه

های مختلفی نصب شود. بنابراین، ظاهر اثر تواند به روش شانزده متر وجود دارد که بسته به اندازه، شکل و چیدمان اتاق می

 (. .Tate, n.d) کندهنری هرگز ثابت نیست و همواره با توجه به مکان آن تغییر می

های  هایی را آغاز کرد که به گفته خودش »سیستم، فعالیت۱970هانس هاکه نیز از زمان اقامت در نیویورک تا سال       

کرد. او رویکردی مفهومی در پیش گرفت که هدفش آشکارسازی پیوندهای اغلب  اجتماعی« را بررسی و واکاوی می

هایی که زیربنای خلق، ارائه و توزیع  های ایدئولوژیک، اقتصادی و سیاسی بود؛ یعنی همان سیستمپنهان میان هنر و قدرت 

های ملکی شاپولسکی و دیگران در منهتن: یک نظام  برای مثال، پروژه مهم هاکه با عنوان »دارایی  .دهندهنر را شکل می 

جزئیات دو دهه از معاملات مشکوک هری شاپولسکی، مالک امپراتوری   7« ۱97۱مه    ۱اجتماعی در زمان واقعی، تا تاریخ  

دست آورده  کند. هاکه تمامی اطلاعات خود را از اسناد عمومی به نشین در نیویورک، را مستند میوسیعی از املاک زاغه 

شامل عکس پروژه  متعلقات  ساختمانو  از  مستند  نقشههای  برگهها،  و  تایپ شده، ها  مستغلات  و  املاک  اطلاعات  های 

این پروژه به   .ها را کشف کنندشوند تا مخاطبان خود اهمیت دادهطرفانه و بدون تفسیر به بینندگان ارائه میای بیگونه به

برانگیز منجر شد و مدیران موزه گوگنهایم را واداشتند که نمایشگاه را لغو و متصدی برگزاری آن را یک نمایش جنجال

»روابط شرکتی« مستند    هایی را به دنبال داشت مبنی بر اینکه شبکهزنی اخراج کنند. این اقدام در راستای سانسور، گمانه

 Whitney Museum of)    است؛ هرچند این موضوع هرگز اثبات نشدشده در این اثر، به منافع متولیان موزه نیز گره خورده 
American Art, n.d.( ) 2شکل .) 

( همراهی هر دو موضع تحلیلی و سیاسی در  ۱970گیری آن )دهه  های اصلی نقد نهادی در لحظه شکلیکی از ویژگی     

طور که اغلب بهـــ    اش بود. به این معنا که اگر کسی بتواند اعتبار و انسجام ادعاهای نهادهای هنریراهبرد تفسیری نقادانه

گیرد تا  ای انتقادی ارزیابی کند، آنگاه در موقعیت بهتری قرار میرا به چالش بکشد و به گونهـــ    شدندضمنی مطرح می

شناسی را نه در خود اثر، بلکه گر برای هنر فراهم آورد. این نگرش به ظاهر سلبی، بر آن بود که زیبایی بستری غیرسرکوب 

وگو و در بستر جهان هنر معنا کند. در واقع، این رویکرد ماهیتی دیالکتیکی داشت: هدف، در تعامل انتقادی، بحث و گفت

 ای )سنتز( اصیل و پایدار منتهی شودانتقادی در نظم موجود بود تا با ایجاد تغییر واقعی در روابط قدرت، به آشتی  مداخله

(Alberro, 2009: 3 .) 
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، 8ستاتافتو. ۱97۱مه  ۱ خیتا تار ،یدر زمان واقع ینظام اجتماع کیدر منهتن:  گرانیو د یشاپولسک  یملک یهاییداراهانس هاکه. . 2شکل 

 های متغیر. ی در اندازهفتوکپ ۱۴2و  ،یانقره نیچاپ ژلات ۱۴2
 

های مختلف مورد  شود که موزه به عنوان یک نهاد، واجد چندین وجه است و بنابراین باید از دیدگاه آلبرو یادآور می     

بروتائرس  مارسل  مانند  مفهومی  هنرمندان  برخی  مثال،  برای  گیرد.  قرار  ذاتاً    9نقد  ساختاری  عنوان  به  موزه  بر چارچوب 

شماری عناصر فرهنگی، اجتماعی و سیاسی تشکیل شده است. به این  ایدئولوژیک متمرکز بودند، ساختاری که از تعداد بی

به طور رسمی پوشش می  از آنچه  بیش  بسیار  ایجاد میمعنا که موزه  )آثار هنری(، هویت و معنا  با دهد  بروتائرس  کند. 

 ها را توسعه داد و از آن برای انتقاد از خود نهاد استفاده کردگیری از »تضادهای درونی« این نهاد، نقد درونی موزه بهره 

(Ibid., 5 .) 

شخصی خود با عنوان »موزه   ، بروتائرس اعلام کرد که دیگر هنرمند نیست و خود را به عنوان مدیر موزه۱968در سال       

معرفی کرد. این پروژه، که در بحبوحه اعتراضات دانشجویی همان سال شکل گرفت،   ۱0ها«هنر مدرن، دپارتمان عقاب

داد. او با کمک تعدادی استادکار صنعتی، تابلوهای تفسیری چندلایه و غنی از نقش هنر و عملکرد موزه در جامعه ارائه می

ساخت، که متن و تصاویر آن اشاراتی به رنه   ۱۱ای نامحدودپلاستیکی نازک به فرم وکیوم با عنوان »پرچم سیاه« در نسخه

  شود، به نماد موزهماگریت، مارسل دوشان و پرچم سیاه جنبش اعتراضی دانشجویی داشت. نقش عقابی که در اثر دیده می

 (. ۴و  3شکل  ( ).The Museum of Modern Art, n.d) بروتائرس بدل شد

. بروتائرس که حرفه خود را به عنوان شدیاستفاده م   غاتیتبل  یمعمولاً برا  این نوع از تابلوهای پلاستیکی در زمان خود      

استفاده کرد. متن و   د،ینامی( م Poèmes industriels)  یاشعار صنعت  آنچه کهخلق    یبرا  تکنیک  نیا  شاعر آغاز کرده بود، از

توصیف (  rebuses)  معمای تصویریآثار را    نی. او اکنددار میخدشهرا    ییتابلوها  نیمرموز، وضوح مورد انتظار از چن  ریتصاو

»خواندن    یشکل  کرد؛می برعکس  رگونهی تصو  خاصیت  دلیلبه که در آن  و  مآن  متن  اشود«ی، مختل  به   نی.   همراه تابلو 

تا    ۱968  یها سال   نی بهنرمند    اش اشاره دارند کهیالیخ  موزه  درمجاور به پروژه بروتائرس    واری د  یرو  گریاثر د   نیچند

 . (.The Museum of Modern Art, n.d) کرد جادی ا ی هنررسم یو نقد نهادها  دی تقل یبرا ۱972
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 یدهشکلشده ). صفحه پلاستیکی وکیوم۱968(. Le Drapeau noir, tirage illimité) نسخه نامحدود اه،یپرچم س .مارسل بروتائرس. 3شکل 

 متر سانتی ۱در  ۱۱9.7در  83آمیزی شده. ( و رنگخلأ یحرارت
 

 

 
 مترسانتی ۱/59در  83چاپ اسکرین. هر ورق . ۱972 موزه-موزه .مارسل بروتائرس. ۴شکل 

 

های بروتائرز درباره نهاد فرهنگ است؛ نهادی که به باور او هنر را از بستر تاریخی دهندۀ دیدگاهای، بازتابلتهاین اثر دو     

شود که با نقش  های طلای یکسانی دیده میکند. در این اثر، شمشاش جدا و در چارچوبی نهادی بازتعریف میو اجتماعی

اند؛ ارجاعی مستقیم به »دپارتمان عقاب« در موزه خیالی هنرمند. در لته سمت چپ، نام هنرمندانی چون عقاب مُهر شده

تنباکو و شکلات آمده است.  نام کالاهایی نظیر شکر،  لته سمت راست،  انگر، دوشان و دیگران درج شده و در  مانتنیا، 

نیز با عناوینی چون »تقلید«، »کپیشمش  و  (  FALSCH« ) فالش»،  (COPIE« )کپی»،  (KOPIE« )های ردیف پایینی هر تابلو 

 . اند»اصل« مشخص شده 
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هایی اساسی درباره فروکاستن اشیای هنری به کالاهای  کردن مرز میان قلمرو هنر و تجارت، پرسش بروتائرز با مخدوش      

عنوان ها را بههای »موزه ساختگی« او خلق شده، نقش موزه کند. این اثر چاپی که برای یکی از چیدمانمصرفی مطرح می

نیز مشارکت آن گنجینه به چالش میها در فرآیند کالاییهای ارزش هنری و  نهادی که خود را ضامن شدن هنر  کشد؛ 

 (. .The Museum of Modern Art, n.d) کندشناختی معرفی میهای زیباییارزش 

تر، دیگر سازوکارهای مرتبط با موزه را نیز  ، هنرمندان دامنه نقد نهادی را گسترش دادند و با نگاهی دقیق۱980در دهۀ       

از  ـــ    داریهای تفسیری موزهگذاری، شیوه های گردآوری، نمایش و سرمایه مورد بررسی قرار دادند. افزون بر نقد سیاست 

 .نیز به کانون توجه بدل شد ـــ  ها و هدایت تورهاها، اجرای برنامهجمله نحوۀ برگزاری نمایشگاه 

خلق کرد و خود را در مقام راهنمای   ۱3، هنرمند اجرا )پرفورمنس(، شخصیتی خیالی به نام »جین کسلتون«۱2آندریا فریزر      

عنوان راهنمای تور موزه هنر فیلادلفیا، اجرایی ترتیب داد که طی  ، با معرفی خود به ۱989قرار داد. او در سال  ۱۴نوعی موزه 

های نمایش آثار هنری متمایز بودند. او در هایی که آشکارا از گالریشد؛ حتی اتاق آن از تمامی فضاهای موزه بازدید می

های موزه  است و بر برخی از اتاق ـــ  ۱5«منتخب آثار موزه»یا همان ـــ   گفت: »تور امروز ما بازدید از مجموعهآغاز تور می

های  های لباس، و فضاهایی مانند سرویس های غذاخوری، اتاق ای مشهور، اتاق های دورهتمرکز خواهیم کرد؛ از جمله اتاق 

شنوید خجالت نکشید؛ فقط بگویید بلندتر صحبت  توانند صدای مرا بشنوند؟... اگر صدایم را نمی بهداشتی... اوه! همه می

های خدماتی و پشتیبانی نیز صحبت  طور که گفتم، درباره بخش پذیرش بازدیدکنندگان و بخشکنم... بسیار خب! همان 

خواهیم کرد؛ درست به اندازۀ خود ساختمان موزه... همین ساختمانی که همۀ این فضاها را در بر گرفته است. و البته خودِ  

 (. 5شکل ( )Rice, 2003: 81) ۱6«موزه را هم در نظر بگیرید! همان “خودِ خودش” که واقعاً جذاب است
 

 
 تصویری.-شده صوتی. نوار ضبط۱989. های موزه: گفتگویی در گالریهایلایت. زری فر ایآندر. 5شکل 

 

های  های آن، دیدگاه کسلتون، افزون بر ارائه توضیحات متعارف یک راهنمای تور درباره تاریخچه موزه و مجموعه      

های بهداشتی و حتی مسائل سیاسی و طبقاتی با بازدیدکنندگان  کن، سرویس شخصی خود را نیز دربارۀ ساختمان، رخت 

های  کند که معمولاً در بافت موزهای را مجسم میای تیپیک از چهرهگذارد. فریزر در قالب این شخصیت، نمونه در میان می

می  دیده  شمالی  فرهنگیِ آمریکای  و  اقتصادی  سرمایه  و  فراغت  »اوقات  از  که  مرفه  طبقه  از  آماتور  داوطلبی  شود: 

گیرد، تاریخ کنندۀ طبقه حامی موزه« برخوردار است. او از طریق شخصیت کسلتون و زبان خاصی که به کار میتعریف 

های خصوصی، سازد و بر پیوند میان سلیقه و طبقه اجتماعی، نقش خیریه اجتماعی موزه هنر در ایالات متحده را آشکار می

 Museu d’Art Contemporani de)  کندهای فرهنگ شهری تأکید میای و دیگر عرصه های عمومی در تولیدات موزه سیاست 
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Barcelona, n.d..)  رویکردی را    دیگر کشورهادر بوئنوس آیرس، روزاریو، پاریس، ورشو، و    دیگری هم  زمان هنرمندانهم

رفتند و  های مقابله، اغلب فراتر از موضوعات مورد نقد میکردند. این شیوه   دنبالعنوان نهاد  به موزه    ۱7نقد تجویزی  جهتبه

واقعیت برابر  میدر  پیشنهاد  بدیلی  هنجارهای  موجود،  نمایشگاههای  تحریم  از  بود:  متنوع  انتقاد  این  اشکال  و کردند.  ها 

های شناسایی جعلی برای ورود آزادانه به  ها، تولید کارتهای عمومی گرفته تا انتشار جزوهها و تحصندهی نشست سازمان

 (. Alberro, 2009: 5) ها و تظاهراتی با هدف ایجاد دگرگونی بنیادین در نهادهای هنری مسلطها، و اجرای کنشموزه 

توانست حذف کامل نهاد باشد. هرچند نهاد هنری با اعطای اعتبار به اثر و تعیین با این حال، دستاورد نقد نهادی نمی     

زمان  سرنوشت آن، ممکن است در راستای منافع خاصی عمل کند و حتی با استقلال هنر در تعارض قرار گیرد، اما هم

برانگیز را ای پیچیده و مناقشهآورد. همین وابستگی دوسویه، مسئلهپایگاهی حمایتی برای هنرمند و آثار او نیز فراهم می

 . پدید آورده است

هاست، همواره بحثی دشوار میان منتقدان  قرارگرفتن رویکرد انتقادی هنرمندان در بستر همان نهادی که موضوع نقد آن      

ماند. ماریا لیند، هنرگردان معاصر، این دوراهی را ناشی از  ناشدنی میای حلپردازان برانگیخته و در ظاهر به ناسازه و نظریه 

داند. به باور برخی از پیروان این دیدگاه، حضور هنرمند انگاری مطلق میان »هنر آزاد« و »ساختار نهاد هنر« مینوعی دوگانه 

کند. در این چارچوب، هرگونه  آفرین اثر او را »خلع سلاح« می فرض ظرفیت انتقادی و تحول طور پیش در یک نهاد هنری به

توان المثل »نمی شود؛ وضعیتی که به ضرب تعامل نزدیک با نمایندگان رسمی نهادها به معنای آلودگی یا همدستی تلقی می

تواند هنرمند را در موقعیتی قرار دهد که در دهد گاز گرفت« شباهت دارد. چنین تصوری میدستی را که به تو غذا می

 . های« خود نیز استفاده نکندنهایت حتی از »دندان 

توان کند. به نظر او، مسئله را نمی شدن، بر پیچیدگی این وضعیت تأکید می لیند ضمن اذعان به وجود خطر خلع سلاح      

تقابلی ساده و مرزبندی  با وجود تمام تهدیدها، به  نهاد رسمی،  با یک  تقلیل داد. تعامل نزدیک  نهاد  شده میان هنرمند و 

تواند فرصتی برای ایجاد تبادلی سنجیده فراهم آورد؛ تبادلی که خود نظام نهادی را به چالش بکشد. این تنش سازنده از  می

کند.  زمان »درون« و »بیرون« است: هم درگیر ساختار است و هم فاصله انتقادی خود را حفظ میخیزد که هم موقعیتی برمی

ای رادیکال« تأکید دارد؛ یعنی توجه به اینکه چه نوع کاری، چگونه و در چه زمان و مکانی  لیند بر اهمیت »حساسیت زمینه

مثابه مشارکت در تولید یک  جای تمرکز صرف بر مخاطب یا مخاطبان، باید هنرگردانی را بهانجام شود. او معتقد است به 

 (. Lind, 2011: 25) عمومی فهم کردحوزه عمومی یا نیمه

 

 راهبردهای جایگزین 
توان در سه بُعد اصلی بررسی کرد: کنش در فضای عمومی، خودانتقادی نهادی  ها را میطور کلی، رسالت انتقادی موزهبه

و بازتعریف جغرافیای هنر. در گام نخست، مأموریت موزه باید تحولات بنیادینی را که در جهان معاصر در جریان است در 

بگیرد؛ تحولاتی چون دموکراتیزه  فرهنگ، جهانشدن، سیاسینظر  نیروهای محلی و جهانی،  وطن شدن  تعامل  شدن آن، 

های ساختاری. موزه انتقادی، در این چارچوب، نهادی منفعل نیست؛ بلکه  های اجتماعی، مهاجرت و نابرابریمسئله اقلیت

پیچیدگی به درک  ایفا کند، مخاطبان را  نقشی فعال  اهمیت حافباید  فرابخواند و  امروز  برای  های جهان  ظه و گذشته را 
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افزون  (.  Muthesius & Piotrowski, 2015: 1-Murawska–2)  ۱8ای مدنی، متکثر و فراملی به رسمیت بشناسدگیری جامعهشکل

 . توان بُعد چهارمی نیز برشمرد: بازخوانی و بازنگری انتقادی تاریخبر این سه مؤلفه، می

تر از موزه در بینانه معتقد است که امروزه الگویی رادیکال، منتقد و مورخ هنر معاصر، با نگاهی خوش۱9شاپکلر بی      

تر با لحظه وبرق، و برخوردار از تعاملی سیاسی های پرزرق تر، کمتر متکی به معماریگیری است؛ مدلی تجربی حال شکل

با عنوان   تأثیرگذار خود  او در کتاب  یا چه چیز در موزهموزهتاریخی کنونی.  بنیادین؛  »معاصر« شناسی  هنر معاصر  های 
ابه در آیندهوون هلند، موزه ملی هنر پردازد: موزه وانبه بررسی عملکرد سه موزه هنر مدرن و معاصر در اروپا می 20است؟

 .ایتخت اسلوونی در لیوبلیانا، پ( MSUM) 22در مادرید، و موزه هنرهای معاصر متلکووا  2۱ملکه صوفیا )راینا صوفیا(

ها، بیش از هر اثر هنری منفرد، در تغییر های آنکند که فعالیتهای این سه موزه استدلال می شاپ با تحلیل برنامه بی     

کوشند  جای همسو شدن با جریان غالب، میها، بهدرک ما از نهادهای هنری و ظرفیت بالقوه موزه مؤثر بوده است. این موزه 

شده را نمایندگی کنند؛ نه از طریق فروکاستن هنر به تاریخ،  شده، خاموش یا سرکوب رانده حاشیههای بهتاریخ و منافع گروه 

ها شاپ، هر یک از این موزهای که بتواند در »سوی درست تاریخ« بایستد. از نظر بی بخشیدن به تولید هنریبلکه با الهام

 . اندار دادههای خود قربازاندیشی در مفهوم »معاصربودن« را در کانون برنامه

با یکدیگر طرح می      الگو از معاصر بودن را در تقابل  بر لحظه او دو  کند. نخست، »حضورگرایی« است؛ یعنی تأکید 

ترین کاربرد اصطلاح »معاصر« در هنر امروز است؛ برداشتی که  عنوان افق نهایی اندیشه. به باور او، این تلقی رایجاکنون به 

عنوان ویژگی سازندۀ دوران کنونی تأکید دارد. در مقابل، بر ناتوانی در فهم کلیت لحظه جهانی و پذیرش این ناتوانی به

ای  عنوان پروژه مثابه اکنونی ایستا، بلکه بهکند که امر معاصر را نه بهتر را پیشنهاد میشاپ الگویی دیالکتیکی و سیاسیبی

 (. Bishop, 2013: 6)  فهمدسیاسی با درکی رادیکال از زمانمندی می

استناد میبی      برجستۀ هنر معاصر،  منتقد  تعریف تری اسمیت، مورخ و  به  این زمینه  اسمیت »معاصر« را شاپ در  کند. 

شود: مدرنیسم قرار گیرد، زیرا با »ضدیت و ناهمزمانی« مشخص میداند که باید در عرض مدرنیسم و پستمفهومی می

ها  رغم گسترش جهانی ارتباطات، این گسست . به 23های اجتماعیهای گوناگون و تداوم نابرابری همزیستی ناسازگار مدرنیته 

رسند. در نتیجه، رویکردهای نظری به معاصریت غالباً در یکی از دو اردوگاه جای  ناشدنی به نظر میهمچنان پایدار و حل

دانند، یا آن را گسستی از مدرنیسم و نوعی سکون تاریخی میبست پستگیرند: یا معاصر بودن را به معنای تداوم بن می

داند، زیرا تر میشاپ رویکرد دوم را گشاینده کنند. بی ای چندپاره و گسسته با زمان تلقی میمدرنیسم و بیانگر رابطه پست

شود( و نیز از فروپاشی مندی مدرنیسم )که با گسست از سنت و حرکت به سوی امر نو تعریف میامکان عبور از تاریخ

یافته  کند و ما را به سوی اکنونی بسط رنیک« میان گذشته و آینده( را فراهم میمدرنیسم )گسستی »اسکیزوفزمانی پست

 (. Ibid., 19)  کندهدایت می

های ها در هر شیء تاریخی حضور دارند، باید بپرسیم چرا زمانمندیجای آنکه صرفاً ادعا کنیم همۀ زماناز این منظر، به     

کنند. انگیزۀ چنین رویکردی، فهم شرایط کنونی و امکان تغییر آن خاصی در آثار مشخص و در لحظات معین ظهور می

انداز  با این حال، نگاهی به چشم(.  Ibid., 23)   توان و باید رفتتر از اینکه به کجا میاست؛ حرکت به سوی درکی سیاسی 

دهد نه ها را به هم پیوند میدهد که آنچه اغلب آن های هنر معاصر نشان میترین موزه شدهترین و شناخته جهانی بزرگ 
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مجموعه دغدغه یا  اجتماعی  مأموریت  تاریخ،  درباره  مشترک  بهای  معاصر«  »امر  نمایش  بلکه  تصویری  هایشان،  مثابه 

 (. Ibid., 12) طراحی و موفق از نظر اقتصادیوبرق و مطابق مد روز است: جدید، جذاب، فتوژنیک، خوش پرزرق 

تری توجه کرد که با جسارت بیشتری به بازنگری  تر و محلیهای کوچکتوان به موزه در مقابل این جریان غالب، می     

اند اند. این نهادها، نقد را نه از بیرون، بلکه از درون خود و از تاریخ خویش آغاز کرده انتقادی مفهوم موزه و تاریخ پرداخته

با خودآگاهی نهادی، روایتو کوشیده  دهد که امکان  شده را به چالش بکشند. چنین رویکردی نشان میهای تثبیتاند 

 . ای انتقادی، نه در انکار کامل نهاد، بلکه در بازاندیشی مستمر و مسئولانه آن نهفته استگیری موزهشکل

 
 ابهموزه وان 
تنها  کند. این نهاد نه تأکید شده است که این موزه رویکردی تجربی به نقش هنر در جامعه اتخاذ می  وان ابهموزه  در معرفی  

کشد تا درباره هنر و جایگاه آن در جهان بیندیشند. به همین منظور،  بازدیدکنندگان، بلکه خودِ موزه را نیز به چالش می

عنوان »حافظه« فرهنگی و دهد؛ از جمله بررسی نقش مجموعه )کلکسیون( بهطیفی گسترده از موضوعات را پوشش می

المللی، این موزه را به بستری مناسب برای تبادل خلاقانه تبدیل  ها و تعاملات بین مثابه یک فضای عمومی. همکاری موزه به 

مشارکت  و  بازدیدکنندگان  برای  تخیل  و  الهام  شگفتی،  از  منبعی  به  را  آن  و  استکرده  ساخته  بدل   Van)  کنندگان 
Abbemuseum, n.d. .) 

هجده      کنوان»  ماههبرنامه  بازی  را  شامل  نمونه   2۴«ابه  برنامه  این  است.  تجربی  و  انتقادی  رویکرد  این  از  شاخص  ای 

پروژهنمایشگاه  اجراها، سخنرانیها،  و گفتها،  بهها  را  موزه  دائمی  مجموعه  که  بود  نظر وگوهایی  در  آغاز  نقطه  عنوان 

 . کردای متمایز را دنبال میگرفت. ساختار برنامه به چهار بخش تقسیم شده بود که هر یک موضوع و مسئلهمی

ای  برگزار شد و تمرکز آن بر »بازیکنان« موزه  20۱0تا مارس    2009این بخش از نوامبر  :  ۲۵بازی و بازیکنان  ،بخش اول

گیری روایت موزه نقش دارند. پرسش محوری این بود که چه بود؛ یعنی هنرمندان، کیوریتورها و مدیرانی که در شکل

شوند؟ برای مثال، مجموعه موزه در  ها چگونه در طول زمان دگرگون میسازند و این روایت کسانی روایت موزه را می

شد؟ مدیر فعلی چگونه مجموعه را در معرض دید عموم چگونه دیده می  20۱0چگونه ارائه شده بود و در سال    ۱983سال  

کند؟ در این بخش، تاریخ دهد؟ و یک موزه هنری چگونه موقعیت خود را در نسبت با گذشته و حال تعریف میقرار می

 . ثابه روایتی سیال و قابل بازنویسی مورد بررسی قرار گرفتمشد، بلکه به عنوان امری ثابت تلقی نمی نمایش مجموعه به

ای در گذشته ادامه داشت و به بررسی الگوهای موزه  20۱0این بخش از آوریل تا اوت    :های زمان ماشین  ، بخش دوم

روایت سازوکارهای  بر  اصلی  تمرکز  میپرداخت.  داستان  موزه چگونه  بود:  موزه  تکنیکپردازی  برای سازد؟ چه  هایی 

منزله ها نهفته است؟ در این مرحله، موزه به های پنهانی در پس این روایت فرض گیرد؟ و چه پیشنمایش تاریخ به کار می

کند. این  کند و آن را در قالبی معاصر به مخاطب عرضه می»ماشین زمان« فهمیده شد؛ نهادی که گذشته را بازسازی می 

 . های ایدئولوژیک استطرف نیست، بلکه همواره متأثر از ساختارهای قدرت و چارچوب بازسازی، امری خنثی و بی

در این بخش، تمرکز بر هنر مفهومی اروپای شرقی و خاورمیانه :  ۲۶گردآوری سیاست  – آوری  سیاست جمع  ، بخش سوم 

مناطق، واجد دلالت  این  انتخاب  بهبود.  اروپای شرقی  بود:  و  های سیاسی مشخصی  با کمونیسم  تاریخی  پیوندهای  سبب 
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ای برای  سازی زمینههراسی معاصر در هلند و نیز فراهمدلیل مواجهه با اسلام اندازهای پساکمونیستی، و خاورمیانه بهچشم

 . داری مالی غربهای هنری وابسته به سرمایهنقد پروژه 

، هنرمند و 27خالد هورانی  بود که به ابتکارPicasso in Palestine( »20۱۱  )»  های شاخص این رویکرد، پروژهیکی از نمونه     

به فلسطین و نمایش آن در   Pablo Picassoالمللی هنر فلسطین، شکل گرفت. او پیشنهاد انتقال یکی از آثار  مدیر آکادمی بین 

های لجستیکی و سیاسی متعددی داشت، بلکه مسئله  تنها چالشمؤسسه تحت مدیریت خود را مطرح کرد. این پروژه نه 

های ژئوپلیتیکی را نیز برجسته ساخت. در این نمایشگاه، راهنماهای صوتی مالکیت فرهنگی، گردش آثار هنری و نابرابری 

 ,Bishop)  های تفسیری موزه را آشکار سازندشناختی و چارچوب های معرفتای طراحی شده بودند که سوگیری گونه به
2013: 33 .) 

برنامه      بهدهد که چگونه یک موزه مینشان می«  Play Van Abbe»  در مجموع،  نه  عنوان  تواند مجموعه دائمی خود را 

گری انتقادی به کار گیرد. این رویکرد، موزه را از جایگاه صرفاً نگهدارنده  مثابه میدان پرسش شده، بلکه بهای تثبیتگنجینه

 . دهدآثار هنری به نهادی فعال در تولید معنا، بازخوانی تاریخ و مداخله در مباحث سیاسی و اجتماعی معاصر ارتقا می
 

 
  کیعنوان پروژه، به  نیبود. ا ندهوونیبه در آاو موزه وان  نیهنر فلسط یالمللنیب یآکادم انیم یحاصل همکار ن«یدر فلسط کاسوی»پ. 6شکل 

الله، واقع  را در شهر رام کاسویاصل از پابلو پ ینقاش کی شیامکان نما بارنینخست یبرا ،یآکادم یهنر ری مد ،یخالد حوران یاز سو یهنر دهیا

پنجاه سال گذشته در   یو ط رودیشمار مابه به آثار مجموعه موزه وان نیترن یاز نماد(  ۱9۴3زن« ) تنهمیفراهم ساخت. اثر »ن یباختر نهدر کرا

  2009 هی( در ژوئIAAP) نیهنر فلسط یالمللنیب یآکادم یکه از سو  یریگدرخواست امانت یدرآمده است. در پ  شینقاط مختلف جهان به نما

  هیژوئ 20ژوئن تا   2۴مذکور از  ی. نقاشدیالله منتقل گردبه رام  20۱۱اثر در ژوئن   نیگسترده، ا یهایشد، و پس از انجام بررس  ارائهبه موزه 

هنر   یالمللنیب یژوئن، آکادم 26و   25 یدر روزها گذاشته شد. ش یساخته شده بود، به نما IAAPکه در داخل ساختمان  ژهیو  یدر اتاق 20۱۱

( اجرا شد و در آن، Outsetست )آوت ادیبن تیبرنامه با حما   نیبرگزار کرد؛ ا کاسو«یپ  یوگوهابا عنوان »گفت ژهیو یا( برنامهIAAP) نیفلسط

 الله واکنش نشان دهندو روند انتقال آن به رام  کاسویپ شگاهیمرتبط با نما یو اجتماع یاسیس ،یدعوت شدند تا به ابعاد هنر یالملل نیب یسخنرانان

(Outset Contemporary Art Fund, 2011). 
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  20۱۱در سال    28زن و کارگر«بخش با عنوان »زائر، گردشگر، پرسه این    :زن و کارگرزائر، گردشگر، پرسه  ، بخش چهارم

ای متفاوت  هایی که هر کدام مستلزم شیوه شده را بر عهده گیرند؛ نقشکرد یکی از چهار »نقش« ارائهاز مخاطبان دعوت می

زدنی  زن با قدموجوی الهام الهی بود، گردشگر به دنبال مواجهه با امر غیرمعمول، پرسهاز تعامل با آثار بودند. زائر در جست 

بلکه تولیدکننده   کننده کرد و کارگر نه صرفاً مصرف منفعلانه در فضا حرکت می گیری این  آن بود. برای شکل  تجربه، 

ویژه چشم »ابزارهای«  به   اندازها،  نقش  میانجیهر  تجربه منظور  بود  گری  داده شده  قرار  بازدیدکنندگان  اختیار  در   هنری 

(Bartholomew, 2016: 1( ) 7شکل .) 

پذیرتر  است تا دسترس   29گریدهد که هنر امروز تا چه اندازه نیازمند میانجیابه در این بخش نشان می تجربه موزه وان     

تولید    گری نوعی »شیوهماند. ]...[ میانجیسازی مخاطبی کمک کند که در غیر این صورت منفعل باقی میشود و به فعال

ارتباط با تحولات در خودِ عمل هنری نیست. آنچه پس از تولید و در  گردانی بیگونه نمایشگاهثانویه« است؛ ]...[ و این 

ترین دغدغه ـــ  های اصلی ـــ اگر نگوییم مهم دهد، امروزه به یکی از دغدغه مراحل توزیع و دریافت یک اثر هنری رخ می

 (. Ibid., 7-8) هنرمندان بدل شده است
 

 
 ( Bartholomew, 2016: 3). 20۱۱، چهارم بخش ابه وان ی. بازیصوت یبا راهنما دکنندهی بازد ک. ی7شکل 

 

ویژه در بازتعریف و بازسازی رفتار بازدیدکننده، حائز اهمیت است؛ زیرا موزه ابه، بهراهبردهای هوشمندانه موزه وان     

نمیبه دیگر  جامعه،  فرهنگی  آموزگار  و  فرهنگی  دستاوردهای  حافظ  موزهعنوان  شیء  سنتیِ  الگوی  مبنای  بر  ایِ  تواند 

های  مخاطب )یا مصرف فرهنگی(، آموزش عمومی ارزشـ    سویه اثرقرارگرفته بر سکو یا آویخته بر دیوار و رابطه تک

 نفی پایداریِ غیرسازنده این نوع دوگانگی )اثر  .ترتیب در تغییر شرایط موجود اثرگذار باشد فرهنگی را محقق سازد و بدین 

با گسترش مرزها و دامنهـ   اثر هنری )فرا رفتن از شیء بیمخاطب(، از یک سو  به  با های متعلق  جان( و از سوی دیگر 

 .سازدگری و مداخله در نحوه مواجهه مخاطب )تعیین نقش(، توسعه معنا و کنش جمعی را ممکن میمیانجی
 

 ایناصوفیموزه را
هایی درباره در معرفی اهداف موزه رایناصوفیا آمده است: رایناصوفیا نهادی عمومی است که هدف آن ساخت روایت 

ها در قرن بیستم و همچنین توانمندسازی جامعه برای دسترسی به  های ]چندگانه و گوناگون[ مدرنیته و تأثیرات آن فرهنگ

کارگیری ظرفیت جامعه برای تخیل رادیکال و ایجاد  هنر معاصر است؛ این توانمندسازی به معنای به فعلیت درآوردن و به
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مثابه اندامی شناختی ــ موزه معاصر  تغییر است. در حالی که موزه سنتی برای چشم طراحی شده بود ــ برای نگاه متفکرانه به

برای تمام بدن شکل گرفته است؛ هر بازدیدکننده نسبت به آثاری که او را به حرکت در فضا یا به سوی اشکال گوناگون  

فرامی و تجربه  نمییابد. موزهخوانند، آگاهی میمیل  فمینیستی  معاصر صرفاً  هنر  بههای  یا  به مضامین  شوند  طور سطحی 

های اجتماعی خاص معطوف  ها ناگهان علایق خود را به خواسته پردازند؛ آن جنسیتی، تنوع قومی، نژادی یا اقتصادی نمی

ی که موضوع نهادی هنر را تعریف هایهای هنری« جای دارند ــ کنش کنند. بلکه این مضامین و مسائل در قلب »کنش نمی 

ریزی شده است؛ چراکه همین  عنوان بخشی از شرایط عینی »برابری« برنامههای هنری را. این موزه به کنند، نه صرفاً ابژه می

ایده  تاریخ  و ذهنیتشرایط، چارچوب  دادهها  را شکل  به ظهور شیوه هایی  و کنشاند که  معاصر ها  نظام  در  هنری  های 

زمان با موج دوم فمینیسم و تأثیر آن بر هنرهای تجسمی، تولد گردد، همبازمی  ۱960های این روند به دهه  اند. ریشهانجامیده

های استعماری و استقلال نهایی کشورهای تحت سلطه امپراتوری  68وال، انقلاب طبقاتی مه  های استونهنر اجرا، شورش

شود: ساختاری سیاسی، فضایی برای نقد تقاطعی، بستری برای وزه بدل میاروپایی. در نتیجه، بدن به عنصر مرکزی در م

 (. .Museo Reina Sofía, n.d) تجربه شخصی هنر و مکانی برای تجربه اجتماعی و جمعی

های انفرادی و گروهی بزرگ  رسد که برنامه رایناصوفیا طبق روال معمول تحت سلطه نمایشگاه در نگاه اول، به نظر می      

قرار دارد. با این حال، ارائه مجموعه دائمی در چند سال گذشته دستخوش تغییرات مهمی شده است، زیرا این موزه بازنمایی  

دهد. تر قرار میالمللی گسترده ای بینخودانتقادی از گذشته استعماری اسپانیا را اتخاذ کرده و تاریخ این کشور را در زمینه

گالریبه مثال،  پستعنوان  تا  »از شورش  عنوان  با  را  معرفی می۱982– ۱962مدرنیته،  ای که مجموعه سوم  کند، سری « 

زمان ویترینی از تألیفات ژان لی که همدهد، در حا(« را ارائه می۱963های اگنس واردا با عنوان »کوبا کنگو نیست )عکس 

است قرار گرفته  استاکوئس(  آفریقایی  هنر  )درباره  رزونیسم  آلن  و  مارکر  آثار کریس  کنار  در  کامو  آلبر  و  سارتر    پل 

(Bishop, 2013: 37–38( ) 8شکل .) 
 

 
اثر کریس مارکر و آلن رنه، و  ( ۱953میرند« )ها نیز میکورفو، »تندیساثر جیلو پونته( ۱966نمای چیدمان آثار: »نبرد الجزایر« ). 8شکل 

– ۱962مدرنیته، از شورش تا پستاستروس، آلبر کامو و دیگران. بخشی از نمایشگاه »-ویترینی شامل نشریاتی از فرانتس فانون، کلود لوی

 (. Bishop, 2013: 38) .20۱2، برگزارشده در سال «۱982
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از ضربه       به  پس  بود(  انجام داده  اسپانیا  تمرین خود را در جنگ داخلی  ای که هولوکاست و جنگ جهانی دوم )که 

نشینی  شهری آوانگارد وارد کرد، مدرنیته اعلام استقلال کرد و در انزوا فرو رفت. در تضاد با این عقبهای آرمانطلبی جاه

ای از تغییرات سیاسی، دوقطبی متضاد اما مکمل میان جهان غربیِ گرایی شکل گرفت و مجموعه به انتزاع، جامعه مصرف 

اش، همچنان در این چارچوب گفتمانی شدت فردگرا و آرمان جمعی شوروی را تشدید کرد. هنر، علیرغم ظاهر منزویبه

 Museo Reina)  پیچیده جای گرفته است؛ جایی که نبرد برای کسب هژمونی ایدئولوژیک در اولویت فرهنگی قرار دارد
Sofía, n.d. .) 

به بررسی مسائل        اسپانیاست،  با آرشیوهایی که دربردارنده حافظه جمعی رویدادهای  از رهگذر کار  موزه رایناصوفیا 

ها را منتقل  کنند، آن های کنش اجتماعی محافظت میهای آرشیوی از شکلپردازد؛ پروژه اجتماعی، فرهنگی و سیاسی می 

ای از تجربه جمعی را از گفتمان غالب جدا سازد. بر این  های عمده تواند بخش کنند. این فرایند می سازند و بازتولید می می

 :ساختار یافته است 3۱المللی، حول سه محور اساسی اندیشه خودبازنگر در قالب یک رویداد بین  30ها«اساس، »آرشیو توده

برداری گسترده سازند )همراه با نقشه ها را فراهم میگیری این مدل های نهادی که امکان شکلالگوهای آرشیو و نظام .  ۱

 . تا امروز(  ۱970ابتکارات آرشیوی از دهه 

 . کننده انتشار و پایداری آن هستندهایی که تضمین ها و پروتکل سازوکار آرشیو و روش . 2

فن.  3 ـ  ابزارهای  به  32سیاسیی  آرشیو،  سازماندهی  برای  دیدهممکن  که  امکاناتی  این عنوان  به  جهانی  دسترسی  و  شدن 

 (. .Museo Reina Sofía, n.d) کنندآرشیوهای مشترک را تضمین می

است: تاریخی از هنر که دیگر بر    33های چندگانه«دهد، عطف توجه به »مدرنیته آلترناتیوی که موزه رایناصوفیا ارائه می     

شود؛ همان اصولی که مرکز اروپایی را در اولویت قرار  ای آن روایت نمیحسب اصول آوانگارد )غربی( و مشتقات حاشیه

شود،  ای در دسترس همگان تلقی میها« مجموعه گیرد. در رایناصوفیا، »آرشیو توده ها را نادیده میدهد و سایر ارزش می

ای جهانی است. به همین ترتیب، هدف موزه دیگر جذب چراکه فرهنگ محدود به مالکیت ملی نیست، بلکه منبع و دارایی

گنجی احتکارشده در موزه،   شناختی بازار نیست، بلکه آموزش رادیکال جامعه است: اثر هنری نهمخاطبان بر اساس جمعیت

»ابژه رابطه بلکه به به کار گرفته میبخشیدنِ روان با هدف رهایی  3۴ای«عنوان  شود. شناختی، فیزیکی و اجتماعی کاربران 

به »مدرنیته  چندگانه«  مفهومهای  »شبکه  نام  به  تحقیقاتی  شبکه  یک  با  رایناصوفیا  موزه  همکاری  جنوب«واسطه    35گرایی 

های آمریکای لاتین( مورد  شده تحت دیکتاتوریگرای خلق منظور محافظت از هنرهای مفهومبه   2007شده در سال  )تأسیس 

های تیت در آمریکای لاتین یا مؤسسات توجه قرار گرفته است. رایناصوفیا به جای خرید آرشیو هنرمندان )مانند فعالیت

 36های اخیر یک گروه شیلیاییعنوان مثال، در سالکند. به میهای جدیدی برای فعالیت ابداع  وینی در اروپای شرقی(، راه

خوبی حفظ کند. موزه از دو محقق  آرشیو خود را به رایناصوفیا ارائه کرد، زیرا اطمینان نداشت مؤسسه اصلی بتواند آن را به

نویسی آرشیو کمک گرفت و تلاش کرد آن را به نهادی امن بسپارد. در مقابل این همکاری، موزه یک نسخه برای فهرست 

 (. Bishop, 2013: 43–44) نمایشگاهی از این آرشیو دریافت کرد

عنوان »سند« طور قانونی بهها را بهکوشد آن کند و میها«، رایناصوفیا خودِ اثر هنری را بازتعریف میدر »آرشیو توده     

بندی کند. بیشاپ یادآوری  شده و سایر مواد متنی( مجدداً دستهها، مکاتبات، اوراق چاپ)شامل تمام امور ناپایدار، عکس

کنشمی از  بسیاری  در  که  مداخلهکند  میهای  زنده  اجراهای  و  اقدامات  شامل  )که  و گر  هنری  اثر  میان  مرز  شدند(، 
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مستندسازی تقریباً ناپدید شده است، در حالی که همین مستندسازی ویژگی و ماهیت خاص هنرهای سیاسی در اواخر قرن 

کند که مستندسازی را ، منتقد هنر معاصر، اشاره می37او به استدلال بوریس گرویس (.  Ibid., 44)  کندبیستم را تعریف می

گوید چنین هنری به شکل ابژه )شیء( ظاهر  گرویس می(.  Ibid., 73, note 48)  داندهای هنر امروز می ترین شکل یکی از رایج 

شود و محصول یا نتیجه فعالیتی خلاقانه نیست؛ در عوض، هنر خودِ کنش و کردار هنری به معنای دقیق کلمه است. نمی 

آینده، بلکه یگانه شکل ممکنِ  متقابلاً، سند هنری نه احضار یک رویداد هنری در گذشته است و نه وعده یک اثر هنری در  

 . ( 70: ۱399توان به طریقی دیگر به آن اشاره کرد )گرویس، اشاره به یک کنش هنری است که نمی 

ای، رویکرد پیشروی موزه گردی و تحول شناخت از طریق اثر موزهآبه در بازتعریف موزهمانند دستاوردهای موزه وانبه     

های دریافت و شناخت قابل توجه  تاریخی و گسترش حوزه – سازی مواجهه مخاطب با اثر هنریرایناصوفیا نیز در دگرگون 

تاریخی شناخت  ارتباطی  سوی خط  دو  هر  رایناصوفیا  موزه،  به  همگانی  دسترسی  به  تعهد  بر  علاوه  را –است.  فرهنگی 

ای ایستا با اثری که معنای  جای تکیه بر شناخت چشمی صرف و رابطه بازنگری کرده است: یک سو بیننده قرار دارد که به

دراکی خود کند و سایر قوای اوجو میشود، در فضا گردش و جست پذیر نیست، به حرکت واداشته میآن همیشه دسترس

تاریخی نیز شیئی اسرارآمیز و در خودمانده نیست که در انتظار رمزگشایی  –گیرد. در سوی دیگر، اثر هنریرا به کار می

های تاریخی و آثار هنری در فضای پویای  زمان روایت باشد و پس از آن معنای خود را آشکار سازد. تأکید بر ارائه هم

ویژه ارائه هنر در ماهیت سند/آرشیو تاریخی، ضمن گیری از ابزارهای ارتباطی جدید، بهای و بهرههای چندرسانه چیدمان

طریقی پویا گسترش  های معناپذیری اثر را بهتمرکززدایی از شیئیت هنری و حبس معنا و ارزش در شیء فیزیکی، دامنه

ها  ها و منافع آن های دیگر و تابع ارزش ه سرعت مایملک حوزگردد که اثر هنری )در مقام شیء( به دهد و مانع از آن می می

 . قرار گیرد

 

 ( MSUM) معاصر متلکووا هایهنر  موزه
عنوان موزه هنر مدرن تأسیس  در اصل به  ۱9۴7در سال    38ای که در سایت موزه ارائه شده است، گالری مدرناطبق تاریخچه

ترین نهاد ملی هنر مدرن و معاصر، با اهتمام به ایجاد پیوندی فعال ، این موزه به اصلی۱99۱شد. با استقلال اسلوونی در سال  

روبه  حوزه و  میان  بین رشد  و  محلی  بههای  رژیم  المللی،  سقوط  از  گذار  در  شد.  تبدیل  شرقی،  و  مرکزی  اروپای  ویژه 

گذاری گالری مدرنا، بر مبنای  کمونیستی، گالری مدرنا با مشکلات مالی و کمبود پرسنل مواجه شد. رویکرد و سیاست 

بالکان، دوره تاریخ جامع تأسیس این موزه تا زمان فروپاشی یوگسلاوی سابق، سقوط سوسیالیسم، تجربیات جنگ های 

شدن استوار شده است. گالری مدرنا مفهوم خاصی از موزه  جهانی   گذار و آگاهی انتقادی از فرآیندهای پرسرعت و فراگیر

های هژمونیک موجود های رادیکال خود است و در برابر مدل را پذیرفته و مورد حمایت قرار داده است که پیرو ارزش 

مدرن )که متأثر از احساسات ، گالری مدرنا از تبدیل شدن به نوعی موزه پست ۱990کند. در دوره حساس دهه  مقاومت می

داد که   توسعه  را  هنری  موزه  و  از گالری  مفهومی  هزاره جدید،  و در آستانه  باشد( خودداری کرد  تجربیات سطحی  و 

روایت به تکثر  از  میوضوح  حمایت  محلی  فضاهای  اولویت  و  وارد ها  خود  نمادین  سرمایه  با  تنها  که  فضاهایی  کند؛ 

 . شوندوگوی برابر با دیگر فضاها میگفت
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این موزه در دو مکان فعالیت می20۱۱از سال        لیوبلیانا و موزه  (  +MG)  کند: ساختمان اصلی گالری مدرنا،  در مرکز 

های  شده پادگان نظامی سابق. موزه هنر معاصر، محتوا و روش واقع در محوطه بازسازی (  MSUM)  هنرهای معاصر متلکووا

دهد. این موزه لزوماً از نظر دوره تاریخی با موزه هنر مدرن )گالری مدرنا( ای برای نمایش و تفسیر هنر معاصر ارائه میتازه

هایی با آن داشته باشد؛ چراکه مدرنیسم هنوز زنده است و هنر معاصر در کنار بسا ممکن است همپوشانی متمایز نیست و چه

عاصر متلکووا از رویکردهای پیشروی دهه برد. به این ترتیب، موزه هنر م های هنری دیگری نیز بهره میمدرنیسم از سنت

آغاز    ۱990کند، با در نظر داشتن این نکته که معاصریت اجتماعی و سیاسی آن با وقایع مهم اوایل دهه  آغاز می  ۱960

کردن تضادهای ناشی از کثرت و چندگونگی، برعکس  جای انکار یا پنهانهای گوناگون هر دو موزه، بهشود. فعالیتمی

علاوه بر این، گالری مدرنا تلاش کرده است تا الگوی متفاوتی از موزه را بر اساس نقد و بازتعریف    .کندها را برجسته میآن

های مختلفی  وگو با مکانعنوان یک نهاد دموکراتیک توسعه دهد. هدف آن ایجاد یک بافت محلی و همچنین گفتآن به

اولویت که  مدل است  در  را  مشابهی  علایق  و  میهای  ها  دنبال  فرهنگی  تولید  و  نهادسازی   Museum of)  کنندجدید 
Contemporary Art Metelkova, n.d. .) 

برگزار    20۱۱نوامبر    26به مناسبت گشایش ساختمان جدید موزه هنرهای معاصر متلکووا در    39نمایشگاه »حال و حضور«      

به«  ۱شد. »تکرار   بر اساس مفهوم تکرار  ابزاری برای گسترش قالب یک نخستین نسخه از این نمایشگاه است که  عنوان 

های پیشین اضافه شده بندیها و دورهدهد که به مجموعه زماننمایشگاه دائمی، بُعد دیگری از زمان را مورد توجه قرار می

 : شودهای متعدد دیگر تکرار مینمایشگاه »حال و حضور« به دلایل چند، در نسخه .است

قدری کاهش یافته است که  های نمایشگاهی گالری مدرنا و واحد جدید موزه هنرهای معاصر متلکووا به بودجه برنامه(  ۱

کند. بنابراین، تکرار یک نمایشگاه  سختی امکان برگزاری یک نمایشگاه جامع و کاتالوگ جدید آن را فراهم میاکنون به 

بالقوه  به حداکثر رساندن  تکرار،  از  است. هدف  بازسازی یک محصول موجود در شرایط بحران  بازیافت و  های  نوعی 

نمایشگاه پیشین، بررسی مجدد محتوای آن و اساساً طراحی یک محصول جدید است. این بازیافت بر پایه کارهای گذشته 

کند. این می  زمان امکانات شرایط بحران کنونی را برجسته)از جمله چند نمایشگاه دیگر گالری مدرنا( توسعه یافته و هم

 . راهبرد نمایشگاهی نوعی مقاومت در برابر فشارهای بازار و واکنشی انتقادی به شرایط موجود )محلی و جهانی( است

ازحد سریع و سطحی محتوای فکری در جهان پرسرعت امروز و تأکید  هدف تکرار، جلب توجه انتقادی به مصرف بیش(  2

 . بر اهمیت بازخوانی است

آنچه تا حد زیادی در   ۴0کنیم.های اساسی هنر معاصر و زمان و مکانی است که در آن زندگی میتکرار یکی از ویژگی (  3

های هنر معاصر با آن سروکار داریم، مستندسازی یک فرآیند هنری خاص است که اساساً نوعی تکرار محسوب  نمایشگاه 

یکی از ژانرهای محبوب امروز است که   ۴۱تواند مبنای تکرارهای احتمالی آینده نیز باشد. همچنین بازآفرینی شود و میمی

هایی که اخیراً دستخوش تغییرات تاریخی بزرگ  کنند. در مکاندر آن هنرمندان معاصر اجراهای مهم تاریخی را تکرار می

تاریخ محلی چیزی است که   های هنرگردانی امروز است؛ به یک معنا،اند، بازتعریف، بازاندیشی و بازنگری از دغدغه شده 

کنند: سیاستمداران که تاریخ را ابزار بازی  تر بنگریم، در واقع همه این کار را میامروز نیازمند بازنگری است و اگر دقیق 

اند؛ مورخان که باید دائماً آن را بازتعریف کنند؛ و هنرمندان معاصر که در آن به دنبال نقاط آسیبی )تروما( قدرت کرده 

 .های خودشان در مواجهه با تاریخ و خلق اثر هنری بر مبنای آن تاریخ اهمیت داردهستند که برای درک شیوه 
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، منتقد هنر معاصر، معتقد است هیچ ۴2شود. هال فاسترواسطه آن خلق میتکرار یکی از اصول حیاتی است که تاریخ به(  ۴

های انتقادی« تاریخی شمار و خوانش های هنری بینگر پاسخ اثری نه در لحظه خلق خود، بلکه بعدتر، از طریق »تأثیر گذشته 

های  یافته که امکان ارجاع مداوم به شیوهپذیر ساختن چنین تکراری، وجود یک نظام و نهاد هنری توسعهشود. برای امکانمی

ها و بازار هنر فراهم کند، ضروری است. امروز برای جغرافیای خارج از مرکز، هنری را از طریق تحقیق، انتشارات، مجموعه 

 . های تاریخ محلی نیز اهمیت یافته استنگر آسیب تحلیل گذشته

گالری مدرنا    +Arteast 2000  شود؛ از جنس همان آسیبی که پدیدآورنده مجموعهتکرار توسط آسیب )تروما( هدایت می(  5

های مفهومی موزه هنرهای معاصر متلکووا است. در اینجا توجه  ترین مجموعهشد که اکنون یکی از مهم  2000در سال  

یافته و آسیب  معطوف به دو آسیب مرتبط با قلمرو هنر اروپای شرقی است: آسیب ناشی از فقدان یک سیستم هنری توسعه 

اند، از  نیافته« کمونیسم. بسیاری از متفکرانی که درک امروز از جهان را شکل دادهبخش »تحققهای رهاییناشی از آرمان

هی برای آزادی سوژه شناسا نیافته گذشته را را های تحققکیرکگارد، نیچه و فروید گرفته تا لاکان و دلوز، تکرار پتانسیل

شود  ، اندیشمند اسلوونیایی، نوشته است، تکرار به بخشی از گذشته )تاریخ( مربوط می۴3طور که ملادن دولار دانند. همان می

 Museum of Contemporary)  دهدکردن، بازآفرینی و اجرای آن سوق میدهد و در عین حال ما را به عملکه آزارمان می
Art Metelkova, n.d. .) 

نام داشت؛ شامل یک   MSUM  در موزه      با آن مواجه شد، »زمان جنگ«  بازدیدکننده  نمایشی که  اولین  لیوبلیانا،  شهر 

کار  (.  ۱99۴– ۱993جنی هولزر )   Lustmord، در کنار فیلم  ۱993عکس مستند کوچک ناشناس از اشغال متلکووا در سال  

 . (9های روی پوست بدن بود که به فاجعه تجاوز به زنان بوسنیایی اشاره داشت )شکل ای از تصاویر نوشتههولزر مجموعه 

پوشان با عناوین خاص و  های هممندیهای موضوعی سامان یافته بود که به زمانبندی چیدمان کلی موزه بر اساس دسته     

 : شدندمعنادار مربوط می

 سوسیالیستی،  گذشته : زمان ایدئولوژیک( ۱

 نیافته، شهرهای مدرنیستی تحقق آرمان:  زمان آینده ( 2

موزه (  3 تقریبی  :  غایب  زمان  توسعه۱990تا    ۱980فاصله  هنری  نهاد  یک  غیاب  در  هنرمندان  که  زمانی  به  ،  یافته، 

 دهی و خودانتقادی روی آوردند،خودسازمان 

 نگاری را آغاز کردند،، هنگامی که هنرمندان خودتاریخ۱990اواخر دهه : زمان بازگشت( ۴

 های خلق در لحظه، مانند هنر بدن و پرفورمنس، با تأکید بر فرم : زمان زیسته( 5

 داری، وگذار از سوسیالیسم به سرمایه :  زمان گذار( 6

 . نئولیبرالیسم جهانی در روزگار کنونی: زمان غالب ( 7

به       بلکه بهعنوان مرحلهبه این ترتیب، هنر معاصر نه  نقاله تاریخ،  شود.  مندی مطرح میمثابه پرسشی درباره زمانای در 

کند ای هدایت میپوشان است که به سوی تصور آینده های متکثر و هممندیشرط ضروری برای معناداری آن، ارائه زمان

 . که در آن برابری اجتماعی تحقق یافته باشد

ای که محورهای مفهومی ضروری ها بخشی از برنامه گشایش موزه با عنوان »حال و حضور« بودند؛ دو واژه این نمایش      

تر اروپا( اکنون در  طور گسترده ای اشاره دارد که اسلوونی )و به اند. »حال« به دوره برای فهم هنر معاصر در نظر گرفته شده 
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می زیست  دوره آن  با  کند،  دوگانه  تقابل  در  »حضور«  دیگر،  طرف  در  است.  شده  آغاز  کمونیسم  فروپاشی  با  که  ای 

 (. Bishop, 2013: 48–49) شودمحور تعریف میشود( و کمونیسم آینده مثابه بازگشتی به گذشته تلقی میداری )که بهسرمایه 
 

 
 ۴۴باکرومی، چاپ سبدن پوست یجوهر رو . Lustmord  ۱99۴-۱993. جنی هولزر. 9شکل 

 

آید، زیرا برای نخستین بار این هنرمند پرآوازه از بدن  عطفی در آثار جنی هولزر به شمار می  نقطه   Lustmordمجموعه       

ای بیانی استفاده کرد. عنوان این مجموعه از یک اصطلاح آلمانی گرفته شده است که به معنای قتل  عنوان رسانه انسان به 

های هولزر از سه دیدگاه مختلف بیان شده روی پوست انسان در عکسهمراه با لذت جنسی است. جملات کوتاه نوشته

را شده  بوسنی و هرزگوین  زنان در جنگ  به  این مجموعه که تجاوز  قربانی.  ناظر، دیدگاه مجرم و دیدگاه  اند: دیدگاه 

، منتشر شد و جوهری که برای چاپ تصاویر استفاده شد  Süddeutsche Zeitungموضوع قرار داده است، ابتدا در روزنامه  

 (. .Moderna galerija, n.dحاوی خون زنان بود )
 

 
 MSUMموزه  .20۱2 .بدن و شرق« وی»آرش دمانیچ ینما. مارینا آبرامویچ. ۱0شکل 
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در گالری مدرنا برگزار شد، نخستین مرور کلی و گسترده بر هنر بدن در    ۱998نمایشگاه »بدن و شرق« که در سال       

کشور اروپای شرقی، از جمله    ۱۴هنرمند از    80رفت؛ نمایشگاهی که آثار بیش از  شمار میبه  ۱960اروپای شرقی از دهه  

المللی مارینا آبراموویچ پیوندی  طور ویژه، حرفه بین گذاشت. به تبار( را به نمایش می مارینا آبراموویچ )هنرمند یوگسلاوی 

با گالری مدرنا داشت: در سال   »برای موزه هنرهای معاصر سارایوو    ۱996نزدیک  پروژه  و در سمپوزیوم  «  2000او در 

کشی« شرکت کرد. دو سال بعد، نمایشگاهی با عنوان »بدن هنرمند؟ بدن عمومی« در گالری مدرنا المللی »زیستن با نسلبین 

گالری    +Arteast 2000  را به مجموعه  ریتم صفرترین اجراهای خود با عنوان  همچنین آبراموویچ یکی از رادیکالبرگزار شد.  

سال   در  اثر  این  اهدا کرد.  بین   ۱999مدرنا  افتتاحیه مجموعه  مراسم  در  و سپس  مالا  در   +Arteast 2000المللیدر گالری 

یک بازسازی« :  ۱97۴، او با اثر »پیشنهادی برای ریتم صفر،  2006به نمایش درآمد. در سال    2000ساختمان متلکووا در سال  

در گالری مدرنا حضور یافت و دو سال بعد در رویداد »میزبانی گالری مدرنا!« در گالری    Arteast 2000+23  در نمایشگاه

ماریبور شرکت کرد. سپس   موزه  ریتم صفرهنری  به   MACBA  در  روایت بارسلونا  »موزه  نمایشگاه  از  بخشی  های عنوان 

المللی« به نمایش درآمد و آبراموویچ با همین اثر در نمایشگاه دیگری با عنوان  نهادی »بین موازی« در چارچوب پروژه بین 

  20۱۱در نوامبر  (  MSUM+)  ووانیز شرکت کرد؛ نمایشی که بخشی از افتتاحیه موزه هنرهای معاصر متلک  ۴5»موزه عواطف«

 . بود

شده در قالب پروژه »بدن و آرشیو شرق« ــ که اغلب از بخش آرشیو گالری و اسناد ارائه(  ۱97۴)  ریتم صفرعلاوه بر       

نیز در نمایشگاه ارائه شد؛ هنرمند این اثر  (  ۱995)  تمیز کردن آینهاند ــ اثر دیگر آبراموویچ با عنوان  مدرنا گردآوری شده

 (. .Moderna galerija, n.d)  به موزه هنرهای معاصر سارایوو اهدا کرده بود 2000را در سال 

ای که پیرامون مفهوم تکرار شکل داده  ویژه در گفتمان ظریف و پیچیدهبه تاریخ معاصر، به  MSUM  نگاه نقادانه موزه     

های خاص هر بافت جغرافیایی و تاریخی بخش رویکردهای انتقادی در هنرگردانی معاصر است. توجه به ویژگی است، الهام

می باشد،  برآمده  خود  مکانی  و  مادی  بستر  از  روایت که  آغازگر  نزاع  تواند  در  نه  لزوماً  که  باشد  متکثری  و  تازه  های 

را غنیحذف  فرهنگی  و رویدادهای  تاریخ تحولات  با آن،  دیالکتیکی سازنده  تقابل  در  بلکه  اصلی،  با روایت  تر  کننده 

 . سازدمی

موزه      به MSUM  برای  و  مقاومت  متأملانه،  بازآفرینی  و  بازخوانی  تکرار،  راهبرد  است؛  ،  غالب  نگرش  کشیدن  چالش 

شاپ در کند. بیلحظه تعریف میبهروز بودن و نوآوری لحظهنگرشی که معاصریت هنر را همانند جهان مد و بازار، در به

دهند؛ هایی برای موزه خصوصی معاصر ارائه میها جایگزین کند که آن تحلیل راهبردهای مؤثر این سه موزه استدلال می

های پرفروش، فلج شده است.  گذاری در نمایشگاه شان به دلیل وابستگی به سرمایه همان نهادهایی که قوای خلاقه و اندیشه 

ای  ، موزه رایناصوفیا وضعیت رسانه دهدای برای آگاهی تاریخی ارائه میعنوان وسیلهابه سازوکار نمایشگاهی را به موزه وان 

ای تاریخی گیرد تا زمینهکار میپوشان را بههای متکثر و هممندیزمان  MSUM  کند و موزهخاص مجموعه را بازاندیشی می

 . روشنی بیان و پیکربندی نشده استرا به نگارش درآورد که هنوز به

های ملی و تخصصی دهند که خارج از چارچوب هایی چندزمانه از تاریخ و تولید هنری ارائه میها بازنگاشت این موزه      

کشد، مسیر ای که همه چیز را درون یک روایت واحد میجای پذیرش فراگیری جهانیها بهگیرند؛ آنمتعارف شکل می

می را  »منظومه«دیگری  واژه  ترکیب  ۴6سازند.  است؛  مناسب  نهادها  این  کنش  توصیف  برای  فلکی(  که )صورت  هایی 
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ای پویا از تاریخ زنند. کارکرد موزه معاصر به بازخوانی ها و هنجارها را برهم میها، رسانه شده، رشتههای تثبیتبندی طبقه

یا کنار گذاشته شده است، به پیشبدل می  به حاشیه رانده، سرکوب  زمینه شود؛ روایتی که آنچه در نگاه طبقات غالب 

ها، بلکه  عنوان انباری از گنجینهشود و مجموعه موزه نه به ها تبدیل میآورد. فرهنگ به ابزاری بنیادین برای تجسم بدیل می

 (. Bishop, 2013: 55–56)  آیدمثابه آرشیوی از امور جمعی و همگانی قابل تصور درمی به
 

 یبازنگر ی/بازخوانی، و هنر  یایدادن جغراف رییتغی، خودانتقادی، عموم یدر فضا تی فعالماندگار موزه )ابعاد چهارگانه نقد درون .۱جدول 

 ( و مصادیق آن در سه موزه منتخب هنر معاصر )نگارنده(. خیتار

 msumموزه   موزه راینا صوفیا  ابهموزه وان  
فعالیت در فضای  

 عمومی 

 :  کن«  ی را باز ابه»وان ماهههجده برنامه

  زن و کارگرزائر، گردشگر، پرسه
20۱۱ 

گری در نحوه مواجهه  )میانجی 

بازدیدکننده با اثر هنری و فراخواندن او  

های به تعامل فعال با اثر، با کمک فناوری 

 ارتباطی جدید(. 

توانمندسازی جامعه برای دسترسی به  

»هنر معاصر« و آموزش عمومی نگاه  

 نقادانه.

گرایانه تقویت نگاه جامعه 

داری.  )سوسیالیستی( و ضد سرمایه

ارائه الگوهای جدید مالکیت جمعی  

و در آوردن فرهنگ )موزه( از  

 مالکیت خصوصی. 

فعلیت درآوردن تخیل انتقادی و  به

رادیکال بیننده از طریق تحول دوگانه  

 مواجهه او با اثر تاریخی/هنری:

تمرکززدایی از شناخت چشمی و  

درگیر ساختن تمامیت بدن در  

شناخت. هدایت گردش در فضا و  

قرارگیری در میانه کنش هنری از  

 ای.های چندرسانهطریق چیدمان

تمرکز زدایی از شیئیت هنری و تأکیر  

بر فرآیند )و نه صرفاً حاصل( هنری و  

 کنش هنرمندانه. 

 بازتعریف هنر در مقام سند و آرشیو

ها بر مبنای راهبرد  نمایش مجموعه 

 »تکرار« 

آموزش انتقادی جامعه: مقابله با مصرف  

 سطحی فرهنگ و دعوت به تأمل.

های تاریخ گذشته و  تکرار پتانسیل 

آزادسازی سوژه )فاعل شناسا( دوران  

معاصر از طریق بازآفرینی، دعوت به  

 کردن و اجرا. عمل 

دارانه و مقاومت در  رویکرد ضد سرمایه

 برابر استانداردهای بازار.

 :  کن«  ی را باز ابه»وان ماهههجده برنامه خودانتقادی 

 20۱0-2009 کنان یو باز یباز 

هنرمندان و برگزارکنندگان   ی هاداستان )

 (هاشگاه ینما

 20۱0  زمان  یها ن یماش

ی، شامل اموزه ی هاالگو )واکاوی 

های فرض ها و پیش تکنیک 

 پردازی( روایت

تأکید بر بازنمایی و افشای  

های کلانی که شرایط  چارچوب 

مادی و واقعی دنیای هنر امروز را  

 اند.ساخته 

 

تغییر دادن 

 جغرافیای هنری 

 :  کن«  ی را باز ابه»وان ماهههجده برنامه

  گردآوری   – یآور جمع استیس

 20۱۱ استیس

محور با  جایگزینی مدرنیته اروپا

 های چندگانه مدرنیته

های ها و مجموعههمکاری با موزه

 آرشیوی کشورهای دیگر. 

بازتعریف موزه و تولید فرهنگی در  

 بافت »محلی« 

توجه به جغرافیای »خارج از مرکز« و  

 تحلیل آسیب تاریخی آن.
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 ی شرق ی از اروپا ی مفهوم ی هنرها شینما)

 ( انهیو خاورم

اولویت فضاهای محلی و پذیرش تکثر  

 ها در تاریخ اروپای شرقی. روایت

بازخوانی و  

 بازنگری تاریخ 

از شورش تا   شگاهینما 

 20۱2 ۱۹۸۲–۱۹۶۲ تهیمدرنپست 

بازخوانی تاریخ استعماری اسپانیا و  

 واکاوی حافظه جمعی 

 20۱۱  حال و حضورنمایشگاه 

بازتعریف مفهوم »معاصر بودن« بر مبنای  

تاریخ اروپای شرقی و ارائه شش الگو از  

 مندی تاریخی آن:زمان

زمان ایدئولوژیک، زمان آینده، زمان  

غایب، زمان بازگشت، زمان گذار، زمان  

 غالب. 

 

 گیری نتیجه 

هنر دوران معاصر در مسیر حفاظت از استقلال و آزادی خود تا به امروز مسیری پیچیده و پرچالش را پیموده است. در 

ای برای  ساختند، نهاد ویژه های قدرت و سیاست که هنر را برای رسیدن به اهداف خود ابزار میمقاطعی، در برابر تمام حوزه 

داران، شامل موزه  –هایی دیگر، همان نهاد به زندانی تبدیل شد که مطابق نظر و اهداف متولیانش  هنر شکل گرفت. در زمان 

هنر  مجموعه  منتقدان و سوداگران  اعتبار میبه هنر موجودیت می  –داران،  به آن  اجتماعی، بخشید،  و شرایط کنش  داد 

دگی در برابر هر عامل قدرتی را کرد. این تعارض، که آزادی هنر و جسارت ایستااقتصادی و سیاسی را برای آن تعیین می

کنش  ظهور  به  منجر  بود،  انداخته  خطر  گروه به  یا  منفرد  هنرمندان  سوی  از  رادیکال  و  انقلابی  شد؛  های  کوچک  های 

 .های گوناگون اعتبار و اصالت سیستمی نهاد هنر را به چالش کشیدندهایی که به شیوهکنش 
شمرد، هنر  های عینی و متمایز برایش برمی کرد و ویژگی ای که ماهیت آن را تعریف میهنر مفهومی، با نفی هرگونه قاعده 

نایافتنی و دسترس  به امری نسبی،  تغییر میرا  به موقعیت شکل خود را  بنا  انقیاد و ناپذیر بدل ساخت. هنر  تا از خطر  داد 

در امان باشد. با این حال، تنش   –که اکنون متولیان نهادهای هنر نیز به صف آنان پیوسته بودند    –های دیگر  مالکیت حوزه 

شان به خطر توانست تا آن حد ادامه یابد که هنر و هنرمند معاصر هیچ پناهگاه امنی نداشته باشند و موجودیت انقلابی نمی 

 .افتد
رفت، بازنگری انتقادی هنرمندان و اندیشمندان پیشرو  طور که انتظار میدر مسیر دیالکتیکی تحولات نهادی هنر، همان     

موزه  ویژه  به  نهادها،  امکانات  در  هنر  پاسخ عرصه  و  مثبت  راهبردهای  هنر ها،  آزاد  »قلمرو  بنیادین  پرسش  برای  هایی 

های حیات انسانی را بلعیده  داری نوین تقریباً تمام عرصه تواند در دورانی که سرمایهکجاست؟« ارائه داد. هنر چگونه می

 است، مقاومت کند، مستقل باقی بماند و از جایگاه خودبنیاد نقد و بازجویی محافظت نماید؟ 
آسایی چون موما، تیت و  که در برابر نهادهای غول  –شده  هایی نه چندان شناختهپژوهش در تجربیات ارزشمند موزه      

توان از قدرت نهاد در دهد که با راهبردهای نقادانه و خودبازنگر تا چه اندازه مینشان می  –شوند  پمپیدو کمتر دیده می 

آفرین انتظار هایی که از هنر به عنوان دستاوردی انسانی و تحول بخشی، آموزش و تغییر جامعه بهره برد؛ همان کنش آگاهی

 .رودمی
دهد که نشان می – (MSUM) ابه، موزه رایناصوفیا و موزه لیوبلیاناموزه وان  – های سه موزه مورد پژوهش  مطالعه برنامه     

ابه در یک طرح جامع پذیر است. موزه وانتحقق اهداف انتقادی برای تغییر شرایط موجود در دوران پرچالش امروز امکان
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توانسته است هم به نقد خود به عنوان نهاد بپردازد و اندیشه و منافع مدیران و هنرگردانان را شفاف سازد، هم به کمک 

های موزه، تاریخ را بازخوانی کند، هم دامنه جغرافیایی تولید و توزیع هنر را گسترش دهد و آن را از آرشیوها و مجموعه 

ابه با ای مؤثر، فهم عمومی را به کمک هنر ارتقاء دهد. وانهای مرکزی غرب خارج سازد، و هم به گونهانحصار قدرت

بهرهمیانجی و  هنری  بازدیدکننده گری  از  را  مخاطب  است  توانسته  اطلاعاتی،  و  آموزشی  ابزارهای  از  به  بردن  منفعل  ای 

 .ای خودآگاه تبدیل کند و درک عمومی جامعه از هنر را متحول سازدکننده مشارکت 
بهره      با  اسپانیا  در  رایناصوفیا  موزه  ترتیب،  زمینهبه همین  بازخوانی  و آرشیو،  مستندات هنری  از  و  گیری  انتقادی  مند، 

کند.  دهد و نگاه ضداستعماری به تاریخ را تقویت میترین مقاطع تاریخی این کشور ارائه میتری از یکی از مهمحقیقی

های دائمی در مقاطع زمانی گوناگون، در برابر جمودهای مندی از راهبرد تکرار و بازآفرینی مجموعهموزه لیوبلیانا نیز با بهره 

گرایی دارانه، حالکند؛ مقاومتی در برابر سلطه سرمایه شده( اندیشه و فرهنگ معاصر مقاومت میچندگانه )و عادی پنداشته

تصاویر و تأثرات سطحی. این نهاد جامعه جهانی معاصر را  ناپذیر به هر امر نوآمده، و در برابر سرعت ویرانگرو میل سیری

 .کند تا متأملانه نسبت به شرایط تاریخی خود آگاه بمانددعوت می
 

 هانوشت پی

۱ . readymade 
صورت »نظریه هنری روندی« است. این ای از این دست، توصیف آن بهها برای توضیح نظریهدهد که یکی از راه واربرتن ادامه می   .۲

دهد. در  اصطلاح خاص توسط فیلسوفی به نام استیون دیویس متداول شد. دیویس تعاریف روندی را در مقابل تعاریف کارکردی قرار می
شود که موقعیت آن اثر را شود، به عادات اجتماعی اشاره میشود که چرا یک اثر هنری محسوب میتعاریف روندی، توضیح داده می

کید  دهند و این تعاریف بر ویژگیتعیین و تغییر می های ذاتی اثر تمرکز ندارند. در مقابل، تعاریف کارکردی هنر بر اهداف و کارکردهایی تأ
 .(1387شناسانه )واربرتن، ستند، مانند بیان احساسات یا برانگیختن لذت زیباییدارند که آثار هنری در خدمت آنها ه

ارزش ساخته شدن  ایآ نکهی( نه ایتعلق دارد )رده شناخت یبه چه مقولها دهی پد  ای یپرسش است که ش نیهنر طرح ا  ۀمسئل یکیاز نظر د  .۳
 ت یموقع  نیا   ی. اعطاستین  زیاسرار آم   رسدیآنقدرها هم که به نظر م  یهنر  تیموقع  یاعطا   ندی. فراریخ  ایدر آمدن را داشته است    شیبه نما  ای

بر عهده   ندیفرا  نیا  ی شود. اجرا  یدر کنسرت حاصل م  ایاثر در سالن تئاتر    ی اجرا  ای  ی گالر  کیدست ساخته در    شی عملا  اغلب با نما
 (. ۱۰۹)همان،  هنرند یایست که عضو دن یاشخاص  ایشخص 

۴ . Jonathan Harris 
۵ . Daniel Buren 
۶ . Hans Haacke 
۷ . Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social System, as of May 1, 1971 
۸  . Photostat  :با   . فوتواستاتنوعی کپی نوری مستقیم از یک سند یا تصویر استکه    یریتصو   یهانسخه   هیته  یبرا  یم یقد  یفناور  کی

دوربین  از  دستگاهاستفاده  و  بزرگ  می های  تهیه  نوری  چاپ  فتوکپیهای  برخلاف  میشد.  کار  لیزر  و  تونر  با  که  امروزی  کنند، های 
 .شدندها با نور و کاغذ حساس به نور تولید میفتوستات 

۹ . Marcel Broodthaers 
۱۰ . Musée d’Art Moderne, Département des Aigles 
۱۱ . Le Drapeau noir, tirage illimité 
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۱۲ . Andrea Fraser 
۱۳ . Jane Castleton 
۱۴  . museum docent 
۱۵  . Museum Highlights 
 ، شماره October   ، منتشر شده در مجله ۱۹۸۹در سال    ایلادلفیهنر ف  . اجرا شده در موزه « یدر گالر  ییوگو موزه: گفت   هایهایلایت»   .۱۶
م« و ممانند »ا م  یگفتار  یدهای ها و ترد گونه، مکثوسواس  یبا دقت  زریتوجه است که فر   جالب  .۱۲۲تا    ۱۰۵، صفحات  ۱۹۹۱، تابستان  ۵۷
موزه داوطلب   انیاغلب در راهنما  وهستند    یدرون  ی ناامن  ینوع  دهندهکه نشان  ـــ واژگانی احساسی  ه« را در متن اجرا گنجانده بودو »ا
  ی ا هیحاش  گاهیدردناک از جاای  گونهبه  گرید   یاقتدار نهاد هستند، و از سو   ندهینما  کنندیاحساس م  سو کیکه از    یافراد  شود؛یم  دهید 

گاه نهاد خود در آن  . (Rice, 2003: 94, note 9) اندآ
۱۷ . prescriptive critique 
است. به   ،ی و هنرگردان  یداردر موزه  نیگز یجا یکردهایاز رو   یک ( یfacilitationی )گرل یتسه  وهیبه ش  ییراهنماشایان ذکر است که     . ۱۸

خودش مشارکت   یرا آزادانه در ساخت معناها  دکنندهیبازد   ،ی و آثار هنر  یاموزه  اء یاز اش  ریو تفاس  یمعان  یالقا  یجابه  یمعنا که متصد  نیا
چه خبر    نجای"ا  نکهیکنن؛ مانند ا  یبازساز  یطرح سؤالات  قیاز طر   یخود را از آثار هنر   افتیدر   نندگانیب  شودیم  تلاشدر این الگو    .دهدیم

 ی اغلب پاسخ ها  گرل یموزه به عنوان تسه  ی" مربد؟ینیب  یم  یگرید   زیچه چ  د؟ییشود آن را بگو   یکه باعث م  دینیب  یم  یز یاست؟ چه چ
روش معتقدند که ارائه  نیا انی . حامکندی م یخودش خوددار یری اما از افزودن اظهارات تفس کند،یم  یسیرا تکرار و بازنو  دکنندگانیبازد 

را دشوار   دکنندگانیبازد   یو ادراک  یافتیدر   یهابه پاسخ  یاست[ دسترسکه در شناسنامه اثر ثبت شدههنر ]چنان  یانه یزم  ای  یخیاطلاعات تار 
نهاد موزه   یسلطه شناخت  یکردی رو   نیمعتقد است اگرچه چن  سیکند. را اعتباریرا کاملا  ب  هااز پاسخ  یممکن است برخ  یو حت  سازدیم

با    هیو چندلا   یغن  یر یرا از ارائه تفس  نندهیب  یاز اطلاعات اثر، توانمند  دکنندهیمتوجه بود که منع کردن بازد   دیاما با  کشدی را به چالش م
 ی زیر توجه داشت برنامه  دیعموم مردم است. با  انیآوردن هنر در م  گرلیتسه  یاصل  تعهد(.  Rice, 2003: 91-92)  سازدیمشکل روبرو م

است. در   شگاهیدر نما  زیهمه چ  ی و سپس سازمانده  یمحل برگزار  نییدست، شامل انتخاب هنرمندان، تع  نیاز ا  یعموم  یدادهایرو   یبرا
بد است )آنچه دوست ندارند(.  یزیخوب است )آنچه دوست دارند( و چه چ  یزیکه چه چ  رندیگیم  میانتخاب هنرمند، آنها تصم ندیفرآ

درک    یبرا  یباشد تا تلاش   یفرهنگ- یاجتماع  نهیزم  کیدر    یقرار دادن اثر هنر  تواند یمؤثرتر م   کردی. رو ستیچندان نقادانه ن  یکردیرو   نیا
 یشناختو انسان   یشناختاست، ارتباطات جامعه داشته  یراتیاست، چگونه خلق شده، چه تأثخلق شده  یاثر هنر   نیباشد که چرا ا  نیا  حیو توض
-Rand, 2007: 9بد )  ایقابل توجه باشد، نه خوب    ایمهم    تواندیاثر م  کیمسأله است که چگونه    نیدرک ا  یو .... هدف اصل  ستی آن چ

10) . 
۱۹  . Claire Bishop 
۲۰ . Radical Museology, or, What’s ‘Contemporary’ in Museums of Contemporary Art? 
۲۱ . Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía 
۲۲ . Muzej sodobne umetnosti Metelkova 
»نامتناجس«   یهاوهیادراک«، ش  نیاد یبن  یهایختگ یگس( »از هم ریناپذ انیرا مشتمل بر تجربه مستمر )و پا  تیمعاصر   تیاسم  یتر .۲۳

و تماس    یدر وابستگ  ستنیگوناگون ز   یهاتجربه  یسازگار  ،یعبارتبه  داند؛یم  م،ی کنیم  یکه در آن زندگ  ی تنها جهان  ی ابیو ارز   دنید 
متقابلشان، مشخصا    یهادرکنارهم، با کنش و واکنش   هایچندگانگ  ن یمتنوع. او معتقد است تمام ا  اری بس  یاعو اجتم  یفرهنگ   یهاکثرت 

که   یراتییاند. وجه مشترک تمام تغکرده  دایگوناگون در هنر هم بازتاب پ ی هاهستند و به صورت زیما ن  یکنون یایدن ریناپذاجتناب  یژگیو 
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)کلان    ریفراگ  تیروا  کی  بتیو غ  ریناپذاسی]ظاهرا [ ق  یهادگاهید   یستیهمز   سته«، یز   یهاتفاوت  ت  ی»معاصر   استدهیجهان ما به خود د 
جهان ماست؛  یکنون ریتصو   یژگی و  نیآشکارتر  ت،یمعنا معاصر  ن یدهد. در ا حیو توض ردیآنها را دربگ ی( است که قادر باشد تمامتیروا

.  یفرد  یهایبودگدرونگرفته تا    یجهان  عیوس  اسیاز مق   شهیاند  یهاو گستره   هاگفرهن  ی، چندگانگ  ی انسان و کره خاک  انیشامل تعامل م
د   ریتصو   نیا مفاه  فاًصر  توانینم  گریرا  ز   فیتعر   تهیمدرنپست  ای  تهیچون مدرن  یمیبا  ن  رایکرد  برخورد  بس  یروهایاز  شکل   یاریمتضاد 

 (. 119-118: 1۴00)پورمند،  استگرفته 
۲۴ . Play van Abbe 
۲۵ . The Game and the Players 
۲۶ . The Politics of Collecting—The Collecting of Politics 
۲۷ . Khaled Hourani 
۲۸ . The Tourist, the Pilgrim, the Flâneur, and the Worker 
۲۹ . Mediation 
۳۰ . Archives of the commons 
۳۱ . Reflection   
۳۲ . techno-political 
غالب در    ونیزاسیمدرن  یهاهی را در برابر نظر   Multiple Modernities  چندگانه  یهاتهیمدرن  دهیا  Shmuel Eisenstadt  زنشتاتیشموئل آ .۳۳

متحد و همگرا،    ،یدائم  شرفتی رو به پ  یر یدر مس  ،یتمام جوامع صنعت  یانتظار داشت روز  تهیمدرن  یبود؛ برنامه غربمطرح کرده  19۵0دهه  
 (. 109: 1۴00)پورمند،  ساز« خواهند شد»همگون  تیشمول« و درنها»جهان 

۳۴ . relational object  
۳۵ . Red Conceptualismos del Sur 
۳۶ . CADA (Colectivo Acciones de Arte, 1979–1985) 
۳۷ . Boris Groys 
۳۸ . Moderna galerija 
۳۹ . THE PRESENT AND PRESENCE 
 ؛ این نوعیاست   ییدئو یحلقه و   ی از طریقآرت در گالر  دئویو   شی، روش معمول نماآشنا از ویژگی تکرار در هنر معاصر  مثال  یک  .۴۰

 . ( .Museum of Contemporary Art Metelkova, n.d)است  کلمه یواقع معنای به تکرار
۴۱ . re-enactment  
۴۲ . Hal Foster 
۴۳ . Mladen Dolar 
۴۴  . cibachrome prints 
۴۵  . Museum of Affects 
۴۶  . Constellation  :در   دادهایکه هدف آن گردآوردن رو   بردیکار مبه  یستیمارکس  ی ااشاره به پروژه  یبرا  نیامیکه والتر بن  یاصطلاح
 . (Bishop, 2013: 56) است نینو  ییهابیترک
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