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 .رانیدانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ا ،یدست عیدانشکده صنا ،یگروه کتابت و نگارگر  اریدانش  ژائمیب یفرهاد خسرو 

 
 ۳۱/۰۶/۱۴۰۳ انتشار: ۱۲/۰۳/۱۴۰۳ پذیرش: ۲۵/۱۲/۱۴۰۲ دریافت:

 چکیده 
  .عنوان هنری فاخر در دربارهای سلطنتی و وابسته به ادبیات کلاسیک مطرح بوده استدر طول تاریخ، نگارگری همواره به

هایی چون »ملاقات قبایل«، »ا طراق« یا »زندگی گردان« در کوهپایه از »خمسه  طهماسبی« که با نامزنی بیاباننگاره  »خیمه
کشی شده است.  ای نامتعارف جدولشود، روایتگر ا طراق کاروان در دامان طبیعت است که به شیوهدر ییلاق« شناخته می

های این  ها و بنیانردیابی زمینه  .روشنی مشهود استنگاری  فرهنگ عشایری  روزگار هنرمند در این اثر بهنگاری و واقعمردم
دغدغه  اصلی این پژوهش است. در این جستار   ،شودکه نمود بارز آن در آثار میرسیدعلی دیده می  ،تحولات در نگارگری

گرایانه نیز تحلیل و تفسیر  گرایانه، ابعاد ذهنیتهای بصری نگاره، افزون بر رویکرد عینیتتلاش شده است با مطالعه  شاخص
شناسی« بهره گرفته  بینی عصر هنرمند آشکار گردد. بدین منظور، از رویکرد »شمایلشود تا حقایق نهفته در بطن اثر و جهان

گانه  توصیف، تحلیل و تفسیر، در پی شناخت  مند، منطقی و چندوجهی که با طی مراحل سهشده است؛ رویکردی نظام
رب پدید آورد  دهد ورود خارجیان و سفیران به دربار صفوی گرایشی به هنر غنتایج نشان می  .ساحت معنا در برابر فرم است

گرفته در دوره  تیموری، آمیخت. تحولات شکلکه با نگرش آمیخته به تصوف  نگارگران  بازمانده از مکتب تیموری درهم
تأثیر کمال پایهتحت  از  تیموریان،  مذهبی  آزاداندیشی  نیز  و  بهزاد  دگرگونیالدین  این  اصلی  شاه  های  دوره   در  که  هاست 

در این میان، جهان فکری هنرمند به سوی   .ای آشکارتر یافتهای او نسبت به هنرمندان، جلوهمهریسبب بیطهماسب و به
های مرتبط با طبیعت و زندگی انسانی گرایش یافته و تفسیر معنای جهان و حیات آدمی از انحصار مفسران  ها و ارزشاندیشه

شمایل فرم  به  توجه  با  است.  گرفته  فاصله  درباری  سلایق  و  خیمه  گونه  دینی  بیاباننگاره   از   ،گردانزنی  یکی  برای  که 
ای  مند و بررسی دقیق جزئیات، احتمال بازنمایی صحنهو از رهگذر رویکردی نظام  ،های شاهی خلق شدهترین نسخهبرجسته

 .شود واقعی که پیش  روی هنرمند بوده، تقویت می

 . زنی بیابانگردان، میر سیدعلیشناسی، خمسه شاه طهماسبی، نگاره خیمه مکتب تبریز صفوی، شمایل واژگان کلیدی:
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 مقدمه 
شوند یا  ها هستند که برای بیان احساس و تعقل زمانۀ خویش بر قدرت تخیل استوار میهنر و آثار هنری بخشی از تاریخ اندیشه

های چندوجهی،  اند که غالبا  عقل انسانی از درک کامل آن ناتوان است. برای فهم بهتر این پدیدهبا نوعی الهام و اشراق همراه 
گیری از مراحل توصیف، تحلیل بینامتنی و تفسیر،  های پژوهش کیفی، با بهرهعنوان یکی از روششناختی، بهرویکرد شمایل

 آید. درصدد رمزگشایی از معنا در بستر تاریخی برمی
ای برای خلاقیت هنرمندانی چون سلطان محمد،  در مکتب نگارگری تبریز )دورۀ دوم(، مضامین ادبی همچون گذشته عرصه     

طور  ترین نگارگران این دوره بودند و برخی از آنان بهآقامیرک، میرسیدعلی و مظفرعلی فراهم آورد؛ هنرمندانی که از برجسته
به بهزاد  شاگردان  از  میمستقیم  سنتشمار  تلفیق  با  که  رفتند.  آمد  پدید  نو  سبکی  )هرات(،  خاوری  و  )تبریز(  باختری  های 

توان در شاهنامه و خمسۀ طهماسبی مشاهده کرد. نگارگران مکتب جدید تبریز، به پیروی از سنت  بازنمودهای درخشان آن را می
طبیعت گرایشی  اموربهزاد،  و  زندگی  محیط  بازنمایی  به  و  یافتند  علاقه  گرایانه  رویکرد  روزمره  در  دادند.  نشان  وافر  ای 

های انتزاعی  نمایی، سنت فضاسازی مفهومی برقرار است و تمامی مضامین با نشانهب عدینگاری، به دور از ترفندهای سهطبیعت
 (.91: 1389شوند )پاکباز، برگرفته از جهان واقعی تعریف می

ایرانی و سایر سرزمین      فرهیختگان  انتقال هنرمندان و  ایرانی،  فرهنگ  از  تیموریان  پایتخت و حمایتتأثیرپذیری  به  های  ها 
شائبه آنان، در کنار ارتباط با کشورهای همسایه از طریق دادوستد فعال و آشنایی با هنرهای بیگانه، همراه با تأثیرپذیری از  بی

های هنر چینی و تساهل مذهبی آمیخته با تشیع و تصوف، موجبات پیوند دربار با جامعه را فراهم آورد و سادگی زندگی  ویژگی
(. بازنمود این رنسانس هنری در دورۀ صفوی به بار نشست. صفویان  ۴22:  1387روزمره را به فخامت هنری بدل ساخت )آژند،  
مر به تبادل سفیران و ایجاد تسامح با جوامع ارمنی، گرجی و هندی  دادند که این ا روابط دیپلماتیک خود را با اروپاییان گسترش
( که با طرد  82۴:  1389های ایتالیایی و تصاویر چاپی، نگرشی نو پدید آورد )آژند،  انجامید. ایجاد بازارهای جدید و ورود نقاشی

 ها و دگرگونی نگاه نگارگر بیش از پیش تقویت شد. گیری مرقعهنرمندان از دربار شاه طهماسب، شکل
از ترسیم موضوعات درباری دور ساخت و چشم      این دوره، نگارگران را  رایج در  اندازی نو پیش روی آنان گشود.  شیوۀ 
را دربرمیواقع  این مکتب، کثرت روابط و تعدد وقایع  بر  به پیچیده شدن فضای تصویر و شکلگرایی غالب  گیری  گیرد که 
 های متعدد معنایی در کاربرد نمادها انجامیده است. لایه
به میرسیدعلی، در قالب طبیعت      کشد که  پردازی بهزاد، نمایی مردمی ـ روستایی را به تصویر مینگارۀ »ا طراق« منسوب 

های  های ساده یا روزمرگیگیرد. نمایش چندین صحنه از مراودهشناسی را دربرمیای از تاریخ فرهنگی و قوممضمون آن شاخه
سازی بپردازد  آنکه به قهرمانهای زندگی روزمره ساخته است. وی بیای/عامیانه در یک تصویر، از او نقاش صحنهزندگی توده

 ای از زندگی را به تصویر کشیده است. ای از لحظهیا در پی بیان رویدادی مهم باشد، با مهارت تمام گوشه
شناسی اروین پانوفسکی شرح داده شده و  شناسی نگاره، ابتدا مبانی نظری شمایلدر این پژوهش، با هدف بررسی شمایل     

های مختلف، به بازسازی شرایط خلق اثر و تحلیل معانی مستتر در آن پرداخته شده است تا پاسخی درخور سپس با ترکیب داده
 های زیر ارائه شود: به پرسش
 گردان چیست؟زنی بیابانهای شاخص بصری در نگارۀ خیمهویژگی •
 های بصری چه مفاهیم و مضامین مستتری را دربر دارد؟ این ویژگی •
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 روش پژوهش 
شده بر اساس روش  های ارائهگیری شده است و گزارههای کیفی بهرهبا توجه به ماهیت این پژوهش، در این مقاله از رهیافت

اند. همچنین بر اساس ماهیت و روش، این پژوهش تاریخی، توصیفی و تحلیلی  تحلیل بنیادی نظری شکل گرفته و توسعه یافته
های مختلف دوران خلق اثر تا شود تا ساحتاست. بررسی تصویر با این روش و قابلیت بیشتر آن در تبیین و تفسیر اثر، سبب می

گانۀ توصیف، تحلیل و تفسیر حاصل گردد. شایان ذکر است که  حدی روشن شود و نتیجه مطالعه پس از عبور از مراحل سه
 .ای و اسنادی انجام گرفته استگردآوری اطلاعات به روش کتابخانه

رود که با نام اروین پانوفسکی  های مطالعات تصویر به شمار میشناسی )آیکونولوژی( از جمله رهیافترویکرد و روش شمایل     
(. تبیین و تعریف تمایز  7:  1392م(، چهرۀ برجستۀ مکتب واربورگ در این حوزه، پیوند خورده است )نصری،  8۶19–1892)

آیکونوگرافی(، تحلیل )آیکونوگرافیک( و تفسیر  شود: توصیف )پیشمیان »مضمون یا معنا« و »فرم« طی سه مرحله انجام می
های  گام به شناسایی و تفکیک سه لایۀ معنایی  توصیف، تحلیل و تفسیر با هدف دریافت پیامبه)آیکونولوژیک(. این رهیافت گام

شود که با ارجاع به  تولید معنا »آیکون« نامیده میپردازد. در این رویکرد، واحد  پنهان در ورای عناصر ملموس اثر هنری می
شرایط فرهنگی و اجتماعی زمان و انتقال یک مفهوم، تم یا یادآوری یک فرد، شیء یا داستان خلق شده است. پانوفسکی معتقد  

فرم  تمامی  این روش،  با  نقشاست که  روایتمایهها،  و  تصاویر  بهها،  ارزشها  تفسیر میعنوان  نمادین  این  های  تفسیر  و  شوند 
 (.Panofsky, 1955: 31های نمادین، اغلب ممکن است برای خود هنرمند نیز ناشناخته بوده باشد )ارزش

شبه      به صورتدر مرحلۀ نخست که نوعی  یا  آنالیز فرمی است،  تاریخی  به دانش  اتکای مستقیم  اثر، بدون  های محسوس 
بندی و غیره. مرحلۀ دوم رویکرد، مستلزم شناخت بیشتر با اتکا و  شود؛ مانند خط، رنگ، سطح، ترکیبای، پرداخته میزمینه

های مورد نظر مشخص گردد.  ارجاع به منابع بصری و مکتوب از دورانی است که اثر در آن خلق شده تا معنای منسوب به آیکون
های  کند؛ در این مرتبه، دادهپانوفسکی مرحلۀ سوم را در حکم بالاترین مرتبه، با ارزش نمادین )سمبولیک( بالاتر، معرفی می

 .(12: 1392یابد )نصری، تحقق میها، فرآیند تفسیر مختلف اثر هنری استخراج و با کنار هم قرار گرفتن آن
برای انسجام بحث و همچنین دستیابی به هدف این مقاله، مباحث در سه بخش تنظیم شده است: نخست، معرفی اجمالی       

 .شودشناختی اثر ارائه میمکتب نگارگری تبریز در دورۀ صفوی و هنرمند اثر؛ سپس معرفی نگاره؛ و در نهایت، خوانش شمایل
 

 پیشینه پژوهش 
عنوان روشی کاربردی برای تجزیه، تحلیل و  شناسی، مطالعات متعددی انجام شده است که این رویکرد را بهدر حوزۀ شمایل

( به رمزپردازی نگارۀ معراج پیامبر )ص( در فالنامۀ طهماسبی  139۴پور )زاده و شاقلانیاند. قاضیتفسیر آثار هنری به کار گرفته
بهره شمایلبا  رویکرد  از  پرداختهگیری  فضلشناسی  و  تندی  همچنین  )اند.  آثار 139۶وزیری  در  را  مجنون  و  لیلی  نقش   )
کردهغیاث تفسیر  رهیافت  این  از  استفاده  با  خیمهالدین  نگارۀ  تحلیل  و  بررسی  روند  در  مؤثر  مبنایی  مقاله  دو  این  زنی  اند. 
شمایلبیابان روش  با  میرسیدعلی  میگردان  فراهم  پژوهش   .آورندشناسی  دیگر،  سوی  خیمهاز  نگارۀ  دربارۀ  اندکی  زنی  های 
ریسی در نگارگری ایرانی سده نهم تا یازدهم«،  ( در پژوهش »صناعت دست1389گردان انجام شده است. مجابی و فنایی )بیابان

اشاره کرده در دست  با دوک  پیرزنی  نقش  به سبب حضور  نیز  میرسیدعلی  ا طراق  نگارۀ  قاضیبه  )اند.  مقالۀ  1390زاده  در   )
»بررسی دو نگاره زندگی در شهر و زندگی در ییلاق«، دو نگاره از میرسیدعلی را بررسی کرده است تا مهارت این هنرمند در  
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ها، نگاره  یک از این پژوهشها نشان داده شود. در هیچبازنمایی محیط زندگی در کنار حفظ کیفیت نمادین و فرازمینی نگاره
 .شناختی بررسی نشده و معانی مستتر در بطن این اثر مغفول مانده استمورد نظر با رویکرد شمایل

 
 و معرفی هنرمند آن ویژگی های مکتب نگارگری تبریز صفوی

مکتب تبریز دوم در پی اختلاط هنری مکتب ترکمانان تبریز و شیراز با هنرمندان مکتب هرات که در رکاب شاه صفوی به تبریز  
احتمال زیاد  عنوان ولیعهد، مدتی در هرات اقامت داشت و پس از احضار او به تبریز، بهآمده بودند، شکل گرفت. طهماسب، به

)اشرفی،   شدند  دعوت  سلطنتی  کارگاه  به  جوان  شاهزادۀ  درخواست  به  نیز  هنرمندان  دیگر  و  ناپایداری  3۶:  138۴بهزاد   .)
انجامید )همان:  کارگاه به آفرینش سبکی نو  بر اساس منابع 71های هنری و مهاجرت صورتگران از شهری به شهر دیگر،   .)

های  زدنی است. تحت تأثیر اندیشهمثالموجود، نقش برجستۀ بهزاد در پیشرفت هنر نگارگری قرن دهم هجری/شانزدهم میلادی  
خردمندانی چون جامی و نوایی که با بهزاد ارتباط نزدیکی داشتند، مضامین عمیقا  بشردوستانۀ اشعار آنان در آثارش تجلی یافت  

 .(۴9–۴8: 138۴ای نو منجر شد )اشرفی، گیری شیوهو به شکل
پیش از رهایی نگارگری از وابستگی به کتابت، نقاشی ایرانی جهتی متعالی و فرازمینی داشت؛ اما در دورۀ صفوی، ترسیم       

توان در آثار نگارگران دربار سلطان حسین  های زندگی روزمره و زمینی شدن مضامین رواج یافت. آغاز این گرایش را میصحنه
ها را پدید آورد، بهزاد  نگاره(. نخستین کسی که تک۶0: 1393های بهزاد در تبریز مشاهده کرد )میرقاید و زاویه،  بایقرا و نگاره

(. نیمۀ دوم قرن دهم  ۵7:  1389وآمد داشتند، نبود )آفرین،  تأثیر از ارتباط با نقاشان اروپایی که به ایران رفتبود و این تحول بی
ی بود که نتیجۀ توبۀ شاه طهماسب و کاهش حمایت دربار از هنرها برگهای تکهجری/شانزدهم میلادی شاهد رشد نگاره

گیری  هـ.ق انزوای کامل اختیار کرد، اما علاقه او به نگارگری موجب شکل  9۴0شود. شاه طهماسب در سال  محسوب می
 .(۴2: 138۵خمسۀ طهماسبی شد که سلطان محمد در رأس گروه هنرمندان آن قرار داشت )ولش، 

م( به قلم شاه محمود نیشابوری کتابت شد )محمد    1۵۴3–1۵39هـ.ق )  9۵0تا    9۴۶های  منظومۀ خمسۀ طهماسبی بین سال     
شده از قرن یازدهم هجری در این نسخه  (. امروزه چهارده نگاره از قرن دهم هجری و سه نگارۀ بازسازی13۶:  1372حسن،  

یک  (. هیچ۵1:  1389شود )کنبی،  های مختلف نگهداری میکم چهار نگاره از آن جدا شده و در موزهموجود است و دست
تر از آثاری چون شاهنامۀ  ( و از نظر مضامین، مردمی10۶:  138۴های پیشین در این نسخه تکرار نشده است )آژند،  از عناصر نگاره

ان شاه طهماسب به دلیل کاهش حمایت های این نسخه در زم(. نگاره۶0:  1393رود )میرقاید و زاویه،  طهماسبی به شمار می
)رهنورد،   شد  تکمیل  زمان  محمد  توسط  بعدها  و  ماند  ناتمام  هنرهای  123:  138۶دربار  ممنوعیت  به  شاه طهماسب  توبۀ   .)

وجوی حمایت حامیان قدرتمند را در غیرمذهبی در قلمرو صفوی انجامید و این امر مهاجرت هنرمندان به دربار هند در جست
 .(. یکی از هنرمندان نامدار مهاجر، میرسیدعلی بود که همراه پدرش ایران را ترک کرد83: 1389پی داشت )کنبی، 

(. او در تبریز زیر نظر پدرش آموزش دید و  373:  1389میرسیدعلی، فرزند میرمصور، در دورۀ صفوی شهرت یافت )آژند،       
از استادانی چون سلطان محمد و آقامیرک بهره فراوان برد. در مصورسازی شاهنامه و خمسۀ طهماسبی مشارکت داشت، شعر  

(. آثار  ۵۵7: 1389سرود و تخلص »جدایی« را برگزیده بود، هرچند از دیوان او جز چند بیت باقی نمانده است )پاکباز، نیز می
شوند. او نمایشگر نوعی ناتورالیسم وی به سبب شرح جزئیات زندگی روزمره، از ارزشمندترین اسناد تاریخ فرهنگی تلقی می

ای نو و حذف کیفیات قهرمانی، وقایع  ه شیوهتجدیدیافته است که بهزاد بدان اشاره کرده بود و با ترسیم کامل محیط زندگی ب 
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سازی او مشهود است و در ترسیم  (. نفوذ آشکار بهزاد در منظره۵0:  13۶9کند )پوپ،  را در قالب زندگی عادی بازنمایی می
(. هنگامی که همایون، امپراتور مغولی هند، به دربار ایران پناه  21۴3:  139۴شود )کونل،  علی دیده میها نیز تأثیر قاسمپیکره

زده شد و لقب »نادرالملک« به او داد؛ سپس پس از توبۀ شاه طهماسب، همراه همایون به هند آورد، از آثار میرسیدعلی شگفت
(. آثار میرسیدعلی به دلیل  1۴1:  1372سفر کرد و در تصویرسازی کتاب عظیم »رموز حمزه« مشارکت داشت )محمد حسن،  

 .سازد خوبی آشکار میگرایانۀ او را بهای دید واقعزنی« ژرفوفاداری به واقعیت عینی، ارزشی ممتاز دارد و بررسی نگارۀ »خیمه
 

 بیانگردان در کوهپایه زنی نگاره خیمه  
گونه که بیان شد، این نگاره منسوب به میرسیدعلی و متعلق به قرن دهم هجری/شانزدهم میلادی است که برای کتاب  همان

پله و شامل چندین صحنه در یک قاب واحد انجام گرفته  صورت پلهدهی تصویر بهخمسۀ طهماسبی تصویر شده است. سازمان
و   )پوپ  اجرا شده است  با وضوحی چشمگیر  و  و ظرافت  نهایت دقت  با  نامتعارف است،  است. غنای جزئیات، که عموما  

کرمن،   کشی نامتعارف به دو بخش تقریبا  مساوی تقسیم شده  متر است و با جدولسانتی  20×    28ابعاد نگاره    .(21۴3:  139۴آ
ام. ساکلر( به شمارۀ   اثر در حال حاضر در موزه هنر هاروارد )موزه آرتور  این  شود. تکنیک  هداری مینگ  19۵8.7۵است. 

 .(1اجرای نگاره آبرنگ مات به همراه طلا و نقره روی کاغذ است )شکل 
 

 شناسی نگارهخوانش شمایل
رغم تفکیک نظری،  شود که علیدر این پژوهش، با توجه به رویکرد اتخاذشده، سه مرحلۀ توصیف، تحلیل و تفسیر دنبال می

پوشان است.  ها تا حدی سیال و همطور مطلق قابل جداسازی نیستند و مرز میان آندر عمل و در فرآیند تحلیل محتوای اثر، به
 . شناختی صورت گرفته استبا هدف فهم بهتر این رهیافت روش فاً تفکیک مراحل در اینجا صر

 
 پیشاآیکونوگرافی 

های نخستین دریافت از این اثر، بازنمایی ا طراق و چگونگی انجام امور در جریان این توقف است. هر یک از افراد به فعالیت
دهی شده است. علت  ها سازمانواسطۀ خیمهاند؛ چشم مخاطب در سراسر نگاره در حرکت است و تقسیم فضا بهروزمره مشغول
های طور دقیق روشن نیست؛ با این حال، در کادر بالایی، افراد با پوششبندی نامتعارف نگاره بهکشی و تقسیماین نوع جدول

- ۲شویی )شکل  (، رخت۱-۲اند؛ از جمله آشپزی )شکل  های روزمره به تصویر کشیده شدهمعمولی و در حال انجام فعالیت
نمایی بیشتری ترسیم  وانات که با طبیعیدر این نگاره، حی .  (۴-۲( و تهیه آب آشامیدنی )شکل  3-۲(، دوشیدن شیر )شکل  2

پردازانه از حیث نوع نشستن و پوشش، در حال دوشیدن  اند. پیرزنی با ترسیمی کاملا  طبیعتاند، در کادر بالایی قرار گرفتهشده
 .(3-۲تر با زیورآلات و آرایش متداول آن دوران، در حال خوراک دادن یونجه به الاغ خود است )شکل  شیر است و زنی جوان
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هـ.ق، موزه هنری فاگ، دانشگاه هاروارد    9۴7متر، تبریز، حدود سانتی  3/19×  8/27گردان، منسوب به میرسیدعلی، زنی بیابانخیمه . ۱شکل 

 .(۵20: 1377)کورکیان و سیکر، 
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 گردان زنی بیابان. اجزای نقاشی خیمه ۲شکل 
 

ها با دقت فراوان ترسیم شده و در کادر بالایی، خورد. جزئیات نقوش خیمهن ه خیمه با تزئینات گوناگون در نگاره به چشم می     
بازنماییغلبه با خیمه شده، با جویباری که تقریبا  در میانه کادر بالا قرار دارد، به دو بخش  های ساده است. فضای روستایی  

به سوی چادر محل گفت را  این جویبار نگاه مخاطب  با  وگو هدایت میتقسیم شده است؛ گویی  زنانی  این میان،  کند. در 
 .شوندهایی که معرف جایگاه طبقاتی آنان است نیز در تصویر دیده میزیورآلات و پوشش

مراتب ارزشی مشخصی  توان سلسلهاند و نمیبا توجه به افق رفیع نگاره و عمق میدان زیاد تصویر، تمامی نماها دارای اهمیت     
اند. زنی پارچۀ چادر خود را بالا زده و  هایی خودمانی و طبیعی قرار گرفتهاندام در حالتهای ظریفها قائل شد. پیکرهمیان آن

 (3)   (2)  1) ) 

4) ) 5) ) 6) ) 

(۷)  (۸)  (۹ )  
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وگو هستند. در سمت  کند. در سمت راست تصویر و نیز در مرکز کادر بالا، دو نفر در حال گفتچیزی را از دیگری طلب می
(. در بخش بالاتر، غذایی در دیگی  2-۲گوید )شکل  وشوی البسه نقش بسته که با مردی سخن میراست، زنی در حال شست

( و زنان دیگر نگاره سرگرم کارهای  ۵-۲ریسی است )شکل  (. پیرزنی در حال نخ1- ۲بر روی هیزم در حال پخت است )شکل 
 .خانگی یا رسیدگی به نیازهای کودکان خود هستند

ای از ای از لحظهسازی بپردازد یا در پی روایت رویدادی مهم باشد، با مهارتی چشمگیر گوشهآنکه به قهرماناین صحنه، بی     
مرد و یک نوزاد    21زن،    11پیکرۀ انسانی ترسیم شده است که شامل    33زندگی روزمره را به تصویر کشیده است. نگاره با  

سفیدان به همراه چند تن از همراهانشان باشد که به دیدار رئیس قبیله  ترین صحنه، منظرۀ دید و بازدید ریششود. شاید مهممی
 .وگو هستنددیگر رفته و مشغول گفت

گستردهبه      طیف  رنگکارگیری  از  رنگای  پیچیدۀ  تعادل  کنار  در  طلایی  و  قرمز  لاجوردی،  مکانهای  گرم،  دهی  های 
پیکرهواقع  از ویژگیگرایانۀ  پایینی نگاره،  استراحت بصری در بخش  نقطۀ  در نگاه  ها و وجود  اثر است که  این  برجستۀ  های 

کند. فضا، در عین دوبعدی بودن، دارای عمق است؛ هم یکپارچگی در آن محسوس است  نخست توجه مخاطب را جلب می
های ترکیبی دورانی و مورب، حرکت  های مکمل و نیز نظامو هم نوعی ناپیوستگی. استفاده از تضادهای رنگی سرد و گرم، رنگ

 .و پویایی بصری ایجاد کرده است 
های متنوع و درخشان، عدم تمرکز بر شخصیت اصلی روایت و نمایش  بندی موزون با رنگفضاسازی چندساحتی، رنگ     
های مکتب دوم تبریز  ها، اشیا و محیط، از ویژگیزمان رویدادهای اصلی و فرعی، توجه به واقعیت و ایجاد ارتباط میان انسانهم

شود، امکان دید  وفور دیده میوجهی پرسپکتیوی که در مکتب هرات و تبریز به(. دید سه۱۵۷:  1390رود )پاکباز،  به شمار می
ای است که از نمای بالا ترسیم شده و با خط نستعلیق  کند. نمونۀ آن، قالیچهزمان فراهم میطور همرو و پهلو را بهاز بالا، روبه

تکیه بر جای بزرگان نتوان زد به گزاف  : »سه قاب مجزا است تزئین گردیده است. متن کتیبه شامل بخشی از غزلی از حافظ در 
پیش و پس از این ابیات، متنی در قالی مشاهده  «.  مگر اسباب بزرگی همه آماده کنی / کار خود گر به خدا باز گذاری  /

 .(۶-۲شود )شکل  نمی
های ساعت سامان یافته است. قرار دادن حیوانات بندی اصلی نگاره بر مبنای چرخش دورانی در راستای حرکت عقربهترکیب     

ای از زمان را ثبت  وگو، بر شور و تحرک فضا افزوده است؛ گویی هنرمند قصد داشته لحظههای انسانی در حال گفتو پیکره
شوید، رقم نقاش با عبارت  رنگ بالای سر زنی که لباس میزمانی رخدادها را در یک قاب بنمایاند. در بخش آبیکند و هم

مثابۀ سندی از زندگی فرهنگی  های این هنرمند، بهپردازیها و دقیقهکاری(. ریزه7-۲شود )شکل  »عمل میرسیدعلی« دیده می
های اولیه آن در آثار  ذاشته است؛ تحولی که نمونهآن دوره، ارزشمند و ستودنی است. او »آفریدن از ناچیزها« را به نمایش گ

هایی از این تغییر نگرش نگارگران و بازنمود آن در اثر هنری گردآوری  ، گوشه1شود. در جدول  بهزاد و شاگردانش مشاهده می
 .شده است
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 تحلیل 
وگو  ای بزرگ مشغول گفتسفیدان و دیگر مردان در خیمهاین نگاره برای منظومۀ لیلی و مجنون مصور شده است. ریش  لا احتما

صورت پنهانی  رنگ که با نقوش اسلیمی و حیوانی )سیمرغ( مزین شده است، بههستند. دخترکی با قبای سبز در چادری سرخ
سفیدان را بشنود؛ گویی این دختر همان لیلی است که با اضطراب به جریان خواستگاری گوش در تلاش است تا سخنان ریش

 (. 8- ۲فرا داده است )شکل 
اقامت کوچ      این گروه سختصحنۀ  بر  امور حاکم  روند  و  تیزبین  نشینان  و  نگاه ژرف  با  و  نگاره  این  در  و صبور،  کوش 

ای که هنرمند از توجه به هیچ جزئیاتی فروگذاری نکرده است. عصر صفوی  گونهمیرسیدعلی به تصویر کشیده شده است؛ به
رود. اسماعیل صفوی در اواخر قرن نهم هجری قمری، از طریق مذهب، قبایل نشینی شبانی در ایران به شمار میدوره رونق کوچ

تبار بودند که به دلیل ستیز  پراکندۀ ترک را در قالب طوایف قزلباش متحد ساخت. بخش عمدۀ ایلات قزلباش، چادرنشینان ترک

 زنی و دو نگاره مکتب هرات )نگارندگان( . مصادیق زندگی روزمره در نگاره خیمه ۱جدول 

۱ 

   

 (۱8۷: ۱۳۷۷)کورکیان و سیکر، الدین بهزاد، مکتب هرات، لندن، کتابخانۀ بریتانیایی کمال  نگاره ساختن کاخ خورنق،

۲ 

   

:  ۱۳۷۷)کورکیان و سیکر، الدین بهزاد، مکتب هرات، لندن، کتابخانۀ بریتانیایی ، کمال نگاره هارون الرشید در حمام
۱8۷) 

۳ 

   

)کورکیان و سیکر، ، میرسید علی، مکتب تبریز صفوی، موزه هنری فاگ، دانشگاه هاروارد زنی بیابانگرداننگاره خیمه 
۱۳۷۷ :۲۰۵) 
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مذهب عثمانی از آسیای صغیر به آذربایجان کوچیده و به تشیع گرویده بودند. پیشوای صفوی، »مرشد کامل«  با سلاطین سن ی
ای و  قویونلوها بر پایۀ پیوندهای قبیلهقویونلوها و آقرو، وحدتی که قرهشد. ازاینو رهبر سیاسی بلامنازع آنان نیز محسوب می

 .(۶0: 13۶9های مذهبی تحقق بخشید )شهبازی، قومی به سرانجام نرسانده بودند، پیشوای صفوی بر پایۀ آرمان
می      شمار  به  نظامی  نیروی  برای  مهمی  منبع  هزینهعشایر  رزمی  نیروی  و  اسب  تأمین  حیث  از  و  تحمیل  رفتند  شاه  بر  ای 

کردند؛ هرچند نقص این نظام آن بود که سلاح و اسب متعلق به دولت نبود و به شخص افراد تعلق داشت. ساختار نظامی  نمی
: 139۴فرد و همکاران،  نشینی قرار داشت )پیشگاهیشدت تحت تأثیر شیوه زندگی کوچایران از دوره صفوی تا اوایل پهلوی به

 .(۴0و  38
انسانباستان      و  را کهنشناسان »کوچشناسان  بشر مینشینی«  زیست  شیوۀ  )همان:  ترین  ابن126دانند  دیدگاهی  (.  خلدون 

نشینان را برتر و اخلاق آنان را اصیل، فطری  صراحت بادیهدهد و بهنشینان و شهرنشینان ارائه میوخوی بادیهتطبیقی نسبت به خلق
ترند و فطرت نخستین آنان از عادات نشینان به خیر و نیکی نزدیک(. به باور او، بادیه18:  13۶9شمارد )شهبازی،  و طبیعی می

یک سختناپسند جوامع  است.  مانده  تجملجانشین مصون  به  آلوده  آنان  قناعت  و  فزون کوشی  و  شهرنشینان  گرایی  خواهی 
طور فطری تابع  اند و بهها واگذار نکردهدفاع از خود را به حکومت  اند، زیرا امرنشینان دلیرتر از شهرنشیناننیست. همچنین، بادیه

گری و استکبارپذیری پرورش یافته و همین امر  خلدون، روح اجتماعی شهرنشینان بر پایه تمکیناند. از منظر ابناحکام شرعی
شود که فراتر از  نشینان با مفهوم »عصبیت« تبیین میسبب افول روح دلیری و سرسختی آنان شده است. روان اجتماعی بادیه

ها استوار است. در هر ایل، همواره چند مرد بانفوذ  شناختی صرف بوده و بر پیوندهای نسبی و وابستگی خاندانیک پدیدۀ روان
رز  های باشدند و وفاداری به پیمان و سوگند از ویژگیسفید( خوانده میتر یا ریشو خردمند وجود داشتند که »یاشول« )بزرگ

 .(33و  19آنان بود )همان:  
رو، با توجه به پیشینۀ  ای است؛ ازایننشینی و سازمان اجتماعی قبیلهسختی، جزء لاینفک شیوۀ زیست کوچپایداری و جان     

گرایی روی آورده و از مناظر پرتکرار یادشده و قدرت ایلات قزلباش، میرسیدعلی در ترسیم این صحنه از خمسۀ نظامی به واقع
 .محیط پیرامون خود الهام گرفته است

ای از ساختار پدرشاهی محسوب  شغل اصلی عشایر دامپروری است و بخش عمدۀ امور بر عهدۀ زنان قرار دارد که بازمانده     
های دهد که زنان مو و سایر بخش(. پیترو، که در عهد صفوی به ایران سفر کرده بود، گزارش می282:  13۵7شود )راوندی،  می

با حنا رنگ می بر بدن میکردند و نقشبدن را  تلقی میانداختند؛ عملی که در مشرقهایی  شد  زمین نشانه شادی و زیبایی 
شود: سرآویز، گوشواره، سلسله، حلقه  (. از دیگر آداب تزئینی، »ن ه کردن« است که شامل نه زینت می301:  1382)راوندی،  

انگشتری و خلخال )راوندی،   بازوبند، دستۀ برنجن،  این ویژگی300:  1382بینی، گلوبند،  رفتاری  عشایر،  (.  های فرهنگی و 
گاه نیز نهایت دقت را به کار بسته است. تعدادی  وضوح در این نگاره ثبت شده است و هنرمند حتی در ثبت جزئیات این خیمهبه

سفیدان گوش فرا داده  ویژه دختر سبزپوشی که به سخنان ریشاند، بهشدۀ آن روزگار تصویر شدهاز زنان نگاره با آرایش شناخته
اند و جسارت هنرمند در ثبت  (. زنان در حال تیمار حیوانات و انجام امور روزمرۀ دیگر به تصویر کشیده شده8-۲است )شکل  

 .واقعیت  صحنۀ شیردهی مادر به نوزاد نیز کاملا  مشهود است
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رود؛ راهی باطنی که سرانجام به جاودانگی  شیر نخستین خوراک و نوشیدنی انسان بوده و نماد فراوانی و معرفت به شمار می     
گاهی، نمادی قمری، مؤنث و وابسته به  انجامد و در تعالیم اسلامی دارای معنایی عرفانی است. شیر نشانهمی ای از علم و آ

 .(119: 138۵شود )شوالیه و گربران، بهاران محسوب می
رنگ، دعای »یا مفتح الابواب« نقش بسته است که بنا بر روایتی از شیخ بهایی، دعایی  سردر خیمه لیلی، در ترنجی سیاه     

کند. از سوی دیگر، چادر قرمز او با  برای گشایش بخت است و این امر صحت داستان و مراسم خواستگاری لیلی را تأیید می
رود. سیمرغ در اوستا با عنوان »سئین« یاد شده  نقش سیمرغ مزین شده است که نمادی از معشوق یا معبود عرفانی به شمار می

های ماوراءالطبیعی به شمار  (. در دوران ساسانی، سیمرغ مظهر تجلی حق و دارای قدرت8-۲و به معنای دانایی است )شکل  
در آن جای دارند، اما در شاهنامه جایگاهش بالای  اش کوه قاف است و پریان و دیوان  آمد. در ادبیات فارسی اسلامی، آشیانهمی

ها  آوری و نگهداری اسرار است؛ پر آن زخمکوه البرز ذکر شده است. سیمرغ قادر است به زبان آدمی سخن بگوید و مأمور پیام
تنها مرشد عرفانی و مظهر  کند. در متون عرفانی فارسی ـ اسلامی، سیمرغ نهمثابه حکیمی شفابخش عمل میدهد و بهرا شفا می

الطیر« عطار، سیمرغ به عنوان نمادی از جستجوی نفس  رود؛ در »منطقذات حق است، بلکه نماد نفس پنهان نیز به شمار می
 .(710: 1382مورد توجه قرار گرفته است )شوالیه و گربران، 

مراسم خواستگاری لیلی را بازآفرینی    لا  های فضای شعری و احتمادهد که میرسیدعلی ناگفتهمطالعۀ بصری نگاره نشان می     
خوبی  کرده است. اجزای نگاره با مستندات و شواهد آن دوره همخوانی دارد. ساختار سیاسی اشرافی ایلات در این نگاره به

ای بزرگ تکیه زده و در حال گفتگو با مهمانان است، نمود  ای مجلل در خیمهنمایان است؛ شخصیتی که بر قالیچه و مخده
 .جایگاه و اقتدار وی است

شود و پس از جلب رضایت، »باشلوق« ـــ که عبارت است  سفیدان انجام میدر این فضا، خواستگاری دختران توسط ریش     
گردد. عدم اخذ باشلوق نوعی  دهند ـــ اهدا میاش به خانواده دختر میاز مقداری مال یا هر هدیه دیگر که خواستگار و خانواده

شود و مقدار آن بسته به نسب، موقعیت مالی و زیبایی دختر متفاوت است )راوندی،  تحقیر برای خانواده دختر محسوب می
 .(9-۲(. در پایین نگاره، سمت چپ، این هدایا و مراسم اهدا باشلوق به تصویر کشیده شده است )شکل  281: 7۵13

باورهای دینی و درونی خود        بیان  ابزاری برای  از آن به عنوان  اما نظامی  روایت »لیلی و مجنون« در اصل عاشقانه است، 
اند. در نگاه نظامی، وصال  استفاده کرده است. عرفا نیز از این داستان برای تبدیل عشق مجازی به عشق حقیقی و الهی بهره برده

 .ها و هواهای نفسانی گذشته باشد تا لایق دیدار گرددمعشوق حقیقی مستلزم آن است که سالک مانند مجنون، از خودبینی
خلاقیت و دانش میرسیدعلی در این نگاره، با تلفیق شعری از حافظ که از نظر معنایی با داستان قرابت دارد، به تصویر کشیده       

 :شده است. وی دور قالیچه را به این بیت اختصاص داده است
 « حالیا فکر سبو کن که پر از باده کنی        آخرالامر گل کوزه گران خواهی شد  »

کوچ      مردمان  روزمره  زندگی  و  طبیعت  فضای  در  مینگاره  روایت  و  نشین  کرده  عمل  نظامی  شعر  از  فراتر  نگارگر  شود. 
( و ریسیدن نخ  1- ۲(، آماده کردن هیزم )شکل 3-۲هایی که در متن شعری بیان نشده است، مانند نگهداری دام )شکل بخش

دهد  ای است که نشان میگرایانه و ریزبینانه، نوآفرینی هنرمندانه( را بازنمایی کرده است. این نگاه واقع۵-۲توسط پیرزنی )شکل  
 .به متن شعر نبوده، بلکه بر تجربه و مشاهده مستقیم محیط پیرامونش مبتنی بوده است فا وفاداری میرسیدعلی صر
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های سنبل و شقایق، و جوی آبی  سرایی بلبلان، گلها و حیوانات، نغمهگرایی محض انسانفضای تغزلی نگاره، در کنار واقع     
بازگشت بوده و در مرکز  که از دل کوه سرازیر شده، یادآور مضامین عرفانی است. جوی آب، از دیرباز نمادی از گذر عمر بی

برداری تواند نمادی از محدودیت و فرصت انسان برای بهره دارد که میای از آن آب برمیکادر ترسیم شده است؛ جوانی با کوزه
مندی از زندگی دارد،  از لحظه و عمر فانی باشد. ارتباط این تصویر با بیت حافظ روی قالیچه، که اشاره به گذر زمان و لزوم بهره

 .بر اهمیت این پیام افزوده است
ای که برای خمسه نظامی تهیه شده، شعری از حافظ با مضمون گذر دنیا و نیکویی  نکتۀ قابل توجه آن است که در نگاره     

نشین عجین شده است. میرسیدعلی با دانش محیطی و نگرش عرفانی خود،  اعمال، با زندگی واقعی و گذرای مردمان کوچ
 .ای بصری و فرهنگی ارائه نموده استشده توسط نظامی را بازآفرینی و تلطیف کرده و تجربهمضامین خلق

 
 بشنو این نکته که خود را ز غم آزاده کنی          خون خوری گر طلب روزی ننهاده کنی           
 حالیا فکر سبو کن که پر از باده کنی آخرالامر گل کوزه گران خواهی شد                            

 گر از آن آدمیانی که بهشتت هوس است            عیش با آدمی ای چند پری زاده کنی           
 مگر اسباب بزرگی همه آماده کنی   تکیه بر جای بزرگان نتوان زد به گزاف                         
 اجرها باشدت ای خسرو شیرین دهنان                گر نگاهی سوی فرهاد دل افتاده کنی           

 خاطرت کی رقم فیض پذیرد هیهات                   مگر از نقش پراگنده ورق ساده کنی                          
 ای بسا عیش که با بخت خداداده کنی               کار خود گر به کرم بازگذاری حافظ               
 ای صبا بندگی خواجه جلال الدین کن                که جهان پرسمن و سوسن آزاده کنی           

 
نتیجه آن تمرکز بر امور و دریافت حقیقت نهفته در هر پدیده  گرایی در هنر اسلامی گاهی با عرفان تلفیق میواقع      شود و 

بازنمایی بیرونی، بلکه    فا گرایی مضامینش نه صرپردازد؛ بنابراین واقع است. نگارگر صفوی، متاثر از زمانه خود، به خلق آثار می
کید بر شناخت  ای است که خداوند در جهان نهاده است. تصوف و تجربهتلاشی برای آشکار ساختن زیبایی گرایی، همراه با تأ

دهد تا با تمرکز بر کمال و صفات هر امر، زیبایی ذاتی آن را به تصویر بکشد  ماسوی برای درک حقیقت، به هنرمند امکان می
 .(7۵: 1397)هوشمند مفرد،  

نمی      دیده  ناراحت  یا  مغموم  خود  کار  انجام  حال  در  شخصیتی  هیچ  نگاره،  سرتاسر  فعالیتدر  درگیر  همگان  های  شود؛ 
 .اند، اما با آرامش و انسجامی خاصروزمره

شد، در این اثر تقریبا  حذف  های دوران شاه اسماعیل دیده میدار که در نگارههای عمامه چوبکسخن آخر آنکه، نشانه     
کرد؛ تنها در بالای تصویر یک نمونه  شده است و این نکته، بیانگر آن است که نقاش دیگر تحت فرمان مستقیم پادشاه کار نمی

 .(7-۲شود )شکل  دار مشاهده میمحدود از عمامه چوبک
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 تفسیر
کند. کارل  طور مستقل از خواست یا اراده پدیدآورنده، منش ارتباطی پیدا میشود، بهای که ارائه میتصویر اثر هنری، از لحظه

گاهی جمعی، بیان مییونگ، نظریه ای را یافت که  توان عناصر نمادین یا اسطورهدارد که در تحلیل روان انسان میپرداز ناخودآ
گاه فرد حضور دارند و به معناهایی بازمیگویی به او ارث رسیده ها را خلق  گردند که خود او آناند. این نمادها در ناخودآ

شناسانه و دینی  صورت نمادهای زیباییهستند که به  هایینمونهترین شکل خود،  نکرده است؛ این تصاویر بازمانده، در کامل
کید می۳۷۰و  ۳۱9: ۱۳۷۴شوند )احمدی، بازآفرینی می کند که اثر هنری هم از روح سوبژکتیو آفریننده  (. همچنین، آدورنو تأ

می نمیمایه  هنر  بنابراین  ابژکتیو جهان؛  روح  از  هم  و  گیرد    فا تواند صرگیرد  مایه  یا  آغاز شود  هنرمند  افلاطونی جان  ایده  از 
 دهند فضای فکری و اجتماعی زمان میرسید علی را بهتر درک کنیم. ها، به ما امکان می(. این دیدگاه۲۱9: ۱۳۷۴)احمدی، 

تحولی که در دوره تیموری به دلیل تسامح دینی و فرهنگی رخ داده بود، نگاه هنرمند را متحول ساخت. میرسید علی از       
درباری فاصله گرفت و توجه خود را به پیرامون خود معطوف کرد. مرز میان هنر و زندگی روزمره محو شد و    فاً مضامین صر

زدایی و نوآوری تلاش  ای/عامیانه کمتر شد. واقعیت به ایماژها تبدیل شد و هنرمند برای هالهتمایز میان هنر والا و فرهنگ توده
کرد؛ این روند پس از بهزاد و به واسطه حضور او شدت یافت. هرچند اندیشه هر فرد نتیجه فرهنگ اجتماعی و خرد جمعی  

اندوزی کرد و نگاه ریزبین خود را به محیط  است، اما زمانی که آزادی هنرمند درباری در خلق اثر ایجاد شد، او شروع به تجربه
 اطرافش معطوف ساخت. 

میرسید علی برای تصویرسازی منظومه »لیلی و مجنون«، فضایی معمولی از عشایر قدرتمند زمانه خویش را به تصویر کشیده       
تا نفوذ و اعتبار این اقلیت در آن دوره را نشان دهد. شرایط ناپایدار او در دربار، سبب شد تا نگاهش به دیگر قدرتمندان و محیط  

نشینان، برای هنرمند حامل پیغام و  این نگاه با مضامین عرفانی نیز آمیخته است و زندگی کوچاطراف خویش معطوف گردد.  
کید بر مساکن قابل حمل که بر حسب فصول سال جادرس بوده است. نمایش کوچ ای  تواند اشارهشوند، میجا میبهنشینی و تأ

 نمادین به گذار دنیا، چرخه زایش و قدرت باشد. 
گرایی در این نگاره، سلایق شاه و دربار به تدریج کنار رفته و غلبه با محیط پیرامون و دریافت هنرمند از واقعیت است. واقع      

شود. میرسید علی با عدم تمرکز بر شخصیت یا رخدادی خاص،  بندی در ترسیم رخدادها نمیملموس، مانع از ایجاد اولویت
های  نگری دارد؛ از دید او همه رخدادها مهم و ضروری هستند. او دیدی جامع بر تمامی امور و دغدغهقصد ایجاد عدالت و جامع

اش نشان داده شده است؛ هنرمند در نشان دادن هویت  ای از زندگی عشایری دارد و فرد با مفهوم اجتماعییک برش لحظه
 یرد.پذفردی، تعالی و ارزش را بدون توجه به اصول و الگوهای اجتماعی نمی

کردند. اما در این  پیش از او، هنرمندان سنتی ایران کمتر به تشخص و هویت فردی توجه داشتند و کار خود را امضا نمی     
گاهی او از سنت شکنی و  نگاره، امضای میرسید علی کاملا  در بالای تصویر و در دیدرس مخاطب قرار گرفته است؛ نشانه آ

 نوآوری در خلق اثر و مایه مباهاتش بوده است. 
در پایان، عدم تمرکز بر شخصیت اصلی )لیلی( و پرداختن به جزئیاتی که در شعر نظامی نیامده اما در ذهن و نگاه نگارگر       

ثبت شده، سبب خلق فضایی تغزلی شده است؛ آسمان لاجوردی و فرش سبز زمردی پایین نگاره نیز این فضاسازی را تکمیل  
 کند. می
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 گیری نتیجه
شناسی  زنی بیابانگردان« با روش شمایلهای بصری نگاره »خیمهگونه که در سوال پژوهش و اهداف آن بیان شد، شاخصههمان

بینی هنرمند و تحولات زمانه او شد. در  ها، موجب آشکار شدن حقایقی از جهانمورد بررسی قرار گرفت. تحلیل این شاخص
های رایج در مطالعات هنر برای تحلیل محتوای آثار بصری، به کار گرفته شد و محتوای  شناسی، یکی از روشاین راستا، شمایل

 .نگاره، پس از طی سه مرحله این رویکرد، تا حدودی روشن گردید 
مرحله پیشاآیکونوگرافی با تمرکز بر توصیف بصری اثر، زمینه را برای تحلیل آیکونوگرافی فراهم کرد که بر متون نوشتاری و       

های  ها و نمادهای بصری مشخص شد. یافتهکارگیری ارزشفرهنگ جامعه آن دوره تکیه دارد. در مرحله آیکونولوژی، دلایل به
گاهانه، در نحوه  دهد که اثر هنری در خلاء خلق نمیپژوهش نشان می گاهانه یا ناآ شود و شرایط اجتماعی و فرهنگی زمانه، آ

 .نمایش مضمون اثر و درک آن توسط مخاطب تأثیرگذار است
شود. میرسید علی با بصیرت،  نشین مشاهده میدر مرحله ابتدایی، تنها یک نمای روستایی و برشی از زندگی مردم عشایر کوچ     

رسد را به تصویر کشیده و برای تصویرسازی منظومه »لیلی و مجنون«، از فضای روزمره  آنچه مقابل چشمش ساده به نظر می
جایگاه ناپایدار    لا عشایر قدرتمند زمانه خود بهره برده است تا شاید به نفوذ و اعتبار این اقلیت در آن دوره اشاره کند. احتما

نگاری در هنر نگارگری ایران برداشته  های مردمهنرمند در دربار، نگاه او را به دیگر قدرتمندان زمانه معطوف کرده و اولین گام
 .شد
انگیزد.  ویژگی عمده نگارگری ایران، بینش عمیق نهفته در آن است و این نگاره با مضامین پربارش، شگفتی مخاطب را برمی     

گرایی و نمادگرایی بود. میرسید علی، تحت تأثیر  گرایی، واقع نوآوری در نگارگری دوره تیموری، تلفیقی از سه رویکرد طبیعت
پرداخت. هر اندیشه  ترین امور زندگی روزمره میاهمیتترین و شاید کممکتب پیشین، هنری نو ایجاد کرد که به ثبت جزئی

ای  به نبوغ فردی محدود کرد؛ خرد جمعی پیشینه  فا توان آن را صرانسانی نتیجه فرآیند فرهنگ اجتماعی و خرد جمعی است و نمی 
 .عمیق را با خود به همراه دارد

اندوزی کرد. او  زمانی که آزادی هنرمند دربار در خلق اثر فراهم شد و او از دربار طرد گردید، میرسید علی شروع به تجربه     
شناختی دانست؛ تعامل انسان با محیط را  ای پر از لحظات زیباییهنر فاخر و درباری را کنار گذاشت و زندگی روزمره را صحنه

ها را در آن نشان دهد. این  معنا شد و هنرمند قصد داشت تمامی همزمانیپلی میان بقا و فنا دید. مرکز کانونی در تصویر بی
نشینان و داستان »لیلی و مجنون« نزدیکی معنایی  ارتباط نبود؛ زندگی بادیهانتخاب فضای روزمره، با مضمون اشعار نظامی بی

 .داشت
هایی که بهزاد و شاگردانش  مآبانه دربار سلطان حسین بایقرا و همچنین دگرگونیبا توجه به تأثیر مکتب هرات و تحولات صوفی     

زنی، نمادی از ناپایداری حیات، سرگردانی بشر میان دنیا و آخرت، در نگارگری ایجاد کردند، انتخاب صحنه اردوگاهی یا خیمه
ها یادآور گذرایی دنیا و چرخه زایش و  ها و غفلت انسان از گذر زمان است. برپایی چادرها و عمر کوتاه آنبیهودگی دلبستگی

ای از برداشت محدود  دارد، استعارهای از آن آب برمیقدرت است؛ این مضمون با جوی آبی که در وسط کادر و فردی که کوزه
ری از تخیل خود، فضای گفته نشده در شعر نظامی را ترسیم کرده و  گی دهد. نگارگر با بهرههر فرد از عمر و زمان را نشان می

 .فراتر از متن شاعر، لحظات زندگی را به تصویر کشیده است



15  
 ی صفو  زیمتعلق به مکتب تبر  ابانگردانیب یزنمهی نگاره خ ی شناسلیشما

                                                              انوشه طاهری، فرهاد خسروی بیژائم

هـ.ق تحت تأثیر قرار  10و  9های فرهنگی کشورهای بیگانه، هنر نگارگری ایران را در قرون از سوی دیگر، مواجهه با جریان     
هایی با موضوع زندگی روزمره، متاثر از مکاتب اروپای شمالی بود که به تدریج بر هنر ایران نیز اثر گذاشت. میل به  داد. طرح

مآبانه، زمینه تغییر سلیقه و نگاه هنرمند را فراهم کرد. طرد نگارگران از نوگرایی و ورود فرهنگ غرب، در کنار تفکرات صوفی
 .دربار و فقدان حامی، باعث خلق مرقعات با موضوعات متفاوت شد 

های مرتبط با زندگی طبیعی و  ها و ارزشبه طور کلی، در مکتب نگارگری تبریز صفوی، فضای فکری هنرمند به اندیشه     
انسانی معطوف شد و تفسیر معنی جهان و زندگی، از انحصار مفسران دینی خارج شد. هنر، بخش عظیمی از خصلت مقدس و  

سازی جهان مادی و نمایش واقعیات زندگی انسانی استوار  نمادین خود را حفظ کرد اما بخشی از ارزش و معنایش نیز بر شبیه
 .گردید
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