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 چکیده 
. در بطن  افتیرواج    یو مذهب  یبزم  ،یاست که در دوره قاجار با موضوعات رزم  ییروا   یاز نقاش  یمکتب  ،یاخانهقهوه  ینقاش

پرده  نیا  به تصو   یمهم  یهامکتب،  پرده    یا ژهیو   گاهیجا  یدارا   کی اند که هر  شده  دهیکش  ریبا موضوع عاشورا  هستند. 
است، از جمله    دهیبه ثبت رس  یهـ.ق در فهرست آثار مل  ۱۳۳۸  خیبا موضوع »ظهر عاشورا« که با تار   رجندیب  یکباب  هینیحس

  لیو تحل  ییپژوهش، شناسا  نیاست. هدف ا یخاص یهایژگیو  ی دارا  ییو روا ی اثر از نظر فرم ن ی. ا رودیشمار مآثار به نیا 
 هینیدر دو پرده حس  یریتصو   رعناص  ینیگز فرم، رنگ و مکان  ت،یمطالعه، روا   نیدر پرده مذکور است. در ا   ت یفرم و روا 

پاسخ   یپژوهش حاضر در پ  رو،نی. ازا شودیم  یبررس  یقیصورت تطببه  یو پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاس  رجندیب  یکباب
  رجند یب  یکباب   هینیو حس  یموجود در دو پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاس   ییو روا   یریبه دو پرسش است: الف( عناصر تصو 

  گریکدیدو اثر چگونه از    نیدر ا   ایو اشق  ا یاول  یهاچهره  می ترس  وهیاز نظر فرم و محتوا دارند؟ ب( ش  یزاتیو تما  ت چه تشابها
  یاند. روش گردآورشده  لیوتحلهیتجز   ی قیها به روش تطباست و داده  یلیتحل–یفیپژوهش از نوع توص  ن یشده است؟ ا   زیمتما

با استفاده از داده  یا و کتابخانه  یدانیصورت ماطلاعات به ها و پژوهش، مشابهت  نی ا   جهیبرخط بوده است. در نت  یهاو 
 است.  یکباب هینیدر پرده حس هاتیروا  تیو محدود  هاتی دهنده تراکم شخصشد که نشان  ییدو پرده شناسا انیم ییزهایتما

 . یقیمطالعه تطب ،یقوللر آقاس ،یش یپرده درو  رجند،یب یکباب هینی حس ،یاخانهقهوه ینقاش واژگان کلیدی:

" با  یقوللر آغاس   یظهر عاشورا" با پرده "رجندیب   یکباب  هینیحس  ی"ظهر عاشورا  پرده  یق یتطب  مطالعه (.  ۱۴۰۴)   سفیدروز، مبینا، خزایی، رضا:   استناد
 .۸۵-۶۳ (،۴)۳فام، زرینای مطالعات موزه. ییو روا ی فرم  لیتحل بر هیتک
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 مقدمه 
پرده »ظهر عاشورا« یکی از شاهکارهای ادبی و نمایشی هنر اصیل ایرانی است که در تاریخ و فرهنگ ایران جایگاهی مهم دارد.  

شود و روایت شهادت امام  ویژه در تاسوعا و عاشورا، به نمایش گذاشته میهای عزاداری، بهصورت سنتی در آییناین پرده به
کند. پرده »ظهر عاشورا« توسط حسین قوللر آقاسی فرد، نمادین و ادبی بازنمایی میای منحصربهحسین )ع( و یارانش را به شیوه

 .به تصویر درآمده است
زمان با جنبش مشروطیت، با روغنی است که در اواخر دوره قاجار و هم ای، مکتبی از نقاشی روایی رنگخانه نقاشی قهوه     

ها شکل گرفت. قیام امام حسین )ع( یکی از  خانهموضوعات رزمی، بزمی و مذهبی به دست هنرمندان عامه در فضای قهوه
وقایع بنیادین در تاریخ اسلام و تشیع است که تأثیرات عمیقی بر فرهنگ ایران، از جمله ادبیات و هنر، بر جای گذاشته است.  

 .(۱: ۱۳۹۵نژادی و همکاران، وضوح قابل مشاهده است )کاظمای بهخانهویژه در نقاشی قهوهبازتاب این واقعه به
 ۱۳۳۸پرده حسینیه کبابی بیرجند تنها پرده موجود در استان خراسان جنوبی است که دارای رقم و امضای هنرمند با تاریخ       

ای که برای  گونههـ.ق است. این پرده در فهرست آثار ملی به ثبت رسیده و در میان عزاداران شهر بیرجند جایگاهی ویژه دارد؛ به
گیرد. پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاسی نیز از گفتمان روایی قوی و تأثیرگذار در حوزه دین، فرهنگ  تبرک مورد زیارت قرار می

کید بر  و هنر ایران برخوردار است و به روایت وقایع عاشورا می پردازد. حسین قوللر آقاسی با احترام به باورهای عامه مردم و تأ
های شاهنامه فردوسی و  های اخلاقی و حفظ سجایای انسانی، متأثر از حوادث عاشورایی، زندگی ائمه اطهار )ع(، داستانجنبه

 .به تصویر کشیده و آثاری ماندگار خلق کرده است مفاهیم معنوی را با بیانی ساده، رسا و نمادین
این پژوهش با رویکرد تطبیقی، به مقایسه پرده »ظهر عاشورا«ی حسینیه کبابی بیرجند با پرده »ظهر عاشورا«ی قوللر آقاسی      
الف( عناصر تصویری و روایی موجود در دو پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر    :های زیر استپردازد و در پی پاسخ به پرسشمی

های اولیا و اشقیا  ب( شیوه ترسیم چهره  آقاسی و پرده حسینیه کبابی بیرجند چه تشابهات و تمایزاتی از نظر فرم و محتوا دارند؟
ها و هدف این پژوهش، تحلیل روایت و همچنین شناسایی و تحلیل فرم  در این دو اثر چگونه از یکدیگر متمایز شده است؟

 .مفاهیم موجود در پرده »ظهر عاشورا«ی حسینیه کبابی بیرجند است
 

 روش پژوهش
تحلیلی و –ها با رویکرد توصیفیها کیفی بوده و پردازش دادهوتحلیل دادهاین پژوهش از نظر هدف، بنیادی است. روش تجزیه

به اطلاعات  است. گردآوری  انجام شده  تطبیقی  کتابخانهبه شیوه  پژوهش صورت  است. جامعه  میدانی صورت گرفته  و  ای 
 .صورت هدفمند شامل دو پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاسی و پرده »ظهر عاشورا«ی حسینیه کبابی بیرجند است به
 

 پیشینه پژوهش
های نقالی و حال، در زمینه پردهای مستقل انجام و منتشر نشده است. باایندر رابطه با موضوع پژوهش حاضر تاکنون مطالعه

ترین های متعددی صورت گرفته است که در ادامه به برخی از مهمای با مضامین مذهبی و حماسی، پژوهشخانهنقاشی قهوه
 : شودها اشاره میآن
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جمشیدی • پایان(  ۱۳۹۱)  شیدسا  عنوان  در  با  تصویرسازی  رشته  ارشد  کارشناسی  شخصیتنامه  نقاشی بررسی  در  سازی 
های گذشته های آن در فرهنگ و هنر دورهای و ریشهخانه پردازی در نقاشی قهوههای شخصیت، به تحلیل شیوهایخانهقهوه

 . پرداخته است 

با عنوان  (  ۱۳۹۵)  نژادی و همکارانالله کاظم حبیب  • پژوهشی  نقاشیدر  در  قهوهتجلی حماسه عاشورا  ای دوران خانههای 
 .اند ها پرداختههای شیعی و مفاهیم نمادین مرتبط با واقعه عاشورا در این نقاشی، به بررسی نشانهقاجار

تقابل مرگ و زندگی؛ سوگ و نامه کارشناسی ارشد رشته تاریخ هنر جهان اسلام با عنوان  در پایان (  ۱۳۹۹)  صبا مصطفایی •
نقاشی در  قهوهسرور  قاجارخانههای  دوران  نشانهای  رویکرد  با  توصیفی،  روش  و  جهان –شناختی  تفسیر  به  شناختی تحلیلی، 

 . های منتخب پرداخته استای و تحلیل عناصر چهارگانه تصویری در نمونهخانه های قهوهنقاشی

وگو،  ، با ایجاد فضایی مبتنی بر منطق و گفتایخانهنقاشی قهوهدر کتاب  (  ۱۳۹۹)  امیر عبدالحسینی و محمدحسن حامدی •
 . اندای از گذشته تاکنون پرداختهخانهها و تاریخ تحول نقاشی قهوهبه بررسی نظریه

ای در بازار خانهبررسی تحلیلی پنج اثر نقاشی قهوهنامه کارشناسی ارشد رشته نقاشی با عنوان  در پایان(  ۱۴۰۰)  مهتاب درویش •
خوانی پرداخته و تحلیل ساختاری و اجتماعی ای و پردهخانه، به رابطه میان نقاشی قهوهقدیمی ساوه از منظر ساختاری و اجتماعی

 .این آثار مردمی را ارائه کرده است

، پس از معرفی  های آثار قوللر آقاسینقش خیر و شر در شخصیتای با عنوان  در مقاله (  ۱۳۹۳)  فرناز گروییانی و ادهم ضرغام •
پردازی بر مبنای دوگانه خیر و شر را  های آثار قوللر آقاسی، قراردادهای تصویری شخصیتای و ویژگیخانهکلی نقاشی قهوه

 . اندبررسی کرده

کید بر آثار قوللر آقاسیخانه بررسی تحلیلی عناصر تزیینی در نقاشی قهوهدر پژوهشی با عنوان  (  ۱۳۹۲)  بهاره بهاری • ،  ای با تأ
 . ای دوره قاجار پرداخته استخانه های قهوهبه معرفی و تحلیل عناصر تزئینی مورد استفاده در نقاشی

شناسی اسلامی تبیین مبانی انساندر رساله دکتری رشته پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان با عنوان  (  ۱۳۹۹)   زینب حکمت •
معناشناسی  –شناسیگیری از روش نشانه، با بهرهنگاری مذهبی دوره قاجار بر اساس دیدگاه علامه محمدحسین طباطباییدر خیال 

دیداری، دو نمونه پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاسی و »روز محشر« اثر محمد مدبر را تحلیل کرده و متغیرهای تجسمی، ریتم  
 . شناسی اسلامی بررسی کرده است ها را در چارچوب مبانی انسانبصری، نظام تصویری و نقش

مطالعه تطبیقی آثار محمد نامه کارشناسی ارشد رشته تاریخ هنر ایران اسلامی با عنوان  در پایان(  ۱۴۰۱)  فرخیکریم تخشاقه •
های فرمی و مضمونی آثار این دو هنرمند پرداخته  بندی شاخصه ، به تحلیل و طبقهمدبر و حسین قوللر آقاسی از منظر محتوا و فرم

 .ها را استخراج کرده استو وجوه اشتراک و افتراق آن
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 های عاشورا ای و پردهخانه نقاشی قهوه 
آید که در حد فاصل سنت و مدرنیته شکل گرفت؛ هنری میان آنچه در حال  شمار می هنر نقاشی دوره قاجار هنری بینابینی به

نگاران درباری در آثار مهم خود، با  شدت به دربار وابسته بود و شمایلزوال بود و آنچه در حال ظهور قرار داشت. این هنر به
با بهره انسانی و  کید بر پیکره  تابلوهای بزرگ گیری از شیوهتأ ایران و رویکرد به عناصر خارجی،  از عناصر سنتی  ای تلفیقی 

مدار  توان هنر نقاشی قاجار را، همانند هنر صفوی، هنری انسانرو میکردند. ازاینروغنی با فضایی پرشکوه و فاخر خلق می رنگ
های قاجار بیش از هر چیز در پی نمایش ظاهری پرتجمل و جلوه   مداری در عهدمحور دانست؛ با این تفاوت که انسانیا انسان

 (. ۴۸: ۱۳۹۳فر، شکوه درباری بود )عبدی
های هنر سنتی و مذهبی، در  ها و ارزشای نو در تاریخ هنر ایران است که در عین حفظ آرمان ای پدیدهخانه نقاشی قهوه     

نیازها و خواسته به باورهای ملی و دینی آنان شکل گرفت )سیف،  پاسخ به  نقاشی  (.  ۱۴:  ۱۳۶۹های عامه مردم و در احترام 
روشنفکری  دوره تحولات اجتماعی، با بیانی ساده و صادقانه داعیه مردمی بودن ای در تقابل با هنر درباری و هنر شبهخانهقهوه

 (.۱۲: ۱۳۹۹خانه وام گرفته است )عبدالحسینی و حامدی، دارد و نام خود را نیز از نهاد اجتماعی مردمی قهوه
مایه صوری عنوان بنها، خیال و اسطوره است که ریشه در ذوق، اندیشه و روح جمعی جامعه دارد. خیال بهپشتوانه این نقاشی     

کنند که خود در فرهنگ غنی و حافظه جمعی ها عمل میهای محتوایی آنمایهعنوان بنهای ملی و مذهبی بهآثار و اسطوره
پرده نقاشی،  بر  افزون  دارند.  ریشه  بهایرانیان  نیز  نقالی  و  شیوهخوانی  با عنوان  ارتباط  در  نقش مهمی  روایتگری شفاهی،  های 

 (.۲۰: ۱۴۰۰اند )درویش، مخاطبان و تأثیرگذاری بر ذهن و باورهای مردم ایفا کرده
آید. این هنر در میانه  شمار می کند و در ماهیت خود هنری شیعی بهای جهان را از منظر تشیع روایت میخانه نقاشی قهوه     

ای خانهدهد که نقاشان قهوههای گذشته و معانی نو، شیوه روایتگری خاص خود را حفظ کرده است. شواهد نشان میسنت
اند. آنان حتی گاه در  کردهها از تشابهات ظاهری پرهیز نمیها و انداماند و در ترسیم چهرهگرایی نبودهچندان پایبند اصول واقع 

های کلاسیک بندی آثار نیز به آموزشکردند. در ترکیب ها و وقایع ارائه میحال یا روایت مختصری از شخصیتمتن تصویر، شرح
سازی« )به تعبیر خود هنرمندان(  ه ایجاد توالی روایی و »غلطتوجه چندانی نداشتند و برای روایت داستان و جذب مخاطب، ب

 .کنندنگاری« یاد میزدند؛ رویکردی که پژوهشگران از آن با عنوان »خیالیدست می
رو  ای کمتر مورد توجه پژوهشگران قرار گرفته و ازاینخانه مند آثار نقاشی قهوهبا وجود اهمیت این هنر، تطبیق و تحلیل نظام     

انضباط مضمونی و زیبایی به نوعی  بیشتر پژوهشدستیابی  بوده است.  این حوزه دشوار  تاریخی و  شناختی در  بر بسترهای  ها 
با نمونههای زیباییاند، در حالی که بررسی جنبههای روایی تمرکز داشتهشیوه های مشابه غیرایرانی  شناختی و مقایسه تطبیقی 

قابلمی نتایج نوآورانه و  آثار قهوهتواند  این، در برخی  بر  افزون  باشد.  به همراه داشته  به مسائل و دغدغهخانهتوجهی  های ای 
 .لبا  متأثر از دیدگاه شخصی هنرمندان بوده است سیاسی جامعه نیز پرداخته شده است که این امر غا

ای همچنین در پیوند با هنرهای دیگری چون نقالی، ادبیات و نمایش شکل گرفته و این هنرها در تکامل خانه نقاشی قهوه     
داران  ها، ترویج تشیع و فعالیت پردهخانهتوان به توسعه قهوهاند. از عوامل گسترش این سنت میهای نقالی نقش مؤثری داشتهپرده

 (.۳۰–۱۲: ۱۳۹۹در دوره صفوی اشاره کرد )عبدالحسینی و حامدی، 
های نقالی مذهبی است که به بازگویی وقایع کربلا و شهادت امام حسین )ع( و یارانش  خوانی نیز یکی از زیرشاخه روضه     
های صدر  های غزوات و جنگهای درویشی شامل روایت زندگی پیامبر )ص( و ائمه اطهار )ع(، صحنهپردازد. موضوع پردهمی
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خوانان  هاست. نقالان یا پردهاسلام، واقعه کربلا، توصیف بهشت و جهنم، و باورهای مربوط به روز رستاخیز، کیفر و پاداش انسان
مذهبی –ها و وقایع تاریخیها و فضاهای عمومی نصب کرده و با بیانی گرم و روایی، داستانها، میدانها را در گذرگاهاین پرده

 . کردندرا برای مردم نقل می
مذهبی، مصائب اولیای –خوانی هنری ترکیبی از هنر تجسمی و هنر کلامی است که روایت وقایع تاریخیخوانی و شمایلپرده     

خوانی و  سو با تعزیهکند. این هنر از یکدین و سرنوشت انسان در روز رستاخیز را از طریق تصویر و روایت شفاهی بازنمایی می
ها محسوب  کننده آنها و تکمیل خوانی و از سوی دیگر با نقالی پیوندی نزدیک دارد و درواقع هنری برآمده از این سنتروضه 

 (.۱۶–۱۰: ۱۳۹۵شود )کهدوی، می
 

 حسینیه کبابی بیرجند 
این بنا که به »حسینیه کبابی« شهرت دارد، در اصل خانه مسکونی »کربلایی غلامرضا کبابی« بوده و در بافت تاریخی شهر  

های تاریخی و فرهنگی ارزشمند شهر بیرجند و بیرجند، در محله خیرآباد واقع شده است. حسینیه کبابی بیرجند یکی از مکان
های سنتی عزاداری، از شهرت و اهمیت  آید که به دلیل قدمت، معماری خاص و استمرار آیینشمار میاستان خراسان جنوبی به

ویژگی ویژه از  یکی  است.  برخوردار  منحصربهای  در های  خاص  جایگاهی  که  است  آن  تعزیه  پرده  وجود  حسینیه،  این  فرد 
 .های آیینی این مکان داردسنت

ها شامل  های سنتی عزاداری با قدمتی بیش از یک قرن برگزار شده و همچنان استمرار دارد. این آییندر این حسینیه، آیین     
ای  مکانی برای برگزاری مراسم سوگواری نیست، بلکه گنجینه  فا  ًًخوانی است. این بنا صرخوانی و تعزیهزنی، زنجیرزنی، روضهسینه

ای یافته است.  از تاریخ، هنر و فرهنگ آیینی است که نسل به نسل منتقل شده و در حافظه جمعی جامعه محلی جایگاه ویژه
 .عنوان یکی از آثار تاریخی و فرهنگی شاخص بیرجند، از اهمیت قابل توجهی برخوردار استرو، حسینیه کبابی بهازاین
شده، دالان ورودی، حیاط مرکزی،  های قاجاری طراحی شده و شامل سردر ورودی آجرکاری معماری بنا به شیوه سنتی خانه     

اتاق بنا دارای  بزرگ(.  ۲و    ۱های  هایی پیرامون حیاط است )شکلایوانی با ارتفاعی بالاتر از کف حیاط، حوض و اتاق ترین 
با قوسطاقچه از ویژگی های سنتی  آید. بر اساس شواهد  شمار می های شاخص معماری بومی منطقه بههای تزیینی است که 

 .در دوره پهلوی مورد مرمت و بازسازی قرار گرفته است لا گردد و احتمامعماری، ساخت بنا به اواخر دوره قاجار بازمی 
از خانداننام      نام خانوادگی »کبابی« مسئولیت برگزاری گذاری حسینیه به سبب آن است که یکی  با  بیرجند  های قدیمی 

رو این بنا به نام این خاندان شناخته شده است. امروزه نیز همچنان اند و ازاینمراسم عزاداری امام حسین )ع( را بر عهده داشته
 .شودهای عزاداری در این حسینیه برگزار میخوانی و آیینبه رسم دیرینه، در دهه نخست محرم، مراسم روضه

 
 ابی بیرجند کب ه ینیپرده ظهر عاشورا حس

هـ.ق    ۱۳۳۸شده در استان خراسان جنوبی است که دارای رقم و امضای هنرمند با تاریخ  پرده حسینیه کبابی تنها پرده شناخته
عنوان  ای که بهگونهاست. این پرده در فهرست آثار ملی به ثبت رسیده و در میان عزاداران شهر بیرجند جایگاهی ویژه دارد؛ به

این اثر از موقوفات حسینیه کبابی بوده و به استاد حسین منسوب  (.  ۳گیرد )شکل  شیئی متبرک مورد زیارت و احترام قرار می
 .در شهر یزد به تصویر کشیده شده است لا قامیرزا ماشاالله تهرانی و احتماآاست که به سفارش 
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 . ورودی آجرکاری شده حسینیه کبابی)نگارندگان(۱شکل 

 

 
 . فضای داخلی حسینیه کبابی)نگارندگان(۲شکل 

 

های خوشنویسی  های گیاهی، انسانی و حیوانی است و حاشیه اثر نیز با کتیبهمایهکاررفته در این پرده تعزیه شامل نقشنقوش به     
صورت روایی و تصویری شود، پرده روایت واقعه »ظهر عاشورا« را بهگونه که در تصویر مشاهده میتزیین شده است. همان

 ۳۰۰×    ۳۹۰این پرده در ابعاد    .دهدپردازی و اجرای فنی را نشان میبندی، روایتبازنمایی کرده و مهارت هنرمند در ترکیب 
صورت نقاشی و مهر اجرا شده  های گیاهی، بهمتر، به شکل مستطیل افقی، بر روی پارچه کرباس و با استفاده از رنگسانتی
 .است
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 عاشورا حسینیه کبابی )آرشیو میراث فرهنگی خراسان جنوبی(  . پرده ظهر۳شکل 

 
 تحلیل پرده ظهر عاشورا حسینیه کبابی

صورت روایی و پیوسته برای بیننده  این اثر از هفت تابلو یا صحنه قابل تفکیک تشکیل شده است که وقایع روز عاشورا را به
تر از اشقیا ترسیم  تر و برجستهطور نسبی بزرگهای اولیا و نیروهای خیر بهدر این پرده، شخصیت(.  ۳کند )شکل  بازنمایی می

های نبرد  ای نورانی پیرامون سر نمایش داده شده و حتی در صحنهرخ، با ابروهای هلالی و هاله صورت سهاند. چهره اولیا بهشده
های رفته و حالت های آویخته، ابروهای درهم نیز آرامش و وقار در سیمای آنان قابل مشاهده است. در مقابل، چهره اشقیا با سبیل

صورت نمادین و بصری برجسته تقابل تصویری، دوگانه خیر و شر را به  اند. اینشده، سرشار از خشم و نفرت ترسیم شدهاغراق
 .سازدمی

 
اثر را فراگرفته و شامل  قاب کتیبه:  مشخصات حاشیه اثر قاب خوشنویسی است که در آن بند نخست    ۲۹ای دورتادور 

هـ.ق( با خط نستعلیق، به رنگ مشکی بر زمینه کرم روشن پارچه کتابت شده   ۹۹۶بند معروف محتشم کاشانی )متوفی  ترجیع
شد تا تأثیر عاطفی روایت تصویری را بر  خوانی توسط درویشان با صدای حزین خوانده میها در هنگام پردهاست. این کتیبه

ها با  های گرد تزئین شده و نقوش میان قاب مخاطب تقویت کند )پرونده ثبت آثار ملی(. کادرهای دو سوی قاب با نقوش گل
فضای    گل در  ۴۰پر است که در مجموع  گل شش  ۱۰اند. هر واگیره شامل  صورت قرینه اجرا شدههای اسلیمی و ختایی بهطرح

زنی در سنت اسلامی دارای بار نمادین و قدسی است. تمامی نقوش حاشیه با روش قالب   ۴۰شود؛ عدد  ها دیده میبین قاب 
 .اندهای گیاهی اجرا شدهوسیله مهرهای چوبی و با رنگبه
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صورت پیوسته پیرامون متن تصویر را در بر گرفته و شامل چهار حاشیه جداساز )طره( با متر، بهسانتی ۲۸حاشیه اثر به عرض      
متر )کتیبه سانتی  ۱۸متر )کتیبه کوچک( و یک حاشیه پهن به عرض  سانتی  ۴متر، دو حاشیه باریک به عرض  عرض نیم سانتی

مانند کاررفته در حاشیه پهن شامل رنگ مشکی برای کتابت اشعار و نقوش ختایی و تزئینات برگهای بهبزرگ( است. رنگ
 .ها، رنگ کرم زمینه پارچه و رنگ آبی نیلی در زمینه حاشیه پهن است )پرونده ثبت ملی آثار(داخل قاب 

های گیاهی هاست. این ویژگی به دلیل استفاده هنرمند از رنگطور کلی، پالت رنگی اثر محدود و مبتنی بر تکرار رنگبه     
رنگ از  پرهیز  ازاینو  است؛  شیمیایی  نمیهای  مشاهده  اثر  در  رنگی گسترده  تنوع  رنگرو  و  بهشود  و  ها  صورت هماهنگ 

 .اندکار رفتهتکرارشونده در سراسر پرده به
 

 
 شده پرده حسینیه کبابی یکتفکتابلوی 7. ۴شکل 

 

 شده پرده حسینیه کبابی)نگارندگان(یکتفکتابلوی  7. ۱جدول 
 تصاویر   توضیحات تصاویر هایتشخصنام  ردیف

 
 
۱ 

  دیدار امام حسین
یش و  بادرو )ع( 

قاصد مدینه با  
 ء حضور انبیا

)ع(،   امام حسین
جعفر درویش کابلی، 

قاصد مدینه،  ی،جن
 ء انبیا
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۲ 

)ع(  نبرد امام حسین
یزیدیان بر سر  با

برای  ازدرخواست 
 اصغری علحضرت 

 )ع(

 )ع(، شمر، امام حسین
، حرمله، عمر سعد

سپاهیان یزید، 
 ءاصغر)ع(، انبیایعل

 
  

 
 
۳ 

  تنبهتننبرد 
)ع(  حضرت قاسم

 با دشمن 

)ع(،  حضرت قاسم
 سپاهیان یزید

 
 
 
    
۴ 

نبرد حضرت 
)ع( با   اصغریعل

 قارن 

)ع(،  اکبری علحضرت 
 قارن، یزیدیان

 
 
 
۵ 

 نبرد حضرت عباس
 )ع( با سپاه یزیدیان

 حضرت عباس 
)ع(، بکربن امر، سپاه 

 یزیدیان 

 
 
 
6 

به قتل رسیدن  
)ع(  حضرت عباس

  حضور امامو 
)ع( بر سر  حسین

 جنازه ایشان 

 )ع(، حضرت عباس
 )ع(  امام حسین

 

 
 
 



72 

 ۱۴۰۴ تابستانـبهار / ۴ۀ شمار  ،  ۳دورۀ 

 
 
7 

 حضور امام حسین 
بر سر جنازه  )ع(

با   صحبتیارانش و 
 شیر تعزیه

  )ع(  امام حسین

 
 
 

 
 )نگارندگان( های اولیا پرده حسینیه کبابی. ویژگی۲جدول 

 تصاویر  های بصرییژگیو  هایتشخصنام  ردیف

 
 
1 

)ع( به همراه هاله دور سر  چهره امام حسین )ع(  امام حسین
 برای نشان دادن تقدس.

 
 
 
2 

  یو چهره یبا ابروان هلال ایسه رخ اول چهره حضرت عباس)ع( 
که نماد  رو باوقار به همراه هاله دور س بایز 

 .تقدس است

 
 
 
3 

به  دیشال سف  کیو با  ریبدون تصو  ء ایانب چهره ء انبیا
  رسدیمبه نظر  شده است که گذاشته شینما

 ء ایهنرمند قصد داشته حالت تقدس و ارزش انب
 . را حفظ کند
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4 

حضرت  
 اکبر)ع( یعل

درنبرد هم آرامش دارد و  یحت ایاول چهره
. در اوج جنگ و  دهدیرا نشان مها آن قدرت 

 دهیآنان د  یهالب  ینبرد لبخند محو بر رو
 شود.یم

 
 

 های اشقیا پرده حسینیه کبابی )نگارندگان(یژگیو . ۳جدول 
 تصاویر  های بصریویژگی نام شخصیت ردیف

 
 
1 

 
 

 حرمله 

در این قسمت برای نشان دادن نقش شر در 
کامل به رنگ قرمز  طوربهنقاشی لباس حرمله 

 شده. یمترس

 
 
 
2 

 
 

 بکربن آمر 

یز که  آماغراق های یل سبخورده، ین چابروان 
های سپاهیان یزیدیان  یژگیو ی دهنده نشان

 است.

 

 
 
3 

 
 
 قارن

های یل سبیز، مجدد آماغراق رخ با صورت یمن
خورد و ابروان یمبلند و پهن به چشم 

 خورده و چهره عبوس ین چ

 
 
 
4 

 
 

 اشقیا

های بلند و پهن، ابروان بلند و در هم  یل سب
 . خوردهگره
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ای  های ظریف و حرفهگیریهای متناسب، قلمشود، تمامی نقوش انسانی با فرممشاهده می  ۳و    ۲گونه که در جداول  همان     
روشنی به بیننده منتقل  های اولیا و اشقیا بهاند و ماهیتی دوبعدی دارند. حالات عاطفی و بیانی چهرهو سطوحی منظم ترسیم شده

 .صورت بصری قابل درک استشود و تقابل احساسی میان این دو گروه بهمی
 

 . نقوش خطی پرده حسینیه کبابی )نگارندگان(۴جدول 
 ردیف متن حاشیه سمت راست اثر

 

 باز این چه شورش است که در خلق عالم است
 باز این چه نوحه و چه عزا و چه ماتم است
 باز این چه رستخیز عظیم است کز زمین 

 
 
۱ 

 

ی نفخ صور خاسته تا عرش اعظم استن  
 این صبح تیره باز دمید از کجا کزو

 کار جهان و خلق جهان جمله درهم است

 
۲ 

 ردیف متن حاشیه بالای اثر

 

 گویا طلوع میکند از مغرب آفتاب 
 کاشوب در تمامی ذرات عالم است
 گرخوانمش قیامت دنیا بعید نیست

 
۳ 

 

 این رستخیز عام که نامش محرم است
 در بارگاه قدس که جای ملال نیست

 سرهای قدسیان همه بر زانوی غم است

 
۴ 

 

 جن و ملک بر آدمیان نوحه می کنند
 خورشید آسمان و زمین، نور مشرقین 

 
 

 
 

 
۵ 
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 ردیف متن حاشیه سمت چپ اثر

 

 گویا عزای اشرف اولاد آدم است
 پرورده ی کنار رسول خدا، حسین 

 کشتی شکست خورده ی طوفان کربلا 

 
۶ 

 

 در خاک و خون طپیده میدان کربلا
گریستی گر چشم روزگار به رو زار م  

از سر ایوان کربلا گذشتی خون م  

 
7 

 ردیف متن حاشیه پایین اثر

 

 خوش داشتند حرمت مهمان کربلا
 گرفت دست دهر گلابیبه غیر اشک

 زآن گل که شد شکفته به بستان کربلا

 
۸ 

 

رسد ی زان تشنگان هنوز به عیوق م  
 فریاد العطش ز بیابان کربلا
یاناز آب هم مضایقه کردند کوف  

 
۹ 

 

مکندیودند دیو و دد همه سیراب و مب  
 خاتم ز قحط آب سلیمان کربلا

 
۱۰ 

 

میرزا ماشاله جناب طهرانی آقافرمایش   
۱۳۳۸ین محمدحسعمل   

 
۱۱ 

 

الحسین اباعبداللهیا    
۱۲ 

۳۳ 
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 پرده ظهر عاشورا اثر حسین قوللر آقاسی
ترین وقایع تاریخ اسلام، یعنی واقعه کربلا را به تصویر  نقاشی »عاشورا«، اثر ارزشمند استاد حسین قوللر آقاسی، یکی از مهم

از غممی یکی  شیعیان،  منظر  از  و  انجامید  یارانش  و  )ع(  امام حسین  شهادت  به  واقعه  این  تأثیرگذارترین کشد.  و  انگیزترین 
روغن بر روی بوم و  پرده »واقعه ظهر عاشورا« اثر حسین قوللر آقاسی به شیوه رنگ  .(۵آید )شکل  شمار میرویدادهای تاریخ به

 .متر اجرا شده استسانتی ۱۴۸×  ۱۸۸در ابعاد 
 

 
 URL1) عاشورا اثر قوللر آقاسی ) . پرده ظهر۵شکل 

 
آید. این  شمار میشود و یکی از آثار شاخص این مجموعه بهاین اثر ارزشمند در حال حاضر در موزه ملک نگهداری می     

به از مهمنقاشی،  تاریخی، تصویرگر یکی  با جزئیات بصری  عنوان یک سند  را  تاریخ اسلام است و وقایع عاشورا  ترین وقایع 
 .کندبازنمایی می

ای است. این  خانهای ماندگار و ارزشمند از نقاشی قهوهها، خطوط و نمادها، نمونهاز منظر هنری، اثر با ترکیب ماهرانه رنگ     
ها در طول  بخش بسیاری از انسانآید و الهامشمار مینقاشی نه تنها یک اثر هنری، بلکه نمادی از مقاومت در برابر ظلم و ستم به

 .تاریخ بوده است 
کنند؛ ازجمله صحنه نبرد، شهادت امام  اثر به چند صحنه تقسیم شده است که هر یک بخشی از واقعه عاشورا را روایت می     

هایی علاوه بر جنبه هنری، دارای ارزش تاریخی و فرهنگی  بیت و دیگر رویدادهای محوری. چنین پردهحسین )ع(، اسارت اهل
ها  همچنین، این نقاشی  .کنندتر وقایع تاریخی را فراهم میتر و ملموسعنوان منابع تصویری، امکان درک دقیقنیز هستند و به

انتقال فرهنگ، آیین ایفا میها و ارزشنقش مهمی در حفظ و  با روایتگری بصری خود، حافظ سنتهای دینی  های کنند و 
 .شوندمعنوی و آموزشی جامعه شیعی محسوب می
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 تحلیل پرده ظهر عاشورا قوللر آقاسی 
 چهره اولیا 

اثر مهتاب چهره این  در  اولیا  بههای  و  دایرهگون  بهاند. چشمرخ طراحی شدهمدار و سهصورت  و ها  نشانه معصومیت درشت 
کید می های اولیا و خاندان پیامبر اکرم  کنند. چهرهبرجسته هستند، و ابروان هلالی شکل، پاکی، صداقت و آرامش چهره را تأ

توجه نسبت به صحنه تابد. آنان در حالت آرام و بیها میای از نور قرار دارند یا نور از آن)ص( و یاران امام حسین )ع( در هاله 
ها قوی، شاداب و باصلابت، در  نبرد قرار دارند و در برخی موارد رو به بیننده هستند. قامتشان موزون و متناسب است و پیکره

شود  ها در نوع پوشش و درج اسامی در کنار تصویر نمایان میاند. تفاوت میان شخصیتعین حال آرام و متین طراحی شده
گون هستند. اجزای صورت  ها گرد و مهتاب رخ ترسیم شده و صورت چهره معصومین )نیکان( از زاویه سه  .(۱7:  ۱۳۹۲)بهاری،  

ابروان هلالی، بینی باریک و لباند: چشم ای دقیق طراحی شدهدر تناسب و فاصله  های کوچک با های درشت و معصوم، 
 .های مثبت بهره گرفته شده استهایی با ویژگی ها آرام و متین است و از رنگلبخندی محو. طراحی چهره

 
 چهره اشقیا 

ای است که  آمیز و با ناهنجاری طراحی شده است. صورت اشقیا به گونهصورت اغراقهای منفی بهدر مقابل، چهره شخصیت
ها گستاخ و چشمان ها آویخته، نگاهاند. سبیلها کریه و ناهنجار تصویر شدهشرارت و خشم در آن مشهود است؛ غالبا  چهره 

ها گاهی از هم  شود. لب ها مشاهده نمیخورده و آرامش و وقار چهره نیکان در آنبیرون زده است. ابروهای افراد شرور چین 
شود و  ای دور سر آنان دیده نمی های اولیا، هیچ هالهفاصله دارند و دهان باز و در حال فریاد کشیدن است. برخلاف چهره

 .سکون چهره نیکان در اشقیا وجود ندارد
 

 « تحلیل کلی پرده »ظهر عاشورا
اثر »ظهر عاشورا« استاد حسین قوللر آقاسی، اثری نفیس و پرجزئیات است که تمام وقایع قبل و بعد از روز عاشورا را با دقت و 

صحنه میطی  بازنمایی  مخاطب  برای  متعدد  چهرههای  لباس کند.  و ها،  کامل  جزئیات  با  گیاهی  و  حیوانی  عناصر  ها، 
 .سازداند که مهارت خالق اثر را آشکار میای تصویر شدههای حرفهگیریقلم 
اند. بیشترین تراکم عناصر در قسمت پایین و وضوح توسط هنرمند تفکیک شدهها و وقایع بهدر قسمت بالایی اثر، صحنه     

تر هستند. کمترین تراکم  شود، و با حرکت به سمت راست و بالای تابلو، عناصر کمتر و پراکندهسمت چپ تابلو مشاهده می
 .نیز در قسمت میانی متمایل به چپ اثر قرار دارد

اکبر )ع( روایت شده و در سمت راست اثر،  و حضرت علی  )ع(  در بخش پرتراکم تصویر، دو صحنه نبرد حضرت عباس     
تابلو یا حتی    ۱۱توان حدود  طور کلی تفکیک کنیم، مینبرد حضرت قاسم )ع( به تصویر درآمده است. اگر پرده عاشورا را به

 .(۶ شکلپردازی کرد )ها را از دل این اثر استخراج و داستانبیشتر از صحنه
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 شده پرده واقعه عاشورا اثر قوللر آقاسی. تابلوهای تفکیک۶شکل 

 

 شده اثر قوللر آقاسی )نگارندگان(. تابلوهای تفکیک۵جدول 
شماره  هانام شخصیت توضیحات تصاویر تصاویر 

 تابلو 

 

)ع( را  شمر سر امام حسین
 بردبه بارگاه یزید می

یزیدیان، شمر، امام 
)ع(، حضرت  سجاد

 ء انبیا )س(، زینب

 
 
 
۱ 

 

)ع( در ن سر مطهر امام حسی
 )س(  آغوش حضرت رقیه

امام  )س(، حضرت رقیه
 ء )ع(، انبیا سجاد

 
 
۲ 
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  ء خولی، انبیا داستان تنور خولی
 
 
۳ 

 

)ع( در دیر  سر امام حسین
 راهب 

  راهبان 
 
۴ 

 

 )ع( شهادت حضرت عباس
و جنازه ایشان در آغوش 

 )ع(  امام حسین

  )ع(، امام حسین
 )ع( حضرت عباس

 
 
۵ 

 
 
 
۶ 

جنازه خونین  شمر برکنار )ع(  شمر، امام حسین
و سر   )ع( امام حسین

 مطهرشان بر سرنیزه شمر

 

 
 
 
7 

جعفر  ،  )ع( امام حسین
 جنی و سپاهیانش، 

درویش  قاصد مدینه،
 پیغمبران،  کابلی،

 جبرئیل، 
 )ع( اصغرحضرت علی 

درخواست آب از دشمن 
و  )ع(  توسط امام حسین

ملاقات بادرویش کابلی و  
 قاصد مدینه 
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۸ 

  )ع(، امام حسین
 )ع( اکبرحضرت علی 

جنازه خونین حضرت 
)ع( در آغوش امام  اکبرعلی

 )ع(  حسین

 
 
 
 
۹ 

 )ع(، اکبرحضرت علی 
غلام ترک،  قارن،

 یزیدیان 

با   )ع( اکبرنبرد حضرت علی 
 قارن

 
 
 
 
۱۰ 

)ع(،  حضرت عباس
 ماردبن صدیق 

  تن حضرت عباسبهنبرد تن
 )ع(

 
 
 
 
۱۱ 

 )ع(، حضرت قاسم
 حکیم ابن طفیل 

با   )ع( نبرد حضرت قاسم
 طفیل 
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 وجوه تشابه و تفاوت دو پرده به لحاظ فرم 
 پرده حسینیه کبابی 
اند  طور یکنواخت در سراسر تابلو پخش شدهبه  یبا ای است که عناصر تقرگونهها بهها و تصویرگری آندر این اثر، روایت داستان

دهد که وزن تصویر در های افقی و عمودی نشان میها سنگینی بصری ندارد. بررسیو هیچ بخشی از اثر نسبت به سایر بخش
هر دو جهت رعایت شده است. اگر از وسط پرده خطی عمودی رسم کنیم، امام حسین )ع( و حضرت عباس )ع( در یک راستا  

بندی وزن بصری یکسانی دارند. همین موضوع در امتداد افقی نیز صادق است، بنابراین ترکیب  یبا قرار دارند و دو سوی خط تقر
 (.7و  ۶شود. جهت حرکت عناصر در این اثر به سمت مرکز تابلو است )جداول اثر از نوع متقارن محسوب می

از منظر مقامی، امام حسین )ع( در بالای تصویر و در مرکز کادر قرار دارد و حضرت عباس )ع( نیز در قسمت پایین و در      
تر هستند و حرکت سپاهیان به سوی آنان که در مرکز  ها بزرگمرکز تصویر ترسیم شده است. این دو شخصیت از دیگر شخصیت

کید اصلی در مرکز اثر قرار دارد )جدول   (. ۵قرار دارند، کاملا  مشهود است. بنابراین نقطه تأ
 

 پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاسی 
طور که تر از پرده حسینیه کبابی است. همان تر و گستردهها و نبردها بسیار پیچیدهها، شخصیتاثر آقاسی از نظر تعداد صحنه

امام حسین )ع( به لحاظ مقامی بزرگ دیده می اثر  تر از سایر شخصیتشود،  ها ترسیم شده است. نگاه اولیه مخاطب به کل 
بندی این اثر از نوع  ها در تابلو قابل مشاهده است. بنابراین ترکیبچرخد و با دقت در جزئیات، حرکت اسپیرالی شخصیتمی

 . اسپیرالی است
اند.  ای به سمت چپ تصویر قرار گرفتهها با زاویهشود که اکثر آنهای اولیا در سراسر اثر، مشاهده میبا بررسی دقیق چهره     

بندی را دنبال کنیم، جریان حرکت شود و اگر مسیر اسپیرالی ترکیبها از سمت راست به چپ اثر دنبال میحرکت شخصیت
 (. ۶ها نیز در همان جهت قابل شناسایی است )جدول شخصیت

 

 بندی )نگارندگان(ها بر اساس ترکیب. بررسی پرده حسینیه کبابی۶جدول 
 تصویر پرده حسینیه کبابی

 
 
 
 بندیترکیب

 
 
 

 تقارن افقی و عمودی 
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 حرکت عناصر 

 
 
 

 به سمت مرکز

 
 

 بندی )نگارندگان( . بررسی اثر قوللر آقاسی بر اساس ترکیب7جدول 
 تصویر اثر قوللر آقاسی 

 
 
 بندیترکیب

 
 

 اسپیرالی 

 
 
 

 حرکت عناصر 

 
 

 در جهت اسپیرال 
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 مقایسه تطبیق مضامین دو پرده
 پرده حسینیه کبابی 
ها قابل تفکیک هستند،  کند. صحنهماجرای ظهر عاشورا را روایت می  فا  توان نتیجه گرفت که اثر صربا دقت در این پرده می

پذیر است. از تصویر مشخص است که سپاهیان دشمن تعداد  ها مشخص و شمارش اند و تعداد شخصیتها قابل فهمداستان
اولیا کم  از صحنه بیشتری دارند، در حالی که  بسیاری  بهترند و در  به تصویر کشیده ها  نبرد  تنها در حال  صورت مظلومانه و 

تحت    عمیقا کند که بیننده را  های پیشین ذکر شد، این تابلو هفت داستان مجزا را روایت میطور که در جدول همان  . اندشده
 .دهد تأثیر قرار می

 :شوندهای زیر مشاهده میدر این پرده، شخصیت
، جعفر  )ع(  ، حضرت قاسم)ع(  اکبر، حضرت علی)ع(  اصغر امام حسین )ع(، حضرت علی:  اولیا و یاران امام حسین )ع( •

 جنی و سپاهش، درویش کابلی، قاصد مدینه
 حرمله، عمر سعد، بکربن آمر، قارن، سپاه یزیدیان : اشقیا و دشمنان •
 عناصر گیاهی و حیوانی: عناصر جانبی •

از سمت چپ به راست و حرکت اشقیا از راست به چپ تصویر است. این حرکت مخالف،   تا حرکت اولیا در این اثر عمد     
کید اصلی را در مرکز اثر ایجاد کنندشود که شخصیتسبب می  .ها به سمت مرکز تابلو جریان یابند و نقطه تأ

 
 پرده »ظهر عاشورا« اثر قوللر آقاسی 

کند. این پرده  های پس از واقعه را نیز روایت میاثر آقاسی برخلاف پرده حسینیه کبابی، علاوه بر ماجرای ظهر عاشورا، داستان
 . اندپذیر است که هرکدام با جزئیات بسیار و ماهرانه به تصویر کشیده شدههای متعدد و تفکیکشامل داستان

ها ممکن نیست؛ زیرا انبوهی از سپاهیان و اولیا در تابلو حضور دارند. هر قسمت از اثر در این اثر، شمارش دقیق شخصیت     
ها در اثر قابل  توجهی بیشتر است. حرکت شخصیتطور قابلها بهها و شخصیتدهد و تعداد داستانروایت جدیدی را نشان می

 (.۱۰ها در یک حرکت چرخشی و اسپیرالی قرار دارند )جدول ها و شخصیتتقلیل به راست یا چپ نیست، زیرا روایت
 :شده در این پرده عبارتند ازهای به تصویر کشیدهشخصیت

)ع( • امام حسین  خاندان  و  قاسم:  اولیا  )ع(، حضرت  علی )ع(  اکبر، حضرت علی)ع(  امام حسین  ، )ع(  اصغر، حضرت 
و پیامبران، ملائک، جبرئیل،    ء، امام سجاد )ع(، عبدالله، انبیا  )س(  ، حضرت زینب)س(  ، حضرت رقیه )ع(  حضرت عباس

 حبیب ابن مظاهر
ابن طفیل، سنان،  :  اشقیا و دشمنان • شمر، یزید، خولی، جعفر جنی، درویش کابلی، قاصد مدینه، حرمله، قارن، حکیم 

 ساربان، سپاهیان دشمن و غیره 
دهد و مخاطب را در جریان تمام  صورت جامع و اسپیرالی ارائه میاین اثر با حجم و تراکم عناصر زیاد، روایت عاشورا را به     

 .دهدحوادث قبل، حین و پس از عاشورا قرار می
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 ۱۴۰۴ تابستانـبهار / ۴ۀ شمار  ،  ۳دورۀ 

 گیری نتیجه 
های موضوعی و فرمی میان پرده حسینیه کبابی بیرجند و پرده درویشی قوللر آقاسی، نتایجی حاصل پس از بررسی و مطابقت

دهد که هنرمند با توجه به باورهای شد که در جداول و توضیحات بخش تحلیل به تفصیل بیان گردیده است. این تطابق نشان می
گیری از مضامین روز عاشورا، اثری ساده و در عین حال زیبا خلق کرده است. به همین دلیل،  مذهبی و اعتقادات مردم، با بهره

کاررفته در هر دو  ها رعایت نشده است. عناصر بهاند و تناسبات واقعی در آنها ساده و با خطوط روان طراحی شدهبندیترکیب
 . اندها بازنمایی کردهبلها و سمپرده ذهنی و نمادین بوده و حماسه عاشورا را در قالب نشانه

عناصر تصویری و روایی موجود در دو پرده ظهر عاشورا اثر قوللر آقاسی و حسینیه کبابی »  :در پاسخ به سؤال نخست پژوهش     
 « بیرجند دارای چه تشابهات و تمایزاتی هستند؟

 :مشخص شد که 
ها محدودتر و فضای اثر  ها کمتر از اثر آقاسی است و صحنهها و رنگها، شخصیتدر پرده حسینیه کبابی، تعداد روایت •

 . اندای سفید پوشانده شدهترسیم نشده و با پارچه ءهای امام حسین )ع( و انبیاتر است. چهرهخلوت 
تر به این  تر و نزدیکاند و واقعیطور کامل و با جزئیات دقیق ترسیم شدههای اولیا مانند اشقیا بهدر اثر قوللر آقاسی، چهره •

ای رعایت شده  خانهای دور سر به نشانه تقدس رسم شده و اصول نقاشی قهوهدنیا هستند. با این حال، در هر دو اثر، هاله
 . است

 :آمیزیاز نظر رنگ
 .ها محدود استهای گیاهی استفاده کرده و تنوع رنگپرده حسینیه کبابی از رنگ •
 .کند ها با مخاطب ارتباط برقرار میاثر آقاسی از تنوع رنگی بیشتری برخوردار است و هنرمند با رنگ •

 :از نظر عناصر طبیعی
های گرد،  های صحرایی، گلدر پرده حسینیه کبابی، عناصر گیاهی و حیوانی بیشتر و شامل درخت نخل، خار مغیلان، بوته •

 .نقوش اسلیمی و ختایی و عناصر حیوانی مانند اسب، شتر، شیر و ماهی هستند
 . در اثر آقاسی، عناصر گیاهی محدود به درخت نخل و عناصر حیوانی شامل اسب و شتر هستند •

همچنین، پرده حسینیه کبابی به دلیل وجود کادر و حاشیه مشخص متمایز است و نقوش خطی در آن به بهترین شکل به       
 .اندنمایش درآمده

 : های اولیا و اشقیادر پاسخ به سؤال دوم پژوهش درباره شیوه ترسیم چهره
های درشت و معصوم، ابروهای هلالی و حالت آرام و متین هستند های اولیا دارای چشم در هر دو اثر، چهره:  وجوه اشتراک •

آمیز منفی مانند های اغراقهای اشقیا با ویژگیها به نشانه تقدس و احترام کشیده شده است. چهرهای دور سر آنو هاله 
اند. در هنگام های آویزان و حالت عبوس و منفور تصویر شدهخورده، سبیلهای از حدقه بیرون زده، ابروهای چین چشم 

 .شودها به خوبی منتقل میای موقر و با وقار دارند و قدرت و صلابت آننبرد، اولیا در هر دو اثر چهره
اند، در حالی  بدون تصویر و با پارچه سفید و هاله دور سر رسم شده  ءهای انبیادر پرده حسینیه کبابی، چهره:  وجوه افتراق •

اند. دقت و ظرافت  های اولیا به وضوح و با جزئیات دقیق و زیبا به تصویر کشیده شدهکه در اثر استاد آقاسی تمام چهره
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 یی و روا یفرم  لی تحل بر ه ی" با تکیقوللر آغاس  یظهر عاشورا" با پرده "رجند یب ی کباب هینی حس  ی"ظهر عاشورا پرده یقیتطب مطالعه 

                                                             ی عمبینا سفیدروز، رضا خزا

ها در پرده حسینیه کبابی ترند، در حالی که چهرهتر و معصومانهها طبیعیطراحی در اثر آقاسی بسیار بیشتر است و چهره
 . اند ساده و زمخت طراحی شده

 
 منابع 

 (. ۱۳۹7. )فرهنگی-پرونده ثبتی »پرد تعزیه مصیبت عاشورا حسینیه کبابی« در فهرست آثار ملی منقول تاریخی
مهتاب )درویش،  قهوه(.  ۱۴۰۰.  نقاشی  اثر  پنج  تحلیل  اجتماعیخانهبررسی  و  ساختاری  منظر  از  ساوه  تاریخی  بافت  در  نامه  )پایان  ای 

 .کارشناسی ارشد(. دانشگاه هنر، به راهنمایی دکتر مونس بسکابادی
کید بر آثار حسین قوللر آقاسیخانه بررسی تحلیلی عناصر تزئینی در نقاشی قهوه(.  ۱۳۹۲. ) بهاری، بهاره المللی دومین کنفرانس بین.  ای با تأ

 . پژوهش در مهندسی، علوم و تکنولوژی
نامه کارشناسی ارشد(. )پایان  مطالعه تطبیقی آثار محمد مدبر و حسین قوللر آقاسی از منظر محتوا و فرم (.  ۱۴۰۱. )فرخی، کریمتخشاقه

 . دانشگاه هنر اصفهان، به راهنمایی دکتر صمد نجارپور جباری و دکتر غلامرضا هاشمی
های مذهبی دوره قاجار بر اساس دیدگاه علامه محمدحسین  نگاری شناسی اسلامی در خیالی تبیین مبانی انسان(.  ۱۳۹۹. ) حکمت، زینب

)رساله دکتری(. دانشگاه هنر اصفهان، به راهنمایی دکتر علیرضا خواجه احمد عطاری و دکتر    معناشناسی دیداری-طباطبایی با روش نشانه
 .مسعود اذربایجانی

های تاریخی ایران  مجله پژوهش .  ای دوره قاجار خانههای قهوهتجلی حماسه عاشورا در نقاشی(.  ۱۳۹۵. )الله، و دیگراننژادی، حبیبکاظم
  https://doi.org/JR_JHR-10-19_009.180–178, 19و اسلام، 

لیلا قهوه(.  ۱۳۹۵. )کهدوی،  نقاشی  در  نمادین  عناصر  راهنمایی سیما  )پایان  ایخانهبررسی  به  بیرجند،  هنر  دانشکده  نامه کارشناسی(. 
 .بشارتی

 .16–5 ،30نگره،  .های آثار حسین قوللر آقاسینقش خیر و شر در شخصیت(. ۱۳۹۳. ) گروئیانی، فرناز، و ضرغام، ادهم
نقاشی(.  ۱۳۹۹. )مصطفایی، صبا قهوهتقابل مرگ و زندگی، سوگ و سرور در  قاجارخانههای  ارشد(. )پایان  ای دوران  نامه کارشناسی 

 .موسسه آموزش عالی هنر و اندیشه اسلامی، به راهنمایی دکتر ابراهیم بازرگانی
 https://doi.org/759.955.  ای: گزیده مقالات و گفتگوهاخانهنقاشی قهوه(. ۱۳۹۹. )عبدالحسینی، امیر، و حامدی، محمد
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