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 مقدمه 
از  بازخوانی میراث بصری یکی  با هدف معاصرسازی، تلاشی است در جهت  بناهای دوره صفویه  بررسی نقش و نگارهای 
شکوفاترین ادوار هنر و معماری اسلامی در ایران. دوره صفویه، با مرکزیت اصفهان، شاهد تحولتی بنیادین در هنرهای تزیینی،  

ای از نقوش هندسی، گیاهی، خطی و تصویری با ساختاری  گیری مجموعهویژه در حوزه معماری، بود که حاصل آن شکلبه
های دینی،  این نقوش، که حاصل پیوند اندیشه(.  ۱۳۹۶منسجم، نمادین و عمیقا  معناگرا است )منصوری جزآبادی و همکاران،  

که در جهان ویژه آنای برای حضور در فضاهای طراحی معاصر هستند؛ بههای بالقوهاند، واجد ظرفیتشناختی عرفانی و زیبایی
فرم طریق  از  فرهنگی  هویت  بازتعریف  به  روزافزونی  نیاز  میامروز،  احساس  بصری  )غنیهای  نجفقلی  شود  و  حصار  زاده 

 .( ۱۳۹۵پورکلانتری، 
این نقوش  (.  ۱۳۹۶در این میان، نقوش هندسی صفوی از جایگاهی ویژه برخوردارند )هارونی جمالویی و کبیری سامانی،       

تنها بیانگر نظم و هماهنگی کیهانی  اند، نهکه مبتنی بر تکرار، تقارن و ترکیب اشکال ساده هندسی همچون دایره، مربع و مثلث
هستند، بلکه با زبانی جهانی، قابلیت تطبیق با اصول طراحی معاصر را نیز دارند. هندسه این نقوش، به سبب ماهیت تجریدی 

بندی و معماری داخلی را های متنوع طراحی، همچون گرافیک محیطی، طراحی محصول، بستهخود، امکان بازتولید در قالب 
صری قابل اقتباس در عرصه طراحی نوین بدل  ای است که این نقوش را به عناکند. سادگی در عین پیچیدگی، ویژگیفراهم می

 .( ۱۳۹۴سازد )برزیگرلیق و میرزاکوچک خوشنویس، می
های ایران پیش از اسلام دارند و در دوره صفویه تحت تأثیر هنر چینی و اسلامی تکامل نقوش گیاهی، که ریشه در سنت     
های اسلیمی، درختان نمادین  های ختایی، برگکنند. استفاده از گلای از زندگی، حرکت و طبیعت را بازنمایی میاند، جلوهیافته

گیری در طراحی مدرن را دارد. این  ها، قابلیت بهرهسازی فرمکند که با سادهو ترکیبات منحنی، فضایی شاعرانه و پویا خلق می
 .نقوش پتانسیل بالیی برای حضور در طراحی لباس، مبلمان، ظروف تزیینی و طراحی فضاهای فرهنگی دارند

به      دیگر، خطوط خوشنویسی  پیاماز سوی  بناهای صفوی، حامل  در  بصری شاخص  عناصر  از  یکی  و  عنوان  معنایی  های 
قالبی زیبایی فرهنگی کارگیری خطوط کوفی، به(.  ۱۳۹۶شوند )منصوری جزآبادی و همکاران،  شناختی عرضه می اند که در 

نویسی و تزیین سطوح داخلی، الگوی مناسبی برای طراحی هویت بصری  کاری، کتیبهثلث، نسخ و نستعلیق در تزیینات کاشی
آورد. تلفیق فرم نوشتار و محتوای معناگرای آن، عاملی  برندها، گرافیک تبلیغاتی و نمادهای فرهنگی در جهان معاصر فراهم می

 .اساسی در ایجاد پیوند میان گذشته و حال است
با هدف معاصرسازی، صر      بازنمایی بصری محدود نمی   فاًبررسی نقش و نگارهای صفوی  شود؛ بلکه فرایندی خلاقانه به 

شود که عناصر است که مستلزم درک دقیق ساختار، معنا و زمینه تاریخی این نقوش است. معاصرسازی موفق زمانی محقق می
های نوین بازتفسیر شوند  سنتی نه از طریق تقلید صرف، بلکه با بازآفرینی هدفمند و وفادار به جوهره فرهنگی خود در زمینه

  توانند می  حاضر  پژوهش  همچون  میدانی–های تحلیلیدر این مسیر، پژوهش (.  ۱۳۹۵زاده حصار و نجفقلی پورکلانتری،  )غنی
احیای هویت فرهنگی در بستر جهانی ساز  ی طراحی معاصر عمل کرده و زمینهنیازها  و   گذشته  هنری   میراث   میان   پلی  عنوانبه

 .( ۱۳۹۶امروز باشند )هارونی جمالویی و کبیری سامانی،  
توان با معرفی و ترویج ویژه فرهنگ غربی، میهای بیگانه، بهدر جامعه امروز ایران، با توجه به بافت فرهنگی متأثر از فرهنگ     

های ملی و اسلامی در محیط زندگی ـ هویت و سابقه فرهنگی  کارگیری هنرهای کاربردی با شاخصه مظاهر فرهنگی ـ یعنی به
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کارگیری شناسی عناصر تجسمی هنر در تمدن ایرانی و معرفی و بهرا متناسب با امکانات موجود بازآفرینی کرد. با شناخت زیبایی
های فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی، شخصیتی قائم به ذات در سطح ملی و توان در عرصهها در حوزه ارتباط تصویری، میآن

 .المللی ایجاد نمودبین
کید فرهنگ اسلامی بر علم، سودمندی و رویکرد مثبت به  هنرهای سنتی این سرزمین در دوره       های مختلف، تحت تأثیر تأ
های پررونق و شکوفای شده در دوره صفویه ـ که یکی از دوره گذاریهای هنر پایهاند. از ویژگی گیری از هنرها شکل گرفتهبهره

کید بر دو اصل تشیع و ملیهنرهای سنتی ایران به شمار می  .گرایی در تزیینات هنری استرود ـ تأ
منظور پرهیز از تقلید طبیعت(، این نقوش از نظم و هماهنگی  با توجه به کثرت و گسترش نقوش هندسی در هنر اسلامی )به     

  ـ ـاز مبانی اندیشه اسلامی ـ  ــواحدی برخوردار بوده و از نظر محتوایی به مفاهیم »کثرت در وحدت« و »وحدت در کثرت« ـ
ها تجرید محض است،  مجرد و انتزاعی نقوش هندسی، در زمانی که زبان هنری آن  کاملاًهای  رسد طرحاشاره دارند. به نظر می

 .اندسهم بیشتری در توسعه فرهنگ و هنر اسلامی داشته
 

 روش پژوهش
  مفهومی   و  بصری  ساختارهای  واکاوی  به  است  کرده  تلاش  ای،مقایسه  و  تاریخیـ    رو با اتخاذ رویکردی تحلیلیپژوهش پیش

  مورد   معاصر  طراحی  در  کاربرد  برای  را   هاآن  هایقابلیت  تطبیقی،  نگاهی  با  و  پرداخته  صفویه  دوره  معماری  در  تزیینی  نقوش
 .ها واجد تنوع و غنای رویکردی استی و گردآوری دادهشناسروش منظر  از پژوهش این . دهد قرار بررسی

ای بهره گرفته شد که شامل های اسنادی و کتابخانهمنظور دستیابی به درکی عمیق و مستند از نقوش مورد مطالعه، از روش به     
ها و مطالعات پیشین در حوزه معماری اسلامی بود. این منابع، زمینه  های هنری، سفرنامهبررسی منابع مکتوب تاریخی، رساله 

نظری و مفهومی لزم برای تحلیل نقوش را فراهم کرده و چارچوبی برای مطالعه تطبیقی میان گذشته و حال در اختیار پژوهشگر  
 .قرار دادند

بناهای        از  تعدادی  این مرحله،  بود. در  برخوردار  بسزایی  اهمیت  از  پژوهش  میدانی  منابع مکتوب، بخش  بررسی  در کنار 
عنوان  قاپو و دیگر آثار تاریخی شهر اصفهان، بهالله، کاخ عالی شاخص دوره صفویه، از جمله مسجد امام، مسجد شیخ لطف 

تنها به دلیل قدمت و ارزش هنری، بلکه به سبب تنوع و غنای نقوش تزیینی، برگزیده  های موردی انتخاب شدند. این بناها نهنمونه
 .شدند تا امکان مشاهده مستقیم الگوهای متنوع نقوش هندسی، گیاهی، خطی و تصویری فراهم شود

در بازدیدهای میدانی، با ثبت تصویری، ترسیم و تحلیل نقوش موجود، تلاش شد ساختارهای اصلی تزیینات معماری صفوی       
بندی شده و سپس  های بصری طبقهقرارگیری و ویژگیبندی شوند. این نقوش بر اساس نوع، کاربرد، مکانشناسایی و دسته

ها برای انطباق با زبان طراحی  های اجرایی و تجرید فرمسازی، کاهش پیچیدگیسازی قرار گرفتند. هدف از این سادهمورد ساده
 .های نوین را بیابدها قابلیت بازآفرینی در زمینه ای که روح و جوهره نقوش حفظ شود، اما فرم آنگونهمعاصر بود؛ به

های نوین طراحی سویی با فناوریسازی، معیارهایی همچون حفظ تناسبات، وضوح بصری، قابلیت تکرار و همدر فرآیند ساده     
برداری از این  تواند زمینه بهرهآید و میشمار میمدنظر قرار گرفت. این اقدام، گامی عملی در راستای معاصرسازی نقوش به

های هنرهای کاربردی فراهم سازد. این  بندی و دیگر شاخه عناصر را در طراحی گرافیک، معماری معاصر، مبلمان شهری، بسته
های عملی نقوش تاریخی در بستر طراحی نوین ایجاد کرده و پیوندی عینی  بخش از پژوهش، بستری تجربی برای آزمون قابلیت
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تنها به شناخت علمی و تحلیلی نقوش معماری ترتیب، پژوهش حاضر نهبدین  .میان مطالعات نظری و کاربردی برقرار ساخت
 .ها در عرصه طراحی معاصر برداشته استنگر، گامی در مسیر بازآفرینی خلاقانه آنصفوی پرداخته، بلکه با نگاهی آینده

 
 مبانی نظری 

 هنر و معماری دوره صفویه 
صورت متناوب ها بههای گسترده از معماری را مطرح کردند، اما تحقق این وعدهحکومت طولنی شاهان صفوی وعده حمایت 

میلادی، بناهای شاخص و چشمگیر اندکی ساخته شد. با این    ۱۵۹۰تا    ۱۵۲۰های  و ناپیوسته بود. برای نمونه، در فاصله سال 
ای نوین از نظم،  های گسترده شاه عباس اول، معماری دوره صفویه را دچار تحول بنیادین کرد و به آن روحیهطلبی حال، جاه

ای از این شکوفایی گسترده ای که میدان امام و مجموعه بناهای وابسته به آن تنها نمونهگونهریزی بخشید؛ بهمندی و برنامهجهت 
سان،  نای جدید، سیمای شهری را دگرگون ساختند. بدینها باست. درباریان وی نیز از این الگو پیروی کردند و با احداث ده

 .های بزرگ جهان اسلام، به رقابت بپردازدعنوان پایتختاصفهان برای مدتی کوتاه توانست با استانبول و دهلی، به
بهشت و مقبره خواجه ربیع به کار گرفته شد. تکرار متوالی یک  تقارن شعاعی در مقیاس انسانی در بناهایی چون کاخ هشت      

کید داشت. تکرار متقارن عناصر اصلی به الگویی رایج تبدیل شد و  واحد مشخص، بر مقیاس بنا و وحدت ساختاری آن تأ
های زمستانی مسجد امام، بیشترین تأثیر را نشان داد.  های جانبی و شبستانهای بزرگ، مانند مدارس، گنبدخانه ویژه در مقیاسبه

ها )مانند زیارتگاه مشهد و مدرسه مادرشاه اصفهان( و نیز بر اساس سنتی دیرینه،  تر این نظام تکرار، توزیع آبراههدر سطح درونی 
 .توجه قرار گرفت دهنده فضا موردعنوان عناصر سامانهای تزیینی بهبندیکاربرد قاب 

 
 بندی نقوش طبقه

 نقوش هندسی
ای برخوردار بوده است، زیرا اشکال و ساختارهای هندسی با مفاهیم نمادین،  هندسه در جهان اسلام از جایگاه و اهمیت ویژه
ها اند. در معماری اسلامی، تبعیت از اصول هندسی در نقشههای صوری یافتهکیهانی و فلسفی پیوند یافته و معنایی فراتر از جنبه

رود. شمار می های بنیادین هنر اسلامی بهو نماها مبنای ایجاد هماهنگی و نظم بصری بوده است؛ نظمی که یکی از شاخصه
در چارچوبی هندسی، فضاهای   لاًدادند و معمو طور گسترده پوشش میهای تزیینی مبتنی بر هندسه، سطوح معماری را بهطرح

 .(۱۳۷۹دند )ویلسون، شهای گلدار پر میخالی با نقوش گیاهی پیچان و استیلیزه و نیز طرح
هاست که به سبب قابلیت پوشانندگی  پذیری آنیکی از دلیل کاربرد گسترده نقوش هندسی و اسلیمی، خاصیت گسترش      

اند و این  کار رفتهها نیز بهانتها، مورد توجه هنرمندان مسلمان قرار گرفته است. اشکال هندسی حتی در تذهیب قرآنپیوسته و بی
 .های هفتم و هشتم هجری رایج بوده استهای قرآنی سدهویژه در نسخهشیوه به

اند و از تکرار واحدهای بنیادی مانند دایره، مربع و مثلث نواز، در عین حال دارای ساختاری سادهاین نقوش پیچیده و چشم     
اند و با تکرار تقسیمات، افزودن خطوط مستقیم و منحنی  سازی نمایی یا کوچکراحتی قابل بزرگها بهگیرند. این طرحشکل می

 .(۱۳۷۹نهایت ترکیب و آرایش هندسی جدید خلق کرد )ویلسون، توان بیو ترکیب الگوها، می
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 نقوش گیاهی
گردد و در دوره ساسانی، تصویر درخت مقدس کاربرد سابقه استفاده از نقوش گیاهی در هنر ایران به دوران پیش از اسلام بازمی 

بهای داشته است. هرچند طرحگسترده برتری و  های گیاهی  اما  از اسلام حضور داشتند،  ایران  پیش  پراکنده در هنر  صورت 
ها در دوره اسلامی آشکار شد که این امر تا حد زیادی مرهون تأثیر و نفوذ هنر چینی بود. برخی پژوهشگران منشأ  برجستگی آن

های منحنی در دو سوی یک بخش  دانند. این تزیینات در شکل ساده خود، شامل گلبرگ های پیچکی را در مصر میبرگ 
داد. هنگامی که این نقش به دو نیم  میترین نقوش جهان، یعنی برگ نخل، را تشکیل  مرکزی پهن بوده و اساس یکی از رایج

 از  تنوعیـــ    بود  گرفته  شکل  رودان میان  یا  مصر  در  لاًاحتما  که   ابداعیـــ    شدتقسیم و به پیچکی حلزونی یا موجی متصل می
 .(۱۳۷۹آمد )ویلسون، تزیینی پدید می نقوش

( زکی  گفته  مهم (۱۳۶۶به  شامل گل،  ایرانی  تزیین صنایع  در  استفاده  مورد  گیاهی  اشکال  درونترین  با  ریز  نخلی های  های 
های سایر درختان بوده است. بدیهی است که این نقوش نباتی نیز، همچون ها، درخت انار و برگ )پالمیت(، گل لوتوس، بته

های هنر اسلامی، در دست هنرمندان دستخوش تغییر شده و از شباهت طبیعی فاصله گرفته و نظم و تهذیب صوری  دیگر شیوه
 .ها حاکم شده استبر آن

قراردادی بودند و این شیوه ارائه تا پایان دوره سلجوقی، یعنی تا آغاز سده هفتم هجری قمری، ادامه    کاملاًهای اولیه  گل و بته     
)اتینگهاوزن،   تلفیقی  (.  ۱۳۷۱یافت  اشکال گیاهی و هندسی  میان  توانستند  فلزکار  در دوره سلجوقی، هنرمندان و صنعتگران 

توان به برگ مو و گیاه اکانتوس ترین عناصر نباتی این دوره میکار گیرند. از مهمزمان به ها را همهماهنگ ایجاد کرده و آن
 .(۱۳۶۶اشاره کرد )زکی، 

پس از حمله مغول و گسترش روابط تجاری با چین، بسیاری از تزیینات گیاهی جدید به فهرست عناصر بصری هنر اسلامی      
از میانه سده هفتم هجری به بعد، هنر ایرانی سرشار از نقوش گل و گیاهی متنوعی است که اگرچه  (.  ۱۳۷۹افزوده شد )ویلسون،  

اند. از میانه سده هشتم های زیبا مورد توجه قرار گرفتهعنوان گلهای گیاهی مشخص نیستند، اما همواره بهلزوما  معرف گونه
ها های آن در انواع فرشای نیز شکل گرفت که نمونههای تاریخی یا افسانههجری، بازنمایی استادانه مناظر طبیعی برای روایت

 .(۱۳۷۱خاطب است )اتینگهاوزن، گر انگاره باغ ایرانی در ذهن مقابل مشاهده است و اغلب تداعی
 

 خط نگاره
با ظهور اسلام و به سبب جایگاه مقدس قرآن در میان مسلمانان، کتابت قرآن به عملی مقدس بدل شد و همین امر موجب توجه  

ترین  عنوان یکی از مهم عنوان ابزار نوشتار، بلکه بهتنها بهها نهنگارهها و فنون نگارش گردید. در نتیجه، خط و خط ویژه به روش
سرعت  های اسلامی رواج یافت و بهعناصر تزیینی در هنر اسلامی مطرح شدند. با گسترش اسلام، خط عربی در سراسر سرزمین 

رفت، بلکه  ها به کار نمی ها و تاریخشناسی و تزیین به دست آورد. این خط تنها برای ثبت نامجایگاهی ممتاز در عرصه زیبایی
عنوان عنصر تزیینی به کار گرفتند  کاری و صنایع فلزی به بور، کاشیصنعتگران ایرانی و دیگر جوامع اسلامی آن را در معماری، ق

 .(۱۳۶۶)زکی، 
عنوان  اند و از سده دوم هجری، خط کوفی بهدر اوایل سده نخست هجری تحریر شده  لاًهای قرآن احتمانخستین نسخه     
کید بر ساختار افقی حروف بود و علاوه بر کتابت، در مهم ترین گونه این خط پدیدار شد. خط کوفی خطی نسبتا  ساده با تأ
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های  ها و ظروف فلزی و سفالی نیز کاربرد داشت. در این کاربردهای تزیینی، خطوط راست با آرایهکاری ها، کندهتزیین پارچه
 .(۱۳۷۹شدند )ویلسون، گیاهی یا حتی اشکال انسانی ترکیب می

رفت. در شده اولیه پدید آمد و بیشتر برای مقاصد غیرمذهبی به کار میکاری هنر خطوط شکسته از خطوط مدور و کنده     
های نخست دوران عباسی، شمار این خطوط افزایش یافت و تا پایان سده سوم هجری بیش از بیست نوع خط شکسته رواج  دهه

ابداع کرد که به   اندازه حروف  این دوره، محمد بن مقله، خوشنویس برجسته بغداد، نظامی برای تعیین نسبت و  داشت. در 
این خطوط شامل ثلث، نسخ، توقیع، رقاع، محقق و ریحان است که در (.  ۱۳۷۹گیری شش خط معیار انجامید )ویلسون،  شکل

کاربرد خود را حفظ کرد.   ها خط ثلث بیشترین جنبه تزیینی را یافت. با وجود ظهور این خطوط، خط کوفی همچنانمیان آن
 .(۱۳۶۶شایان ذکر است که ایرانیان تا پیش از سده چهارم هجری کمتر به کاربرد تزیینی کتابت توجه نشان داده بودند )زکی، 

ها، ظروف  ویژه در مساجد به اوج رسید و خوشنویسی در سفالینهعنوان عناصر تزیینی و کاربردی بهها بهنگارهکاربرد خط      
واسطه همین های نیشابور، بهای که برخی آثار، مانند سفالینهگونهفلزی، درها، منبرها و دیگر آثار هنری حضور گسترده یافت؛ به

 .(۱۳۷۱اند )اتینگهاوزن، راحتی قابل شناساییها بهکتیبه
رود که این رونق، تا حد زیادی مرهون  شمار میترین ادوار شکوفایی خوشنویسی در ایران بهدوره صفویه یکی از درخشان      

گذار صفویه، همانند برخی شاهان و شاهزادگان هنرپروری و مهارت خوشنویسی برخی سلاطین صفوی بود. شاه اسماعیل، بنیان
توان به احمد جلایر، بایسنقر میرزا، شاه طهماسب اول و داراشکوه اشاره  ایران، عثمانی و هند، خوشنویسی توانا بود؛ از جمله می

عامل مهم دیگر، نگرش مثبت علمای شیعه به خوشنویسی بود که موجب شد آموزش خط در کنار (.  ۱۳۷۱کرد )اتینگهاوزن،  
 .(۱۳۷۳آموزش قرآن و سواد فارسی در مدارس و مساجد رواج یابد )ضمیری، 

مشق توسط میرعماد رونق گرفت. همچنین در دوره صفویه، خوشنویسی استقلال بیشتری از تذهیب و نگارگری یافت و سیاه     
بافی، جایگاهی ویژه پیدا کرد و به یکی از عناصر  نویسی در معماری و دیگر هنرها، از جمله فلزکاری، بافندگی و فرشکتیبه

 .اصلی بیان بصری در هنرهای صفوی تبدیل شد
 

 نقوش انسانی و حیوانی 
طور موقت  ها، بهاستفاده از پیکر انسان و انواع حیوانات در ایران از دیرباز رایج بود، اما با ظهور اسلام و اعمال برخی محدودیت

کردند و در ایران  های خود از این نقوش تردید نمیتصویر انسان در برخی فضاها محدود شد. با این حال، خلفا در زینت کاخ
ها، این موضوع چندان مورد توجه قرار نگرفت. در مقابل، نقوش حیوانی  های مذهبی مانند مساجد و قرآننیز، جز در مکان

 .رفتویژه در تزئین ظروف و آثار هنری به کار میهمچنان به
ای برجسته های بارز هنر ایران است و در زمینه مینیاتور، نگارگری و تشعیر نیز جلوهعلاقه به تصویر حیوانات یکی از ویژگی     

گیرد. نقوش حیوانی،  های او در مرکز توجه قرار میالدین بهزاد و شاگردانش، انسان و کنشای که در آثار کمال گونهدارد؛ به
  جایگاهی   نیز  اسلام  از  پس،  شدند  ایران  هنر  وارد  دیگر  هایفرهنگ  از  هاآن  از  برخی  که،  اعم از حیوانات واقعی، خیالی و ترکیبی

 .شوندمی دیده وفوربه ایرانی  تزئینی آثار  در و یافتند ویژه
اند.  اند و همواره حامل معانی استعاری بودهاین نقوش از دوران باستان تاکنون در هنرهای تزئینی ایران نقش مهمی ایفا کرده     

پس از اسلام، با محدودیت تصویرنگاری، نقوش حیوانی با تغییر در معانی نمادین به حیات خود ادامه دادند و بیش از هر هنر 
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رسمی، در هنر مردمی جایگاه خود را حفظ کردند. حافظه بصری مردم با نمادهایی مانند شیر، سیمرغ و اسب عجین شده و  
به نقوش  گاه در دستاین  ناخودآ بازتولید میسازهصورت  روزمره  قالی ها و محصولت  در  نقش شیر  نمونه،  برای  ها، شوند؛ 

 .(۱۳۸۵شود )تناولی، ها دیده میهای قبر و حتی قالب قفلمجسمه
 

 های هندسی بناهای مشهور صفویه مایهنقش
 مدرسه چهارباغ اصفهان 

.ق توسط ھ  ۱۱۲۶تا  ۱۱۱۶های این مسجد، آخرین بنای مهم دوره صفویه است که تقریبا  یک سده پس از مسجد شاه، بین سال
شاه سلطان حسین، آخرین پادشاه این سلسله، ساخته شد. هرچند مدرسه از یکپارچگی چشمگیری در معماری برخوردار است،  

توجهی دارند. از نظر شکل و تزئینات، سقف بلند گنبدی آن همانند  های قابلها تفاوت کیفیت، رنگ و نحوه اجرای کاشی
 .سایر مساجد صفوی است

ها،  زدگی ایواناند، اما بیرونای تزئین شدهای فیروزه زمینههای سفید در پسهای هندسی معمولی و کاشیها با طرحپایه ستون     
های آن با طرحی دوخطی از ها تکرار شده و رگبرگکشد. طرح گل تقریبا  در تمامی قوسعظمت و غنای معماری را به رخ می

 .طلا برجسته گردیده است
خورد، که ای بزرگ با پرداخت طلایی ظریف به چشم میبا موزاییک پوشیده شده و در نوک آن، ستاره  کاملاًگنبد مسجد      

 .انگیز و هماهنگ با سبک معماری صفوی ایجاد کرده استای شگفتجلوه 
 

 
 سازی شده، مدرسه چهار باغ اصفهان )طرح از نگارنده(. نقوش ساده .۱شکل 
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 مسجد حکیم اصفهان 
.ق ساخته شده است. قبله مسجد ھ ۱۰۷۳تا  ۱۰۶۷های این مسجد به دستور حکیم محمدداود، طبیب شاه عباس دوم، بین سال

روی ایوان قبله نیز دو ایوان دیگر و دو مهتابی  گنبدی شکل بوده و در سمت مشرق آن، شبستانی با صفه و ایوان قرار دارد؛ روبه
کاری محدودی اند. حوض قدیمی بازسازی شده و به شکل امروزی درآمده است. مسجد آجری است و کاشیبزرگ واقع شده

مانده از آن مسجد قدیمی، سردر ورودی  های مسجد دیلمی »جورجیر« ساخته شد و تنها بخش باقیدارد. این بنا بر روی ویرانه
الدشت اصفهان قرار دارد و یکی شود. مسجد حکیم در محله باب است که امروزه بخشی از پیشانی مسجد حکیم محسوب می

. بانی آن، حکیم محمدداوود، پزشک دربار صفوی، بوده و به همین  آیدترین بناهای مذهبی دوره صفوی به شمار میاز مهم
 .(۱۳۹۵دلیل بنا به نام او شهرت یافته است )میرمحمدی، 

شوند. سه ورودی اصلی در اضلاع شمالی، های هنری آن محسوب میترین بخشپیشانی یا سردرهای مسجد از برجسته     
کاری کنند. سردر شرقی با مقرنسای از هنر صفوی ارائه میهای خاص خود جلوهشرقی و غربی قرار دارند که هر یک با ویژگی 

 .( ۱۴۰۰ای شاخص از تلفیق معماری و خوشنویسی است )حسینی، های خوشنویسی محمدرضا امامی نمونهو کتیبه
های های قرآنی است که علاوه بر زیبایی بصری، حامل پیامکاری معقلی، آجرکاری و کتیبه تزئینات پیشانی شامل کاشی     

اند. این ترکیب هنری مخاطب را به تأمل و آرامش دعوت کرده و توجه ویژه معماران صفوی به جزئیات و معنا فرهنگی و دینی
از منظر تاریخی، پیشانی مسجد بازتاب شکوه معماری صفوی و پیوند  (.  ۱۳۹۸دهد )جعفری،  در معماری مذهبی را نشان می

  دانند کاری میای از تلفیق معماری، خوشنویسی و کاشیمیان هنر و ایمان است و پژوهشگران هنر اسلامی آن را نمونه برجسته
(Cambridge University Press, 2017 .) 

های آجری زیبا قرار دارند.  متر و سقف  ۴/۸نما، سه دهانه بزرگ با عرض هرکدام حدود  ها، پس از هر طاقدر طرفین ایوان     
اطراف مسجد، طاق نمای  زیبایی  امکان عبور برای  راه دارند و  آزاد  به فضای  نماهایی بدون ساختمان پشتی ساخته شده که 

دهد  ای ویژه از هماهنگی و زیبایی هنر صفوی ارائه میکنند. طرح هندسی انتزاعی پیشانی مسجد، جلوه بادهای تند را فراهم می
 .(2)شکل 

 

 
 سازی شده، مسجد حکیم اصفهان )طرح از نگارنده(.نقوش ساده .۲شکل 
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 مسجد سید اصفهان 
سال به طول    ۱۳۰های موجود، ساخت و تزئینات آن حدود  این مسجد یکی از مساجد اواخر دوره صفویه است و با توجه به کتیبه

.ق آغاز شد و تا سال وفات مرحوم سید، تنها کاشیکاری بخش جنوبی  ھانجامیده است. بنا از اواخر نیمه اول سده سیزدهم  
متر مربع شامل چهار   ۸۰۰۰انجام شده بود؛ کاشیکاری کل بنا تا پایان سده چهاردهم ادامه یافت. مسجد سید با مساحتی بیش از  

های متعدد است. نکته قابل توجه در معماری آن، نبود مناره  ورودی اصلی، دو شبستان بزرگ، یک گنبد، سه ایوان و حجره
ترین سند موجود در بنا تاریخ قدیمی (. ۹۱: ۱۳۸۲کند )کریمی، است که مسجد را از بسیاری دیگر از مساجد ایرانی متمایز می

 ..ق ثبت کرده استھ ۱۲۵۵ساخت را سال 
سازی آل برای سادهای ایدههای زیرزمین، به دلیل زیبایی و جریان دید مناسب، گزینهنقوش هندسی موجود در بالی پنجره     

بری  کاری، گچکاری معقلی، مقرنستزئینات مسجد شامل کاشی(.  ۳آیند )شکل  های معاصر به شمار میو کاربرد در طراحی 
ای معنوی و هنری به  های قرآنی و تاریخی توسط خوشنویسان برجسته دوره قاجار نگاشته شده و جلوهکاری است. کتیبهو آینه

 .(۱۵۸: ۱۳۷۵اند )نصر، بنا بخشیده
های گردشگری مهم اصفهان  عنوان یکی از جاذبهاز منظر تاریخی، مسجد سید نه تنها یک مکان مذهبی فعال است، بلکه به     

 .(۲۷۴: ۱۳۶۵دانند )ویلبر، ای برجسته از تلفیق معماری قاجاری با فرهنگ دینی میشود و پژوهشگران آن را نمونهشناخته می
 

 
 .(نگارنده از طرحسید اصفهان )شده، مسجد  یسازنقوش ساده. ۳ شکل

 
 کاخ چهلستون اصفهان 

ھ.ق( احداث شد، اما    ۱۰۷۰-۱۰۲۷های وسیع اصفهان است که در دوره سلطنت شاه عباس اول )کاخ چهلستون از جمله باغ 
ها و تالرهای بزرگ و کوچک آن مربوط به دوره سلطنت شاه عباس دوم، هفتمین پادشاه صفوی، است و محل  بیشتر ساختمان 

ها  برگزاری بارعام و پذیرایی رسمی پادشاه بوده است. هر یک از بیست ستون تالر از تنه درخت چنار ساخته شده و روی آن
های های قدی، شیشهشد. دیوارها با آینههای رنگی پوشیده میتر با آینه و شیشهشده وجود دارد که پیشقشر نازکی از تخته رنگ
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اند. استخر مقابل عمارت با طول کاری مناسب آراسته شدهها با خاتمهای زیبا تزئین شده و تمامی در و پنجرهرنگی و نقاشی
 .بخشد ای خاص و طراوت به فضا میمتر جلوه  ۱۶متر و عرض   ۱۱۰
زنی در معماری ایرانی محسوب  های طاق نظیر از سبکای بیکاری تالر، نمونهستون و سقف آینه  ۱۸سقف بنا همراه با       
ھ.ق از زیر گچ تالر خارج شد، کاخ چهلستون در پنجمین سال سلطنت شاه    ۱۳۶۸ای که در سال  شود. بر اساس کتیبهمی

ضلعی است که به خط نستعلیق سفید  ھ.ق، به اتمام رسیده است. این کتیبه شامل دوازده لوح شش  ۱۰۹۰عباس دوم، یعنی سال  
 .(۱۳۷۷راد،  مصراعی گچبری شده است )محمدیهای یک دوازدهبر زمینه صورتی نوشته شده و در هر لوح یکی از مصراع

 .(۴ای دارند )شکل  شده کاخ چهلستون از نظر فرم و ریتم اهمیت ویژهتصاویر ساده
 

 
 سازی شده، کاخ چهلستون اصفهان )طرح از نگارنده(.نقوش ساده. ۴شکل 

 
 الدین اردبیلی در اردبیل بقعه شیخ صفی

الدین اردبیلی یکی از بناهای مهم مذهبی دوران اسلامی در ایران و شهر اردبیل است. این مجموعه نفیس و زیبا  بقعه شیخ صفی
ھ.ق توسط فرزندش، صدرالدین   ۷۳۵الدین، جد سلاطین صفویه، پس از وفات وی در سال  به نام عارف ربانی شیخ صفی

گذاری شد. در طول زمان، واحدهای الحاقی متعددی به مجموعه افزوده شد. شاه اسماعیل و جانشینانش به دلیل موسی، پایه
ای به حفظ و آبادانی آرامگاه داشتند، امری که سبب شده این بنا امروزه همچون نگینی  الدین، اهتمام ویژهارادت به شیخ صفی

 .در معماری ایران بدرخشد
نظیر است و دوره صفویه، چه ای دارد. هر بخش به نوبه خود زیبا و بیالعادهاز نظر معماری اسلامی، مجموعه اهمیت فوق     

گذارد. در این بنا فنون مختلف تزئین به کار های معماری ایران را به نمایش میاز نظر تزئینات و چه از نظر ساختار، اوج سنت
 .ترین فنون آجرکاریهای معرق و منقوش لعابدار و حتی کهنهای روی گچ گرفته تا کاشیرفته است؛ از نقاشی
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نگاری آن شایسته تحسین و تأمل است، زیرا نه تنها جنبه تزئینی  رغم زیبایی کلی عمارت، سبک معماری و هنر کتیبهعلی     
شده  شوند. تصاویر ساده ای برای ارتباط انسان با عالم بال و تفکر در فلسفه هستی و زندگی انسان محسوب میدارند، بلکه وسیله

 .(۵الدین اردبیلی از سر در ورودی این مجموعه اقتباس شده است )شکل بقعه شیخ صفی
 

 
 سازی شده، بقعه شیخ صفی اردبیلی )طرح از نگارنده(. نقوش ساده .۵شکل 

 
 کاربرد نقوش در دنیای معاصر 

به تنها  دارند، در دنیای معاصر  در فرهنگ و هنر ملل مختلف  تاریخی که ریشه  تزئینات سنتی شناخته  نقوش سنتی و  عنوان 
عنوان زبان بصری و ابزار انتقال معنا در هنر، طراحی و صنعت کاربرد دارند. در طراحی گرافیک معاصر، شوند، بلکه بهنمی

اند که نقوش مسجد جامع اصفهان با  ها نشان دادهروند. پژوهشساز به کار میعنوان عناصر هویتنقوش سنتی و هندسی به
توانند در طراحی پوستر، لوگو و هویت سازمانی ساختار هندسی خود قابلیت انطباق با اصول هنرهای تجسمی را دارند و می

عنوان الگوهای تزئینی و ساختاری بازخوانی همچنین، نقوش سنتی در معماری معاصر به (.  ۱۴۰۰استفاده شوند )سری و آژند،  
های هندسی اسلامی و نقوش ختایی در طراحی نما، سقف و مبلمان شهری کاربرد دارند و علاوه بر زیبایی،  شوند؛ گرهمی

 .(۱۳۹۱کنند )صباغ تبریزی، حس تعلق فرهنگی ایجاد می
شوند و قابلیت انتقال هویت  عنوان الگوهای پارچه و چاپ استفاده میدر صنعت مد، نقوش سنتی مانند گلیم، قالی و پته به     

بندی محصولت فرهنگی و غذایی،  همچنین، در بسته(.  ۱۳۷۵های معاصر را دارند )نصر،  فرهنگی و ایجاد تمایز در طراحی لباس 
دهند  کننده را افزایش میکنند و جذابیت و اعتماد مصرفهای فرهنگی کمک میاین نقوش به انتقال هویت بومی و ارزش

 .( ۱۳۸۲)کریمی، 
گرافیک و رابط  در فضای دیجیتال، نقوش سنتی با ابزارهای مدرن بازطراحی شده و در قالب تصویرسازی دیجیتال، موشن     

سازد  شوند. این بازآفرینی پلی میان گذشته و آینده ایجاد کرده و مخاطب جهانی را با فرهنگ بومی آشنا میکاربری ظاهر می
(Wilber, 2017 .) 
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 گیری نتیجه
ها در طراحی معاصر، بر کارگیری آنپژوهش حاضر با هدف بررسی نقش نقوش و نگارهای معماری دوره صفویه و امکان به

دهد که معماری صفویه،  آمده نشان میدستآن بود تا پیوندی میان گذشته و حال در عرصه هنرهای بصری برقرار سازد. نتایج به
ای است که قابلیت انطباق  شناختی، نمادین و فرهنگیهای هنر اسلامی، دارای عناصر زیباییترین تجلیعنوان یکی از باشکوهبه

های انتزاعی، نظم ساختاری  و بازآفرینی در طراحی امروز را دارند. تحلیل نقوش هندسی نشان داد که این عناصر، به دلیل ویژگی
ری، گرافیک محیطی و طراحی صنعتی، مورد استفاده قرار ویژه در معما های معاصر، بهتوانند در طراحی و قابلیت تکرار، می

راستا شناسی معاصر همگیرند. ساختارهای هندسی متکی بر اصول وحدت در کثرت، ریتم و توازن هستند که هم با ذائقه زیبایی
های پیشااسلامی و غنای بصری  کنند. نقوش گیاهی نیز با ریشه در سنتسازی زبان طراحی را فراهم میبوده و هم امکان بومی

گیری در طراحی معاصر دارند. این نقوش که شامل اشکالی چون برگ، ناشی از تأثیر هنر چینی، ظرفیت چشمگیری برای بهره
کار  بندی و طراحی داخلی به توانند در طراحی پارچه، گرافیک تبلیغاتی، بستهسازی می گل و درخت هستند، با اندکی ساده

 .روند
از جنبهنگارهدر حوزه خط       فراتر  اسلامی صفویه،  داد که خوشنویسی  نشان  پژوهش  معنایی، ها،  بار  دارای  نگارشی،  های 

زیبایی و  امکان  فرهنگی  تزئینی،  هنرهای  و  معماری  در  نستعلیق  و  نسخ  ثلث،  کوفی،  خطوط  کاربرد  است.  خاصی  شناسی 
کند. نقوش انسانی و حیوانی،  های مدرن و تبلیغات فرهنگی را فراهم میگیری برای طراحی هویت بصری برندها، کتیبهالهام
اند.  بافی و تذهیب نقش مهمی داشتهرغم محدودیت کاربرد در فضاهای مذهبی، در هنرهای تصویری چون نگارگری، فرشعلی

بار اسطوره با  بازآفرینی در زاین نقوش  برای  قابل توجهی  پتانسیل  انیمیشن، تصویرسازی مینه ای، روایی و نمادین،  هایی چون 
 .های محیطی دارندکتاب و طراحی تم

مانند  روش      آثار شاخص دوره صفویه،  بررسی موردی  بود و  میدانی  تاریخی و مطالعات  از تحلیل  ترکیبی  شناسی پژوهش 
بندی نقوش و شناخت ساختارهای تکرارشونده را فراهم مسجد سید اصفهان، مدرسه چهار باغ و کاخ چهلستون، امکان دسته

دسته این  سادهساخت.  قابلبندی،  و  نقشفهمسازی  میسازی  ممکن  را  معاصر  فضای  در  کاربرد  برای  منظر  ها  از  سازد. 
اند که در عین پیچیدگی، هارمونی ای طراحی شدهشناختی، پژوهش نشان داد که الگوهای بصری معماری صفویه به گونهزیبایی

ند در طراحی فضاهای عمومی،  توا و تعادل در اجزای خود دارند. این هماهنگی با اصول طراحی معاصر قابل تلفیق است و می
 .دار بینجامدمبلمان شهری و طراحی داخلی به خلق فضاهایی اصیل و معنا

تواند نقش مهمی در ارتقاء حس هویت ملی، تقویت پیوندهای فرهنگی و ایجاد  از جنبه فرهنگی، احیای نقوش صفویه می     
های اند، بازگشت به ریشهشده غالب شدهریشه و جهانیهای بیحس تعلق میان نسل امروز ایفا نماید. در دنیای معاصر که فرم 

ها، معاصرسازی نقوش سازی فرهنگی بینجامد. بر اساس یافتهتواند به مقاومبومی از طریق بازآفرینی خلاقانه نقوش سنتی، می
های نوین است. این فرآیند  های اصیل در قالب صفویه نه به معنای تکرار صرف اشکال تاریخی، بلکه بازتولید مفاهیم و فرم

بهره و  بنیادین  ساختارهای  شناخت  دقیق،  تحلیل  خلاقینیازمند  از  عملکردی، گیری  نیازهای  با  نقوش  سازگارسازی  در  ت 
کید می ها، طراحان،  افزایی میان دانشگاهنماید که تحقق این اهداف نیازمند همزیباشناختی و تکنولوژیک امروز است. پژوهش تأ

تواند  های تاریخی، میگیری از ظرفیتهای آموزشی و تولیدی معطوف به بهرههای فرهنگی است. ایجاد جریانمعماران و سازمان
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به خلق آثاری منجر شود که همزمان واجد اصالت، نوآوری و کارآمدی در بستر زیست معاصر باشند. این پیوند خلاق میان 
 .مند و معاصر برای ایران امروز خواهد بود گیری زبان بصری هویتسنت و مدرنیته، نویدبخش شکل

 
 منابع 
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