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 چکیده 
پاپ تار   ماشههیهنر  در  ا   خیکه  عناو   رانیهنر  »نقاش  ینیبا  م  زین  «یلاک  ی»نقاش  ای  «یروغن  یچون  از   یکی   شود،ی شناخته 

  نیا   یدارد. هدف اصل  گرهی هنرمندان آرا   ت یکاغذ و خلاق  افتیدر باز   شهی است که ر   ینییـ تز   یکاربرد  یهنرها  نیتر ف یظر 
 یدر دوره صفو   نیقزو   یهنر با تمرکز بر کانون هنر  نیا   یو هنر  یفن  یهایژگ یو و   نیتکو   ریخاستگاه، س  یپژوهش، واکاو

  فا یهنر ا   نی در استقلال ا   یدیکل  یاصفهان، نقش  یهای و نوآور  زیتبر   یهاسنت  ان یم  یبه عنوان پل ارتباط  نیاست؛ چرا که قزو 
آن   یاست که ط  یخیو اسناد تار   یا با اتکا بر منابع کتابخانه  یلیتحلـ    یفیمطالعه به صورت توص  نیدر ا   قیکرد. روش تحق

که هنر    دهدینشان م  جیشده است. نتا  یها بررس( و بستر ظهور آن یریو خم  یچسبانهیلا   یهاوهیساخت )مانند ش  یندهایفرآ
  ی و اجتماع   ی اسیتحولات س  لیآمد، اما به دل  دیپد  ییآرا در کتاب   یچرم  یجلدها  یبرا   ینی گز یدر ابتدا به عنوان جا  ماشههیپاپ

  نه یآقلمدان و جعبه  ر ینظ  یمستقل و کاربرد  اءیاش  دیطهماسب و خروج هنرمندان از انحصار دربار، به سمت تولعصر شاه  واخرا 
قزو افتیسوق   بهره  نی. مکتب  برا   یریگبا  روزمره و   یزندگ  نیها و وارد کردن مضامرنگ  یداریپا  یاز »روغن کمان« 

 ی»هنر متعال  انی)اصفهان و قاجار( را فراهم آورد و توانست م  یبعد  یهاورههنر در د  ن یا   یی شکوفا  یربنایز   ، ییگرا عتیطب
 .کند جادیماندگار ا  یوندیکاغذ« پ یسنت یو »فناور «ینگارگر

 . اصفهان ن،یمکتب قزو  ،ی دوره صفو  ،یلاک ینقاش  ماشه،ه یپاپ واژگان کلیدی:

شیما:   استناد تکو (.  ۱۴۰۴)  احمدصفاری،  و  پاپ  ن یخاستگاه  ا  ماشههیهنر  ک   یصفو   ران  یدر  تأ قزو   دی با  هنرمندان  نقش  موزه.  نیبر  ای مطالعات 
 .۲۱۵-۲۰۳ (،۴)۳فام، زرین

https://doi.org/10.30481/museum.2026.576521.1079   
 . اثر با ذکر منبع درست مجاز است  نیمجدد ا  انتشارو    ناداست   منتشر شده است.   CC BY 4.0  آزاد است که تحت مجوز  ی اثر دسترس  کیمقاله    نی)گان(. اسنده ینو   ۱۴۰۴/۲۰۲۵  ©
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 
 
 
 
 

 
 فام زرین ای مطالعات موزه  دوفصلنامه

 ۱۴۰۴بهار و تابستان  ، ۴، شماره  ۳دوره 
 X۹۲۴  – ۲۹۸۰شاپا چاپی:  

   ۲۹۸۰  –  ۹۵۴۱شاپا الکترونیکی: 

 

 مقاله پژوهشی

https://doi.org/10.30481/museum.2026.576521.1079
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0
https://orcid.org/0009-0002-7935-1075
mailto:Sh.saffari.2008@gmail.com


204    
 ۱۴۰۴ تابستانـبهار / ۴ۀ شمار  ،  ۳دورۀ 

 مقدمه 
تثبیت هویت ملی و    ۱۲تا    ۱۰های  دوران حاکمیت سلسله صفویه )سده تنها به عنوان برهه  ایران، نه  هجری قمری( در تاریخ 

ترین شود که در آن پیوند میان سیاست، مذهب و هنر به عالیمذهبی، بلکه به عنوان »عصر طلایی هنرهای ایرانی« شناخته می
مند  در این دوره، حمایت مستقیم شاهان صفوی از هنرمندان و ایجاد ساختارهای نظام (.۱۳۹۶)انصاری و نامی،  سطح خود رسید  
قالب کارگاه آن هنرهای کتاب در  آورد که طی  فراهم  را  بستری  به شکوفایی های سلطنتی،  نگارگری و صنایع ظریفه  آرایی، 

های هنری هرات و  طهماسب صفوی با تداوم بخشیدن به سنتشاه  (.۱۳۹۹)بلالی اسکویی و کیانی،  ای دست یافتند  سابقهبی
اما تبریز، نخبگان هنری را در کارگاه تا شاهکارهای جاودانی چون »شاهنامه طهماسبی« را خلق کنند؛  های خود گرد آورد 

  تحولات سیاسی و نظامی، به ویژه تهدیدات مرزی از سوی عثمانی، منجر به اتخاذ تصمیمی راهبردی شد که جغرافیای هنر ایران
 .را تغییر داد

جایی نه  هجری قمری، نقطه عطفی در تاریخ فرهنگی ایران رقم زد. این جابه   ۹۵۵در سال    قزوینانتقال پایتخت از تبریز به       
های پیشین گیری »مکتب قزوین« بود که به عنوان پلی میان پختگی سنتامنیتی، بلکه سرآغاز شکل-تنها یک ضرورت سیاسی

تر در انحصار دربار  در این کانون جدید، هنرمندانی که پیش (.۱۳۹۷)احمدصفاری،  های مکتب اصفهان عمل کرد  و نوآوری
طهماسب در اواخر دوران بودند، به تدریج با فضای اجتماعی جدیدی روبرو شدند. این تحول با تغییرات روحی و مذهبی شاه

زمان گشت. پیامد مستقیم این وضعیت، حکومتش، که در منابع تاریخی از آن به عنوان »دلزدگی شاه از هنر« یاد شده، هم
های های درباری و خروج هنرمندان از انحصار مطلق سلطنتی بود که آنان را به سمت برپایی کارگاهفروپاشی نظم سنتی کارگاه

در چنین بستر    (.۱۴۰۲)یوسفی و همکاران،  های طبقه متوسط، اعیان و بازرگانان سوق داد  شخصی و پاسخگویی به سفارش
ای نوظهور و کارآمد شود( به عنوان رسانه)که در ایران با عناوینی چون نقاشی لاکی یا روغنی شناخته می  ماشهپاپیهپرتحولی، هنر  

های چسبانده شده برای ایجاد  تجلی یافت. این هنر که ریشه در خلاقیت هنرمندان ایرانی در بازیافت کاغذ و استفاده از لایه
اما با  (.۱۴۰۰)شهبازی و افشاری،  های نفیس مطرح شد  وان جایگزینی برای جلدهای چرمی کتاب استحکام داشت، ابتدا به عن

ماشه از قالب محدود کتاب خارج شده و به دنیای اشیاء کاربردی و مستقل قدم گذارد.  دهندگان، پاپیهتغییر ساختار سفارش 
دهنده تغییر ذائقه هنری از یک هنر صرفا  اشرافی  های جواهر در قزوین، نشانهای آینه و جعبهتولید انبوه آثاری چون قلمدان، قاب 

 (.۱۳۹۶مریزی، )خواجهتزیینی بود که در زندگی روزمره طبقات جدید جامعه حضور داشت - ای به هنری کاربردیو کتابخانه
هایی زد که هویت بصری این هنر را دگرگون  ماشه دست به نوآوریشناسی، مکتب قزوین در حوزه پاپیهاز منظر فنی و زیبایی     

ای حفاظتی در برابر های گیاهی(، نه تنها لایهگیری از »روغن کمان« )ترکیبی از روغن برزک و صمغ ساخت. هنرمندان با بهره
به رنگ بلکه  ایجاد کردند،  ویژگی جداییرطوبت  بخشیدند که  ایران گشت  ها شفافیت و عمقی  آثار لاکی  )بهرامی  ناپذیر 

گرایی، نمایش زندگی  های حماسی و درباری به سمت واقعدر این دوره، مضامین نگارگری نیز از صحنه ( ۱۳۹۴آبادی،  قفس
ها و تمرکز بر جزئیات کالبدشناسی همراه بود،  کرهگرایی میل کرد. این تغییر در محتوا، که با کاهش تعداد پیروزمره و طبیعت

زیربنای اصلی تحولاتی شد که بعدها در مکتب اصفهان به کمال رسید. به واقع، مکتب قزوین را باید »خاستگاه زیربنایی«  
های بعد هموار دانست که با تلفیق فناوری سنتی کاغذ و هنر متعالی نگارگری، مسیر را برای استقلال هنرهای لاکی در دوره 

جریان گذار از هنر درباری به هنر اجتماعی و    ماشه در قزوین، مطالعهبنابراین، مطالعه پاپیه (.۱۴۰۳)یوسفی و همکاران،  کرد  
 .تجلی هوشمندی هنرمند ایرانی در انطباق با تغییرات ساختاری جامعه است
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 روش تحقیق 
های  ای، نسخههای تحقیق از طریق مطالعه اسناد کتابخانهبا رویکرد تاریخی است. داده  تحلیلی-توصیفیروش پژوهش حاضر،  

ها گردآوری شده جامانده در موزه اورنگ جامی( و بررسی آثار کاربردی بهطهماسب و هفتخطی برجسته )مانند فالنامه شاه
مورد تحلیل  »خمیری« و   چسبانی(»کاغذی« )لایهماشه در دو شیوه اصلی  در این تحقیق، فرآیندهای فنی ساخت پاپیه.  است

.  سازی( واکاوی شده استقرار گرفته و سیر تحول آن از یک هنر وابسته به کتاب )جلدسازی( به یک هنر مستقل )قلمدان
دهنده )از دربار به تجار( و تأثیرات  جایی پایتخت، تغییر طبقه سفارشهمچنین، متغیرهای تأثیرگذار بر این روند، از جمله جابه

 اند. اقلیمی بر انتخاب مواد اولیه )مانند روغن کمان( در چارچوب مکتب هنری قزوین بررسی شده
 

 بستر تاریخی هنر در دوران صفوی 
رود که طی  ترین ادوار تاریخ هنر ایران به شمار میهجری قمری( یکی از درخشان   ۱۲تا    ۱۰های  دوران حکومت صفویه )سده

نظیری دست یافت )انصاری و نامی، آن، هنر و فرهنگ ایرانی تحت حاکمیت یک سلسله واحد به یکپارچگی و اعتلای کم 
با روی کار آمدن شاه اسماعیل اول و رسمیت یافتن مذهب تشیع، بستر سیاسی و مذهبی جدیدی شکل گرفت که (.  ۱۳۹۶

این دوران که از آن به عنوان »عصر طلایی هنرهای  (.  ۱۳۸۶تأثیری عمیق بر تمامی شئون هنری برجای گذاشت )چرخیان،  
بییاد می ایرانی« حمایت  با  نظام شود،  ساختارهای  ایجاد  و  هنرمندان  از  پادشاهان صفوی  )بلالی  دریغ  بود  همراه  هنری  مند 

 .)۱۳۹۹اسکویی و کیانی، 
های سلطنتی بود. شاه اسماعیل  یکی از ارکان اصلی پیشرفت هنر در این دوره، حمایت مستقیم شاهان صفوی و ایجاد کارگاه     

های مختلف نظیر هرات و تبریز، شالوده مکتب تبریز دوم را بنا نهاد )سودآور،  اول با گردهم آوردن نخبگان هنری از کانون
این رویه در دوره شاه تهماسب به اوج خود رسید؛ وی که خود نزد استادانی چون سلطان محمد آموزش دیده بود، به  (.  ۱۳۸۴

در این عصر، کتابخانه سلطنتی نه تنها مرکزی برای نگهداری (.  ۱۳۸۴آرایی بدل شد )سودآور،  ترین حامیان کتاب یکی از بزرگ
الدین بهزاد به  ن تحت سرپرستی استادانی چون کمال کتب، بلکه کارگاهی پویا بود که در آن خوشنویسان، نگارگران و مذهب ا

 (.۱۳۸۵؛ مالکی، ۱۳۸۴بدیلی همچون »شاهنامه طهماسبی« پرداختند )سودآور، خلق شاهکارهای بی
آرایی در دوره صفوی، پیوندی ناگسستنی با ادبیات کلاسیک فارسی داشت. شاهان صفوی برای نمایش قدرت،  رونق کتاب      

دادند )انصاری و نامی،  های نفیس از خمسه نظامی و شاهنامه فردوسی را سفارش میحقانیت سیاسی و ذوق معنوی خود، نسخه
بینی هنرمند ایرانی در تجلی دهنده جهان شدند، بازتاب این آثار که با ظرافت و دقت ریاضی در تناسبات طراحی می(.  ۱۳۹۶

اسکویی و کیانی،   )بلالی  بودند  بهشتی  و  الوهی  هنر  (.  ۱۳۹۹مفاهیم  اول،  زمان شاه عباس  اصفهان در  به  پایتخت  انتقال  با 
در این  (.  ۱۳۸۰ستقل رواج یافت )پاکباز،  ها و مرقعات منگارهآرایی فراتر رفت و به صورت تکنگارگری از قالب سنتی کتاب 

بیگ افشار بود که بر تولیدات هنری دربار نظارت زمان، ریاست کتابخانه سلطنتی اصفهان بر عهده هنرمندانی چون صادقی
 (. ۱۳۶۶داشتند )منشی قمی، 

های لاکی( و طراحی فرش نیز تحت  کاری )نقاشی روی پوششآرایی، هنرهای تزیینی دیگر همچون لاکیعلاوه بر کتاب      
کتاب  در جلدسازی  اغلب  هنر لاکی که  دربار شکوفا شدند.  کار میحمایت  به  تزیینی  اشیاء  و  نفیس  کنار  های  در  رفت، 

ایرانی و مفاهیم تمثیلی بهشت فراهم آورد )بلالی اسکویی و کیانی،  قالی  بافی، بستری برای بازنمایی الگوهای ساختاری باغ 
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با گسترش تعاملات بین۱۳۸۷؛ حشمتی رضوی،  ۱۳۹۹ اواخر دوره صفوی و در زمان شاه عباس دوم،  المللی، جریان (. در 
به ترکیب فنون نقاشی غربی با سنت سازی«جدیدی موسوم به »فرنگی ایرانی  در هنرهای تجسمی پدیدار شد که منجر  های 

 (.۱۳۹۵گشت )مسعودی امین، 
در نهایت، بستر تاریخی دوره صفوی به دلیل ثبات سیاسی و تمرکز ثروت در دربار، شرایطی را فراهم کرد که هنرمندان       

های سلطنتی به بالاترین سطح از مهارت فنی و غنای تصویری دست یابند. این تداوم و استمرار هنری، صفویه  بتوانند در کارگاه
 (. ۱۳۹۲؛ عصار کاشانی، ۱۳۸۶های بعدی تبدیل کرد )چرخیان، های پیشین و الگویی برای دورانرا به وارث برحق سنت

 
 قزوین و کانون هنری صفوی 

سال   در  دولت صفوی  پایتخت  عنوان  به  قزوین  موقعیت   ۹۵۵گزینش شهر  دلیل  به  اول،  تهماسب  شاه  توسط  قمری  هجری 
ایران   تبع آن حیات فرهنگی و هنری  به  تاریخ سیاسی و  در  نقطه عطفی  تهدیدآمیز عثمانی،  از مرزهای  استراتژیک و دوری 

با (.  ۱۳۹۹؛ جکسون،  ۱۳۹۷شود که به شکوفایی کانون جدیدی از نخبگان هنری منجر گشت )احمد صفاری،  محسوب می
های درخشان هرات و تبریز بودند، راهی پایتخت  این انتقال، نخبگان هنری و استادان تراز اول کتابخانه سلطنتی که وارثان سنت

؛ پاکباز، ۱۳۸۸ت )علیپور،  شهرت یاف جدید شدند و شالوده کانون هنری پویایی را بنا نهادند که در تاریخ هنر به »مکتب قزوین«
بخش سنتی بود حضور هنرمندان بزرگی همچون سلطان محمد، آقامیرک، مظفرعلی و مالک دیلمی در قزوین، تداوم(.  ۱۳۸۰

در این دوران، وجود شاهزادگان و  (.  ۱۳۹۴؛ یوسفی،  ۱۳۷۲که پیش از آن در هرات و تبریز به تکامل رسیده بود )راجر سیوری،  
ای که کتابخانه وی  سابقه هنرمندان کمک کرد؛ به گونهحامیان هنرپروری همچون سلطان ابراهیم میرزا در قزوین به تجمع بی

به مرکزی بدل شد که در آن خوشنویسان نادر زمان و نقاشان پیرو سبک بهزاد به خلق شاهکارهایی همچون نسخه نفیس »هفت 
 (.۱۳۸۵؛ ولش، ۱۳۶۶اورنگ جامی« پرداختند )قاضی احمد قمی، 

های بزرگی چون »فالنامه« های سلطنتی تحت نظارت مستقیم شاه تهماسب به تولید نسخهدر آغاز پایتختی قزوین، کارگاه     
ها و همچنین تحولات روحی و اشتغال داشتند، اما در اواخر دوره او، به دلیل اشتغالات سیاسی، درگیری با ازبکان و عثمانی

این تغییر  (.  ۱۳۵۰؛ ترکمان،  ۱۴۰۲آرایی کاهش یافت )یوسفی و همکاران،  تعصب مذهبی شاه، حمایت مستقیم دربار از کتاب 
های درباری  یاد شده، منجر به از هم پاشیدگی نظم سنتی کارگاه زدگی شاه از هنر«رویه که در منابع تاریخی از آن به عنوان »دل

های شخصی در تر منحصرا  در خدمت شاه بودند، بر آن داشت تا برای امرار معاش به برپایی کارگاهشد و هنرمندان را که پیش
؛ خواجه ۱۳۸۸سطح شهر روی آورند و به سفارشات طبقه بازرگان، اعیان و اعضای طبقه متوسط جامعه پاسخ دهند )اشرفی،  

این تحول ساختاری، هنر نگارگری را از انحصار دربار خارج کرد و بستری برای  (.  ۱۴۰۳؛ یوسفی و همکاران،  ۱۳۹۶مهریزی،  
 (.۱۳۸۴رفی، پیوند هنر با زندگی روزمره و مفاهیم انسانی فراهم آورد )اش

توان اولین دوره درخشانی دانست که نگارگری را از قالب خشک و ایستا خارج کرده و به نوعی فردگرایی  مکتب قزوین را می     
ها در در این مکتب، برخلاف شیوه شلوغ و پرطمطراق تبریز، تعداد پیکره(.  ۱۴۰۳گرایی سوق داد )یوسفی و همکاران،  و واقع

؛ مشایخ کندسکال و ۱۴۰۰کادربندی کاهش یافته و توجه به آناتومی و جزئیات چهره افزایش یافت )رئیس گیلکو و همکاران، 
ها و مرقعات مستقل بود؛ نگارگران قزوین به دلیل نگارههای این دوران، رونق تکیکی از بارزترین ویژگی (.  ۱۴۰۲فخرالاسلام،  

نسخه مصورسازی  بودن  تکپرهزینه  اوراق  خلق  به  طولانی،  خطی  از بهای  تصاویری  شامل  اغلب  که  آوردند  روی  رگی 
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بیگ افشار و آقامیرک  هنرمندانی چون صادقی(.  ۱۳۸۹بای،  ؛ کن۱۳۸۴شاهزادگان، عشاق در باغ یا مناظر روستایی بود )آژند،  
های نرم، فضایی زنده و حقیقی خلق کردند که در آن انسان مرکز هرگونه تصویرگری قرار با استفاده از خطوط پویا و دورگیری

در اواخر دوره قزوین، با تمرکز بر طراحی   ظهور هنرمندی چون آقا رضا )رضا عباسی((.  ۱۳۹۴؛ یوسفی،  ۱۳۸۰داشت )سودآور،  
های نوین سوق  قلمی و وارد کردن مضامین روزمره، پلی میان این مکتب و مکتب اصفهان ایجاد کرد و نگارگری را به سوی افق

نگاره،  های نوینی چون تکمستقل و رشد قالب  های(. در نهایت، تجمع هنرمندان در کارگاه۱۴۰۳داد )یوسفی و همکاران،  
های پیشین بود، بلکه به عنوان زیربنای اصلی مکتب اصفهان،  قزوین را به یک کانون هنری پویا تبدیل کرد که نه تنها وارث سنت

 (. ۱۳۸۸تأثیری ماندگار بر سیر تحول نقاشی ایرانی برجای گذاشت )علیپور، 
 

 خاستگاه و تکوین پاپیه ماشه در قزوین
پاپیه نامهنر  با  ایران  هنر  تاریخ  در  روغنی« شناخته میماشه که  یا »نقاشی  از ظریفهای »نقاشی لاکی«  یکی  و  شود،  ترین 
(. ۱۴۰۰آرا دارد )شهبازی و افشاری،  ترین هنرهای سنتی است که ریشه در بازیافت کاغذ و خلاقیت هنرمندان کتاب محبوب 

های شود که از لایهاین واژه که در ریشه فرانسوی به معنای »کاغذ فشرده« یا »کاغذ جویده شده« است، به اشیایی اطلاق می
شود )پاکباز، های مخصوص پوشش داده میها با مینیاتور تزیین و با لاککاغذ و چسب یا خمیر کاغذ ساخته شده و سطح آن

گردد، اما تکوین و اعتلای آن  در چین بازمی   اگرچه منشأ اولیه این تکنیک به سلسله هان(.  ۱۳۹۴آبادی،  ؛ بهرامی قفس۱۳۷۸
؛ ۱۳۹۸در ایران، پیوندی ناگسستنی با تحولات سیاسی و اجتماعی عصر صفوی و به ویژه کانون هنری قزوین دارد )محمودی،  

وجو کرد. پیش از رواج  ماشه در ایران را باید در هنر جلدسازی جستگیری پاپیه(. بستر اصلی شکل۱۴۰۰شهبازی و افشاری،  
شدند، اما از اواخر دوره تیموری و به ویژه در دربار سلطان حسین میرزا این تکنیک، جلدهای کتاب عمدتا  از چرم ساخته می

(. ۱۴۰۰؛ شهبازی و افشاری،  ۱۳۹۲در هرات، استفاده از کاغذ فشرده و تکنیک روغنی برای تزیین جلد کتاب آغاز شد )ابوزید،  
های گیاهی و حیوانی( برای صیانت از چوب در برابر رطوبت  های حفاظتی »لاک« )صمغم با ویژگیایرانیان که از پیش از اسلا

این تجربه اولیه نشان  (.  ۱۴۰۰نژاد،  آرایی منتقل کردند )احمد صفاری و کیوانی و حرارت آشنا بودند، این دانش را به حوزه کتاب 
دهد، بلکه بستری صیقلی ای به اثر میالعادههای متوالی روغن )لاک(، نه تنها استحکام فوقهای کاغذ با لایهداد که ترکیب لایه

 (. ۱۳۹۴آبادی، آورد )بهرامی قفسو درخشان برای هنرنمایی نگارگران فراهم می
چسبانی( و روش »خمیری«  ماشه در قزوین منجر به پیدایش دو شیوه اصلی گشت: روش »کاغذی« )لایهتکامل فنی پاپیه     

های گیاهی ها با چسب چسبانی، هنرمندان با روی هم گذاردن اوراق کاغذ باطله و اتصال آندر روش لایه(.  ۱۳۸۱)رستمی،  
دهنده بلوغ این  در مقابل، روش خمیری که نشان(.  ۱۳۹۱آوردند )زاهدی سرشت،  نظیر »سریش«، مقوایی مستحکم پدید می

های سنگی و ترکیب با سریش و کتیرا برای تولید خمیری  ها در هاون صنعت بود، شامل خیساندن کاغذهای دورریز، کوبیدن آن
ز چوب شمشاد یا گلابی( شکل های چوبی )معمولا  ا این خمیر سپس بر روی قالب(. ۱۳۹۴آبادی، یکدست بود )بهرامی قفس

؛  ۱۳۹۱شد )زاهدی سرشت،  سازی و نقاشی آماده میگرفت و پس از خشک شدن و پرداخت با سوهان و سنباده، برای بوممی
 (.  ۱( )شکل ۱۴۰۰شهبازی و افشاری، 
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 ( ۱۴۰۱ماشه گل و مرغ در موزه خوشنویسی تهران )عکس: نگارنده، . قلمدان پاپیه۱شکل

 
هجری قمری و تجمع نخبگان هنری هرات و تبریز در این شهر، هنر    ۹۵۵با برگزیده شدن قزوین به عنوان پایتخت در سال       
همکاران،  پاپیه و  )یوسفی  شد  نوینی  مرحله  وارد  بزرگ  (.  ۱۴۰۲ماشه  حامیان  از  خود  که  اول  تهماسب  شاه  چون  پادشاهانی 

آرایی بودند، بستری را فراهم کردند که در آن هنرمندان قزوینی برای اولین بار جلدهای لاکی نفیس را جایگزین جلدهای کتاب 
بیگ افشار که هنرمندان شاخصی همچون آقامیرک، مظفرعلی و صادقی(.  ۱۴۰۰نژاد،  چرمی کردند )احمد صفاری و کیوانی

های درخشان، مضامین اجتماعی، بندیگیری از خطوط پویا و رنگکردند، با بهرههای سلطنتی قزوین فعالیت میدر کارگاه 
(. علاوه بر دربار،  ۱۳۸۰؛ پاکباز، ۱۳۹۴ماشه منعکس کردند )یوسفی، های درباری را بر روی اشیاء پاپیههای شکار و بزمصحنه

»دل  دلیل  کارگاهبه  نظم  فروپاشی  و  تهماسب  دوره  اواخر  در  هنر«  از  شاه  برپایی زدگی  به  مجبور  هنرمندان  سلطنتی،  های 
قلمدان، جعبهکارگاه نظیر  کاربردی لاکی  اشیاء  انبوه  تولید  به  امر  این  که  در سطح شهر شدند  و  های شخصی  های جواهر 

این تغییر ساختار، قزوین را (.  ۱۳۹۶؛ خواجه مهریزی،  ۱۳۸۸های آیینه برای طبقات متوسط و بازرگانان منجر شد )اشرفی،  قاب 
(. شواهد  ۱۴۰۰نژاد،  اری و کیوانیماشه در تاریخ هنر ایران تبدیل کرد )احمد صفترین کانون تولید محصولات پاپیهبه اولین و مهم

های مقوایی در نیمه دوم قرن دهم هجری در قزوین  های اولیه جلدهای لاکی و قلمداندهد که زیباترین نمونهتاریخی نشان می
های نفیسی همچون »فالنامه شاه تهماسبی« و »هفت اورنگ  ترین آثار این دوره، نسخهاز مهم(.  ۱۳۷۸اند )پاکباز،  تولید شده

کننده، الگوهای ساختاری باغ ایرانی و نگارگری  ها با ظرافتی خیرهجامی« )نسخه ابراهیم میرزا( هستند که تزیینات لاکی آن
های کشویی همچنین اشیاء کاربردی نظیر قلمدان(.  ۱۳۸۵؛ ولش،  ۱۴۰۳کنند )یوسفی و همکاران،  مکتب قزوین را بازنمایی می

و مجلدان قزوینی ساخته شده، گواهی بر انتقال هنری از کتاب به اشیاء مستقل است )زاهدی   های مدور که توسط صحافانبا کله 
های گیاهی( در این آثار، نه تنها شفافیت  استفاده از »روغن کمان« )ترکیبی از روغن برزک، سندروس و صمغ (.  ۱۳۹۱سرشت،  

نژاد،  ها را همچنان پخته و درخشان نگاه داشته است )احمد صفاری و کیوانیها، رنگمینیاتورها را حفظ کرده، بلکه پس از سده
ماشه در قزوین نه تنها به عنوان یک روش بازیافتی هوشمندانه برای تولید آثار کاربردی مطرح شد،  (. در نهایت، هنر پاپیه۱۴۰۰

های نگارگری ایرانی عمل کرد که بعدها در مکتب اصفهان و دوره قاجار به بلکه به عنوان محمل جدیدی برای تداوم سنت
 (.۱۳۹۸؛ محمودی، ۱۴۰۰کمال نهایی خود رسید )شهبازی و افشاری، 
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 های فنی و هنری آثار اولیهویژگی
مهارت ویژگی  مواد،  بازیافت  دانش  از  ترکیبی  اولیه،  آثار  این  هنری  و  فنی  )لاکیهای  شیمیایی  حفاظتی  نبوغ  های  و  کاری( 

ماشه در قزوین بر پایه بازیافت کاغذهای دورریز بنا شده تصویری مکتب نگارگری قزوین است. ماهیت ساختاری آثار اولیه پاپیه
اقتصادی، استحکام و سبکی فوق هنرمندان  (.  ۱۴۰۰بخشید )شهبازی و افشاری،  ای به شیء میالعادهبود که علاوه بر جنبه 

از دو روش »کاغذچسبانی« استفاده   قزوینی  اشیائی چون قلمدان و جلدهای نفیس  بدنه اصلی  تولید  برای  و »خمیر کاغذ« 
کاری بود. هنرمندان  سازی و لاکیترین مراحل فنی در تولید آثار اولیه، فرآیند بومیکی از حیاتی (.۱۳۸۱کردند )رستمی،  می

بود، استفاده  (  ۱به  ۵ای موسوم به »بوم« که ترکیبی از مل و سریش )به نسبت سازی سطح مقوا جهت نقاشی، از لایهبرای آماده
رسید. ایرانیان از  دهی با »روغن کمان« یا لاک میپس از اجرای نقاشی، نوبت به پوشش(.  ۱۳۹۱کردند )زاهدی سرشت،  می

با صمغ  اسلام  از  )احمد صپیش  بودند  آشنا  برابر رطوبت و حرارت  در  آثار  از  برای حفاظت  و های گیاهی و حیوانی  فاری 
های خاص بود، نه تنها به عنوان یک لایه حفاظتی روغن کمان که ترکیبی از روغن برزک، سندروس و صمغ (.  ۱۴۰۰نژاد،  کیوانی

؛ ۱۳۹۴آبادی،  شد )بهرامی قفسهای رنگ، باعث پختگی، غنا و درخشش مینیاتورها میکرد، بلکه با نفوذ در لایهعمل می
ها، شفافیت و  کاررفته در آثار قزوین، حتی پس از سدههای بهشد که رنگاین تکنیک باعث می(.  ۱۴۰۰شهبازی و افشاری،  

 (.۱۴۰۰نژاد، اصالت خود را حفظ کنند )احمد صفاری و کیوانی
های نمای تحولات مکتب نگارگری این شهر هستند. با افول حمایتماشه اولیه در قزوین، آینه تماماز منظر هنری، آثار پاپیه     

های تصویری نسخ بیگ افشار و آقامیرک، ظرافتآرایی، هنرمندان نخبگانی چون صادقی مستقیم دربار شاه تهماسب از کتاب 
های انتزاعی  در این آثار، تزیینات از قالب(.  ۱۳۸۰؛ پاکباز،  ۱۴۰۲خطی را به اشیاء کاربردی منتقل کردند )یوسفی و همکاران،  

شدند، اما  های اسلیمی و ختایی با ظرافت ریاضی طراحی مینقوش تزیینی شامل طرح(.  ۱۴۰۳فراتر رفت )یوسفی و همکاران،  
؛  ۱۳۹۴های شاهزادگان اختصاص داشت )یوسفی،  پیکرههای عاشقانه در باغ و تکهای شکار، بزممتن اصلی کار به صحنه

های ها، توجه به آناتومی دقیق و دورگیریکاهش تعداد پیکرههایی چون  تأثیر مکتب قزوین در این آثار با ویژگی (.  ۱۳۸۸اشرفی،  
های اولیه  به عنوان مثال، در قلمدان(.  ۱۴۰۰؛ رئیس گیلکو و همکاران،  ۱۴۰۳شود )یوسفی و همکاران،  مشخص می  نرم و پویا

در بستری   کردند که در آن فیگورهاهای مدور بودند، هنرمندان با استفاده از »روغن کمان« فضایی خلق میقزوین که دارای کله 
؛ یوسفی ۱۳۹۱کردند )زاهدی سرشت،  های ایرانی، حسی از زندگی روزمره و مفاهیم انسانی را منتقل میاز مناظر روستایی یا باغ

بخشید که  همچنین استفاده از طلاکاری و تشعیر در حواشی نقوش لاکی، به این آثار اصالتی درباری می(.  ۱۴۰۳و همکاران،  
  (. ۱۴۰۲؛ یوسفی و همکاران،  ۱۳۹۶دهنده سلیقه حامیان جدید هنری، یعنی بازرگانان و اعیان قزوین بود )خواجه مهریزی،  بازتاب 

پاپیه اولیه  میان »فنآثار  پیوند مبارک  قزوین، محصول  بودند. ساختار  ماشه در  آوری سنتی کاغذ« و »هنر متعالی نگارگری« 
کید بر پیکرههای حفاظتی با روغن کمان  نشانیمند بدنه، لایهنظام نگاری مستقل، این  و نفوذ سبک بصری مکتب قزوین با تأ

آثار را از اشیاء صرفا  کاربردی به شاهکارهای هنری بدل کرد. این سنت فنی و هنری، قزوین را به کانون تپنده هنرهای لاکی  
؛ یوسفی  ۱۴۰۰های بعدی صفوی و قاجار را بنیان نهاد )شهبازی و افشاری،  تبدیل کرد و زیربنای شکوه نقاشی زیرلاکی در دوره

 (.۱۴۰۳و همکاران، 
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 گسترش به دیگر مراکز صفوی 
جایی استراتژیک سیاسی  تنها یک جابه هجری قمری توسط شاه عباس اول، نه ۱۰۰۶انتقال پایتخت از قزوین به اصفهان در سال 

این مهاجرت  (.  ۱۳۸۷؛ پیرنیا،  ۱۳۹۰و اداری، بلکه سرفصلی نوین در بازتعریف ساختار هنر و معماری عصر صفوی بود )پاکباز،  
های ویرانگر و ضرورت نزدیکی به مناطق جنوبی ایران صورت گرفت،  کلان که به دلیل محدودیت منابع آبی قزوین، وقوع سیل

قزوین در مقیاسی وسیع تا تجربیات فنی کانون هنری  آورد  فراهم  را  یابد  بستری  تداوم  متفاوت در اصفهان  با رویکردی  تر و 
اصفهان در این دوران به مرکزی بدل شد که در آن، هنر نگارگری از انحصار مطلق  (.  ۱۳۹۹؛ جکسون،  ۱۳۹۷)احمدصفاری،  

اعیان، به سوی استقلال و فردگرایی حرکت کرد   کتابخانه با نفوذ طبقات جدیدی چون بازرگانان و  سلطنتی خارج گشت و 
خانه در اصفهان، سیل مهاجرت هنرمندان و نخبگان از گوشه و با استقرار دولت  (.۱۴۰۳؛ یوسفی و همکاران،  ۱۳۸۰)پاکباز،  

استادانی که در مکتب قزوین ورزیده شده بودند، تجربیات خود را (.  ۱۳۸۵کنار کشور به سوی دربار جدید روانه شد )جوانی،  
»خاستگاه نگاری مستقل« به پایتخت جدید منتقل کردند؛ به طوری که مکتب قزوین به عنوان  نگاره« و »پیکرهی »تکدر زمینه 

در این گذار تاریخی،  (.  ۱۳۸۴،  ؛ آژند۱۴۰۳شود )یوسفی و همکاران،  و زیربنای شکوفایی مکتب اصفهان شناخته می زیربنایی«
ایفا کردند. صادقیهنرمندانی چون صادقی  افشار و رضا عباسی نقشی کلیدی  با حفظ اصالت بیگ  های سنتی و رضا بیگ 

؛ ۱۳۸۹های نوین طراحی قلمی، پل ارتباطی میان پختگی نگارگری قزوین و نوگرایی اصفهان شدند )ولش،  عباسی با ابداع شیوه
 (.۲( )شکل ۱۳۹۹فر، باف و فرخمخمل

 

 
 ( ۱۴۰۱ماشه حل کاری شده در موزه خوشنویسی تهران)عکس: نگارنده، . قلمدان پاپیه۲شکل 

 
آرایی سنتی در تداوم تولیدات هنری در اصفهان با تحولی بنیادین در محتوا و تکنیک همراه بود. با کاهش اهمیت کتاب      

دهنده حیات اجتماعی و زندگی روزمره مردم عادی روی آوردند که بازتاب  برگیمرقعات و اوراق تکدربار، هنرمندان به خلق 
ها و تجار اروپایی و ورود آثار نقاشی غربی به دربار، منجر به در این مرحله، حضور دیپلمات (.  ۱۳۹۴؛ یوسفی،  ۱۳۸۵بود )آژند،  

به   موسوم  جریانی  )مسعودی سازی«»فرنگیظهور  وام(.  ۱۳۹۵امین،  شد  با  اصفهانی  تکنیکهنرمندان  چون  گیری  هایی 
دهنده  شناسی ایرانی، آثاری دورگه و پویا پدید آوردند که نشاننمایی از هنر غرب و ترکیب آن با مبانی زیباییپردازی و ژرفسایه

علاوه بر نگارگری، ساختار شهری و    .(۱۳۹۲؛ عصارکاشانی،  ۱۳۸۰تعامل فرهنگی گسترده ایران با جهان خارج بود )پاکباز،  
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قرار داشت. طراحی خیابان چهارباغ و میدان نقش قزوین  اولیه  الگوهای  تأثیر  به شدت تحت  نیز  جهان در معماری اصفهان 
از پیش الهام  با  اندیشه  آباد قزوین شکل گرفت که نشانالگوهایی چون خیابان سپه و میدان سعادت اصفهان،  استمرار  دهنده 

اگرچه قزوین پس از انتقال پایتخت دچار نوعی  (.  ۱۳۷۵؛ ورجاوند،  ۱۳۹۷شهر« در شهرسازی صفوی است )احمدصفاری،  »باغ
سقوط سیاسی و کاهش جمعیت شد، اما به عنوان دومین شهر بزرگ ایران، موقعیت تجاری و اقتصادی خود را حفظ کرد و  

 (. ۱۳۹۷ماند )احمدصفاری،  همچنان به عنوان کانونی برای رسیدگی به امور مرزهای شمال و غرب مورد توجه پادشاهان باقی  
تر بود. هنر  در مجموع، تکامل هنر در این دوره حاصل حرکت از یک کانون متمرکز درباری به سوی بازاری آزادتر و متنوع

های های خشک و ایستا خارج شده و با پیوند میان سنتصفوی با عبور از صافی مکتب قزوین و بلوغ در مکتب اصفهان، از قالب 
های بعدی هنر ایران ماندگار شد )پازوکی گرایانه، دوران طلایی جدیدی را رقم زد که تأثیر آن تا دورههای واقع کهن و نوآوری

 (. ۱۴۰۳؛ یوسفی و همکاران، ۱۳۹۲و ربیعی، 
 

 ماشه قزوین؛ بازخوانی اصالت در آثار استاد احمد عقیلی تداوم مکتب پاپیه 
های »نقاشی لاکی« یا »روغنی« پیوندی ناگسستنی دارد، در دوره صفوی و به ویژه  ماشه که در تاریخ هنر ایران با نامهنر پاپیه

هجری قمری، به اوج شکوفایی و استقلال فنی رسید. این کانون هنری که به    ۹۵۵با برگزیدن قزوین به عنوان پایتخت در سال  
شود، بستری را فراهم کرد تا هنرمندان از انحصار دربار  های اصفهان شناخته میهای تبریز و نوآوریعنوان پل ارتباطی میان سنت

آینه و جلدهای لاکی روی آورند. امروز، در حالی که بسیاری خارج شده و به خلق اشیاء کاربردی و مستقل نظیر قلمدان، جعبه
داوم این زنجیره تاریخی در شهر قزوین توسط استاد احمد عقیلی صورت اند، تاز فنون سنتی در غبار زمان به فراموشی سپرده شده

 .های دوران صفوی، به احیای این هنر پرداخته استپذیرد که با وفاداری کامل به شیوهمی
چسبانی« و »خمیری« است که در منابع به عنوان  ساخت قلمدان به شیوه اصیل، مستلزم تسلط بر دو روش بنیادی »لایه     

های گیاهی ها با چسبگیری از کاغذهای بازیافتی و ترکیب آناند. استاد عقیلی با بهرهماشه قزوین ذکر شدههای فنی پاپیهستون
آورد. این  ای دوره صفوی پدید میهای موزهسنتی نظیر »سریشم« و »شیره«، بدنه قلمدان را با همان استحکام و سبکی نمونه

های چوبی )مانند چوب گلابی یا شمشاد( است، زیرساختی را  گیری دقیق در قالب فرآیند که شامل خیساندن، کوبیدن و قالب
 .دنمایها پایداری خود را حفظ میها و سدهکند که برای دههایجاد می

هایی چون پویایی بخش حیاتی کار وی، اجرای نگارگری بر روی این بستر است. در مکتب قزوین، نقاشی لاکی با ویژگی     
های اصیل بر شود. استاد عقیلی با درک این ظرایف، نقوش را با رنگها شناخته می پیکرهگرایی و تمرکز بر تکخطوط، طبیعت 

کند. این روغن که ترکیبی دقیق از روغن  بدنه اشیاء اجرا کرده و در نهایت از »روغن کمان« برای جلا و حفاظت اثر استفاده می
های گیاهی است، همان ماده حیاتی است که در دوره صفوی برای ایجاد شفافیت بصری و محافظت  برزک، سندروس و صمغ

علاوه بر خلق آثار جدید،   .درخشان باقی بمانندها همچنان  ها پس از سدهشد تا رنگرفت و باعث میدر برابر رطوبت به کار می
ماشه دوره صفوی به دلیل نقش ایشان در مرمت جلدهای لاکی کتب قدیمی بسیار حائز اهمیت است. از آنجا که جلدهای پاپیه

ها نیازمند دانش دقیق از مواد اولیه است.  های لاکی، نسبت به تغییرات محیطی حساس هستند، مرمت آنماهیت سلولزی و لایه
استفاده از همان فرمول  با  دیده  های آسیبهای سنتی استادکاران قزوین در سده دهم هجری، به بازسازی بخشاستاد عقیلی 

شده و اصل اثر به دلیل همگونی مواد )مانند استفاده از همان نوع کاغذ و پردازد؛ فرآیندی که در آن پیوند میان بخش مرمتمی
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های استاد احمد عقیلی در قزوین را  در نهایت، فعالیت  .روغن کمان(، به لحاظ علمی و هنری کاملا  یکدست و ماندگار است
تنها نگاهبان زنده »تکنولوژی سنتی کاغذ« و »نگارگری   به عنوان  ایشان  بلکه  تنها یک فعالیت کارگاهی قلمداد کرد؛  نباید 

گاه همان غنای های آینده را بر عهده دارد. آثار وی تجلی لاکی« در این منطقه، وظیفه انتقال دانش فنی مکتب قزوین به نسل
کارگاه در  روزگاری  که  است  شاهبصری  صادقی های  و  آقامیرک  چون  هنرمندانی  دستان  در  و  شکل  طهماسب  افشار  بیگ 

 .(۳( )شکل  ۱۴۰۳حبه با استاد عقیلی،  )مصا  گرفت و امروز در دستان ایشان، هویت تاریخی قزوین را زنده نگاه داشته استمی
 

 
 (۱۴۰۲)عکس: نگارنده،  ماشه ساخته و مرمت شده توسط استاد عقیلیای از آثار پاپیه. نمونه۳شکل

 
 گیری نتیجه

ماشه در عصر صفوی مؤید این حقیقت است که این هنر، فراتر از یک صنعت دستی ساده،  واکاوی تحلیلی سیر تکوین هنر پاپیه
های این پژوهش نشان  گری هنر ایران بوده است. یافتههای فنی، زیباشناختی و حامی محصول یک دگرگونی ساختاری در نظام

جایی اداری ـ سیاسی نبود؛ بلکه به منزله  هجری قمری، تنها یک جابه   ۹۵۵دهد که انتقال پایتخت از تبریز به قزوین در سال  می
های درباری خارج و به  گشایش فصلی نوین در تاریخ فرهنگی ایران عمل کرد که هنر نگارگری را از انحصار مطلق  کتابخانه

 .بدنه پویای جامعه شهری تزریق نمود
پاپیه      بر نقش  این مطالعه  برآورد علمی  استوار است. هنرمندان  نخستین  بازیافتی هوشمند«  به عنوان یک »تکنولوژی  ماشه 

»لایه بنیادی  شیوه  دو  تکامل  و  ابداع  با  قزوین  محدودیتمکتب  توانستند  »خمیری«،  و  اولیه  چسبانی«  مواد  فیزیکی  های 
هایی با استحکام ساختاری  قیمت نظیر چرم و فلز را پشت سر گذاشته و با استفاده از الیاف سلولزی بازیافتی، زیرساختگران
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گیری از »روغن کمان« به کمال رسید. تحلیل  نظیر برای اجرای آثار هنری پدید آورند. این جهش فنی با بهرهبالا و سبکی بی
دهد که این ماده علاوه های گیاهی( نشان میکار رفته در این روغن )ترکیب کلوئیدی از روغن برزک، سندروس و صمغ مواد به

های نوری خود، موجب افزایش »غنای بصری« و  بر ایجاد پایداری شیمیایی در برابر عوامل مخرب محیطی، به دلیل ویژگی
 .های رنگی شده و هویتی متمایز به نقاشی لاکی ایران بخشیده است»درخشندگی نوری« لایه

نشان      حاضر  پژوهش  آنکه،  کانون دوم  در  ساختاری  »گسترش  یک  عصر دهنده  اواخر  هنری  تولیدات  در  تولید«  های 
های درباری، منجر به هجرت نخبگان  گری سلطنتی و فروپاشی نظم سنتی کارگاهطهماسب است. تحول در رویکرد حامیشاه

آرایی  ماشه را از یک عنصر وابسته به کتاب های شخصی شد. این تغییر الگوی مسلط، پاپیههنری به بازار شهری و تأسیس کارگاه
چهره( های مستقل )تکآینه و قاب های کاربردی ـ تزیینی نظیر قلمدان، جعبه)جلدسازی(، به یک رسانه مستقل برای تولید ابژه

شناسی نگارگری انجامید؛ به طوری که زیباییهای اجتماعی«  تبدیل کرد. این فرآیند در نهایت به »فراگیر شدن هنر در میان لایه
 .از صفحات محصور کتب خطی به ساحت زندگی روزمره طبقه متوسط و بازرگانان راه یافت

ریزی کرد. حرکت به  ماشه، زیربنای تحولات مکتب اصفهان را پیاز منظر زیباشناختی، مکتب قزوین با اتکا بر بستر پاپیه     
بندی و پویایی خطوط پیرامونی، همگی از دستاوردهای  ها در ترکیبگرایی و فردگرایی، تقلیل پیکرهگرایی، طبیعتسمت واقع

بیگ افشار و آقامیرک( بر روی اشیاء لاکی است که مسیر حرکت نقاشی ایرانی را به سوی  هنرمندان این کانون )نظیر صادقی
 .استقلال تصویر تغییر داد

کید دارد. حضور استادکارانی       در نهایت، تداوم این میراث تاریخی در دوران معاصر، بر اهمیت حفظ دانش فنی اصیل تأ
های سلولزی تا نگارگری  شناسی دوران صفوی، از ساخت بدنههمچون استاد احمد عقیلی در قزوین که با وفاداری کامل به شیوه

رسانند، ضامن بقای این دانش فنی است. فعالیت ایشان در حوزه و پرداخت نهایی با روغن کمان را به شیوه سنتی به انجام می
های های تاریخی و تخصصدهنده ضرورت پیوند میان پژوهشهای اصیل، نشانمرمت علمی جلدهای لاکی بر اساس فرمول 

ای لاکی ایران دانست که با تلفیق یگانه   ماشه در قزوین را باید »هسته مولد« هنرهکارگاهی است. به طور خلاصه، هنر پاپیه
 .فناوری کاغذ و هنر متعالی نگارگری، شکوهی ماندگار را در تاریخ هنر جهان به ثبت رسانده است 

 
 منابع 
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 )ترجمه نسترن زندی(. تهران: فرهنگستان هنر.   از بهزاد تا رضا عباسی(.  ۱۳۸۸اشرفی، مقدم مرجان )
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، نگره  (. بررسی تطبیقی نگارگری مکتب شیراز و عناصر باغ ایرانی در دوره تیموری و صفوی.۱۳۹۶و نامی، مهشاد )  ،انصاری، مجتبی
۱۲(۴۱ ،)۳۶-۲۷ . 

(. تجلی انوار محمدی )ص( بر محمل شعر عرفانی و انعکاس ۱۴۰۳و محسنی، مرتضی )  ،پور، احمدایزدی، فائزه، روحانی، مسعود، غنی 
 . ۸۰۱-۵۹۱(، ۵۵)۲۱، مطالعات هنر اسلامی آن در نگارگری مکتب قزوین.

آزیتا اسکویی،  )  ،بلالی  زهرا.  کیانی،  قالی۱۳۹۹و  و  نگارگری  در  ایرانی  باغ  کالبدی  بازنمایش ساختار  دوره صفویه. (.  در  باغی    های 
 . ۷۳-۹۶(، ۴)۱، شهرسازی و معماری هویت محیط

نامه کارشناسی ارشد، دانشکده هنر  . پایانهای دوره صفویهمطالعه نحوه ساخت و تزیینات قلمدان (.  ۱۳۹۴علی )آبادی، محرمبهرامی قفس
 و رسانه، دانشگاه پیام نور. 

. شناسی در اسلاممجموعه مقالات حکمت هنر و زیبایی(. رویکرد عرفانی به هنر اسلامی. در  ۱۳۹۲)و ربیعی، هادی    ،پازوکی، شهرام
 تهران: متن.

 . تهران: فرهنگ معاصر. المعارف هنردایره (. ۱۳۷۸پاکباز، رویین )
 . تهران: زرین و سیمین. نقاشی ایران از دیرباز تا امروز(. ۱۳۸۰پاکباز، رویین )

 )تدوین غلامحسین معماریان(. تهران: سروش دانش.  شناسی معماری ایرانیسبک (. ۱۳۸۷) پیرنیا، محمدکریم
 )به اهتمام ایرج افشار(. تهران: امیرکبیر.  آرای عباسیتاریخ عالم (. ۱۳۵۰ترکمان، اسکندربیک )

 )ترجمه یعقوب آژند(. تهران: جامی.  تاریخ ایران )دوره تیموریان((. ۱۳۹۹جکسون، پیتر)
 . تهران: فرهنگستان هنر. های مکتب نقاشی اصفهانبنیان (. ۱۳۸۵) جوانی، اصغر

 . ۵-۹(، ۲)۴، رشد آموزش هنر (. بررسی نگارگری در دوره صفویه.۱۳۸۶چرخیان، کاترین )
 . تهران: سمت.بافی ایرانتاریخ فرش؛ سیر تحول و تطور فرش(.  ۱۳۸۷الله )حشمتی رضوی، فضل

نامه کارشناسی ارشد، دانشکده . پایانشناختی نگارگری مکاتب قزوین و مشهدمطالعه تطبیقی و جامعه  .(۱۳۹۶خواجه مهریزی، منصوره )
 هنر، دانشگاه الزهراء 

 . ۵۳۱-۲۴۱(،  ۴۵، )گنجینه اسناد های ساخت و کاربرد مقوا در هنرهای اسلامی. . روش (۱۳۸۱رستمی، مصطفی )
اردلان )  ،رئیس گیلکو،  مجموعه مقالات کنفرانس های نگارگری در مکتب قزوین و مشهد.  (. ویژگی۱۴۰۰و شهبازی شیران، حبیب 

 .های مدیریت و علوم انسانی در ایرانالمللی پژوهش بین
نامه . پایانهای موجود در موزه ملی ملکبررسی تأثیرات فرهنگی و هنری دوره قاجار در ساخت قلمدان (.  ۱۳۹۱زاهدی سرشت، هانیه )

 کارشناسی ارشد، دانشکده پردیس باغ ملی، دانشگاه هنر. 
. تهران:  مجموعه مقالات شاهکارهای نگارگری ایران(. نگارگری در دوران صفویه )ترجمه مهدی حسینی(. در  ۱۳۸۴سودآور، ابوالعلاء )

 موزه هنرهای معاصر.
کید بر روش قالبسازی سنتی به شیوه پاپیه(. مطالعه تحلیلی قلمدان۱۴۰۰شهبازی، علی و افشاری، مرتضی ) سازی چوبی ماشه کاغذی با تأ

 . ۷۴۱-۵۳۱(، ۱۶)۸، های بومی ایراندانشو ارائه روش جایگزین. 
 دانشگاه هنر.  )ترجمه مهدی حسینی(. تهران: نقاشی ایرانی(. ۱۳۸۹بای، شیلا )کن
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  نیبر نقش هنرمندان قزو دیبا تأک  یصفو  ران  یدر ا ماشهه یهنر پاپ  نیخاستگاه و تکو

                                                             شیما احمدصفاری

پور و حمید  ای برای نمایش مراسم سلطنتی و حقانیت سیاسی )ترجمه مریم رضاییهای شاهی صفوی؛ صحنه(. باغ۱۳۸۷عالمی، مهوش )
 . ۴۷-۶۸(، ۱۲، ) گلستان هنر  جیحانی(.

 . ۷۸-۸۹، )۹۹)۵،  جلوه هنر های مکتب اصفهان.نگاره(. سیر تحول زیباشناسی طبیعت در تک۱۳۹۲عصار کاشانی، الهام )
 ( فتانه  )پاپیه۱۳۹۸محمودی،  لاکی  زیر  نقاشی  آثار  تصویرگری  آیکونوگرافی.  (.  رویکرد  با  قاجار  دوره  در  مطالعات ماشه(  نشریه 

 . ۷۷۱-۵۹۱(، ۸)۳، شناسی پارسهباستان
های مکتب نگارگری متقدم و متأخر اصفهان )مطالعه  بندی(. تحلیل تطبیقی منظره در ترکی۱۳۹۹فر، فرزانه )زاد، و فرخباف، ملکمخمل 

 . ۴۱-۶۱(، ۱۹)۷، نگارینه هنر اسلامیبیگ افشار و رضا عباسی(. موردی: آثار صادقی
 . ۳۹-۴۶(، ۳۸)۱۳، باغ نظر سازی در نگارگری مکتب اصفهان: رویکردی فرهنگی.(. فرنگی۱۳۹۵مسعودی امین، زهرا )

(. مرگ و زندگی در اشعار حسین منزوی و بازتاب آن در نگارگری مکتب قزوین  ۱۴۰۲مشایخ کندسکال، فهیمه و فخرالاسلام، بتول )
 . ۳۰۸-۱۹۸(، ۵۲) ۲۰، مطالعات هنر اسلامی صفوی.

 .۶۰-۶۵، (۱۰۲و   ۱۰۱، )کتاب ماه هنر(. باغ ایرانی در نگارگری ایران. ۱۳۸۵ملکی، توکا )
 )تصحیح احمد سهیلی خوانساری(. تهران: منوچهری.  گلستان هنر(. ۱۳۶۶منشی قمی، قاضی احمد )

مجموعه مقالات  مایه شهرسازی و معماری ایران. در  جستن و هماهنگی با طبیعت و پاسخ به نیازها، جان (. بهره۱۳۷۵)  ورجاوند، پرویز
 تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور. . ۳، جلد کنگره تاریخ معماری و شهرسازی ایران

 فرهنگستان هنر.  الله رجبی(. تهران:)ترجمه روح  نگارگری و حامیان صفوی(. ۱۳۸۵ولش، آنتونی )
 . تهران: سوره مهر.تاریخ نقاشی قزوین )دوران صفویه تا اواخر قاجار((. ۱۳۹۴وسفی، حسن )

گیری مکتب نگارگری (. نقش تحولات اجتماعی در شکل۱۴۰۲و حسینی، سیدرضا )  ،الدین، حاصلی، پرویزفر، نظامیوسفی، حسن، امام
 . ۴۷-۶۷(، ۶۸)۱۸، نگرهقزوین. 

 های مکتب قزوین در نقاشی ایرانی. نگاره(. تبیین جایگاه تک۱۴۰۳الدین، حاصلی، پرویز و حسینی، سیدرضا )فر، نظامیوسفی، حسن، امام
 . ۴۴۷-۴۶۷(، ۴۵)۲۳، مطالعات ایرانی

      


