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 . رانیتهران، ا قات،یدانشگاه علوم تحق ،یهنر و معمار  ،یر یارتباط تصو   ان یقیپرمه صد 
 

 ۰۱/۱۲/۱۴۰۴ انتشار: ۲۸/۱۱/۱۴۰۴ پذیرش: ۱۴/۰۹/۱۴۰۴ دریافت:

 چکیده 
 کیدر گراف  دی و نظام گر   یعصر صفو   یهندسه در معمار  یو فلسف  یساختار  یمبان  ی به بررس  ،یقیـ تطب  یلیتحل  یکردی پژوهش با رو   نیا

  ی هادر خاستگاه  نیاد یبن  یهاتفاوت  نییفضا و تب  یدهوجوه اشتراک در سازمان  ییپژوهش، شناسا  ی. هدف اصلپردازدیم  یستیمدرن
هر دو نظام    کرد،یدو رو   نیا  انیم  یو ماهو   یکه، با وجود فاصله زمان  دهدیپژوهش نشان م  یهاافته یاست.    یدو نظام بصر  نیا  یفکر

مدولار   یمثابه واحدبه  مون«ینظام موسوم به »پ  ، یصفو   یاستوارند. در معمار  یاشبکه   ی و ساختارها  قی تناسبات دق  ،یاضیبر منطق ر 
مدولار« در    دیبا »گر   یتوجهقابل  ی منظر، شباهت ساختار  نیعهده دارد و از ا  برکل و جزء را    انیم  یهماهنگ  جادی ا  فهیو ثابت، وظ

  یهالی از جمله مستط  ،یاض یر   داریاز تناسبات پا  ،یبه توازن، تعادل و آرامش بصر  یابیدست  ی. هر دو نظام، برادهدیمدرن نشان م  یطراح
 ن یا  یو فلسف  یفکر  یهاهیدر لا   نیاد یبن  یهاتفاوت  انگریب  لیتحل  جینتا  حال،نی. باارندیگیبهره م   یینسبت طلا  زیو ن  سهشهیو ر   دوشهیر 

 رودیو حرکت از »کثرت به وحدت« به شمار م  یکیز یمتاف  می مفاه  یتجل  یبرا  ی ابزار   یکه هندسه صفو   یاگونهاست؛ به  کردیدو رو 
. در مقابل، کندیم  تیهدا  ی ساحت قدس  یسو   بههمچون گنبد، ذهن مخاطب را    ییهادر فرم   یو نمادپرداز  دهیچیپ  ناتییتز   قیو از طر 

ک یگرا و صنعتعقل یمحصول نگرش  یستیمدرن د ینظام گر  به عملکرد، در  یبخشتیو اولو  ناتییحذف تز  ت،ینیبر ع دیاست که با تأ
  ، یجهان  یزبان  ثابهمکه هندسه، به  دهدیمطالعه نشان م  نیا  ت،یاطلاعات در جوامع مدرن است. در نها  قیو دق  عیانتقال روشن، سر   یپ

 .دهد یم لیآثار را تشک یماندگار یاز عوامل اساس یکیو   یاعتبار بصر انیو مدرن، بن یسنت  کردیدر هر دو رو 

 . یاضیتناسبات ر  ،ی ستیمدرن کیگراف ،یهندسه کاربرد د،یگر  ستمیس ،یصفو  یمعمار واژگان کلیدی:
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 مقدمه 
نامه  عنوان یکی از علوم بنیادین مرتبط با اصول ریاضی، اندازه و سنجش، مورد توجه بشر بوده است. لغتهندسه از دیرباز به

شود و ابوریحان بیرونی نیز در کتاب ها و احوال اجسام بحث میداند که در آن از مقادیر، اندازهدهخدا، هندسه را دانشی می
را شاخه التفهیم آن  ریاضیات معرفی می،  از  آن میای  اجسام موجود در  اشکال و  مطالعه فضا،  به  ریشهکند که  های پردازد. 

های برداری از زمینگردد؛ جایی که اصول هندسی برای نقشههای کهنی همچون مصر و بابل بازمیکاربردی این دانش به تمدن
شد. پژوهشگران بر این باورند که هندسه در آغاز، »علم کشاورزی و ساخت بناهای عظیمی همچون اهرام ثلاثه به کار گرفته می

ها را بررسی  های اشکال، زوایا و روابط میان آنتدریج به دانشی تبدیل شد که ویژگیحال، بهگیری زمین« بوده است؛ باایناندازه
 (. ۱۴۰۰نژاد، کند )احمدصفاری و کیوانیمی
های یونان، هند و مصر به جهان اسلام راه یافت و دانشمندانی  گیری نهضت ترجمه، آثار علمی تمدنبا ظهور اسلام و شکل     

کاربردی   فاًهای جبر و مثلثات، هندسه را از سطح دانشی صر همچون خوارزمی و ابوریحان بیرونی، با تألیف آثار جدید در حوزه
های علمی تأثیر مستقیمی بر هنرهای تزیینی، ساخت گنبدها این پیشرفت(.  ۱۳۷۵ای نظری و انتزاعی ارتقا دادند )نصر،  به مرتبه
عرض  شد، بلکه دانشی همابزاری فنی تلقی نمی  فقطسازی برجای گذاشت. در اندیشه اسلامی، هندسه  ها و نیز مقرنسو قوس

 (. ۱۳۷۶ساخت )الاسعد، متجلی میآمد که نظمی قدسی را در کالبد ماده موسیقی و نجوم به شمار می
مند از هندسه برای ایجاد هماهنگی  شکلی نظامترین ادوار هنری ایران، بهعنوان یکی از درخشانمعماری عصر صفوی، به     

کرد که عنوان واحدی مدولار و ثابت عمل میمیان کل و جزء بهره گرفته است. در این دوران، نظامی با عنوان »پیمون« به
هندسه در این  (.  ۱۳۹۰آورد )بمانیان و همکاران،  وساز، تناسباتی دقیق در بنا پدید میضمن جلوگیری از آشفتگی در ساخت 

اصفهان، تبدیل پلان   اللهشود. برای نمونه، در مسجد شیخ لطفدوره، ابزاری برای گذار از »کثرت به وحدت« محسوب می
ها و تقسیمات دقیق هندسی، بازتابی از سیر و  ربندی عنوان نماد آسمان، از طریق کاعنوان نماد زمین، به گنبد مدور، بهمربعی، به

اسلیمی  و  نقوش »شمسه«  از  استفاده  همچنین،  است.  عرفانی  و  معنوی  و سلوک  ریاضی  محاسبات  پایه  بر  که  پیچیده  های 
الهی هدایت میهای طلایی طراحی شدهنسبت به سوی کمال و جمال  از جهان مادی  را  )اردلان و  اند، ذهن مخاطب  کند 

 (. ۱۳۸۰بختیار، 
دهی اطلاعات در جوامع مدرن در مقابل این نگرش شهودی و معنوی، قرن بیستم و ظهور انقلاب صنعتی، ضرورت سازمان      

گیری »سیستم گرید« بود. گرید در طراحی مدرن، ساختاری متشکل از خطوط متقاطع است  را پدید آورد که پیامد آن شکل
مدرسه باهاوس  (.  ۱۹۸۱بروکمان،  -کند )مولرمند فراهم میکه امکان چیدمان متن و تصویر را در قالبی منسجم، منطقی و نظام

المللی تایپوگرافی« در سوئیس، گرید را از سطح ابزاری ساده فراتر برده و به نوعی نظام فکری تبدیل کردند  و سپس »سبک بین
کید داشت )حبیبی و فدوی،   در این رویکرد، هندسه در خدمت  (.  ۱۳۹۸که بر عینیت، شفافیت و حذف تزیینات غیرضروری تأ

 .گیرد و هر فرم باید تابع عملکرد باشدعملکرد و سرعت انتقال پیام قرار می
های بنیادین در خاستگاه فکری معماری صفوی و گرافیک مدرنیستی، هر دو نظام بر پایه  با وجود فاصله زمانی و تفاوت      

دو ای، نظیر ریشههای ریشههر دو ساختار از مستطیل (.  ۱۳۹۲اند )سیلوایه و همکاران،  منطق ریاضی و تناسبات دقیق شکل گرفته
حال، تفاوت اساسی در  بااین(.  ۲۰۱۸؛ رمضان،  ۱۳۸۷برند )پیرنیا،  سه، برای دستیابی به تعادل و توازن بصری بهره میو ریشه

های هندسی ای عرفانی و اشراقی از طریق پیچیدگیها نهفته است؛ هندسه صفوی در پی خلق تجربهاهداف و مبانی فلسفی آن
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تزیینات غنی است، درحالی بر سادهو  تکیه  با  به دنبال کارآمدی و  که گرید مدرنیستی  مینیمالیسم و وضوح بصری،  سازی، 
عنوان زبانی جهانی، بنیان اعتبار بصری را هم توان دریافت که هندسه، بهصراحت در ارتباطات تصویری است. در نهایت، می

در سنت و هم در مدرنیته شکل داده است و با وجود تفاوت در اهداف، »معنویت در برابر عملکرد«، هر دو رویکرد برای  
 .انددهی فضا و انتقال معنا به ساختارهای ریاضی و هندسی متکی بودهسامان

 
 روش پژوهش

شناسی این پژوهش بر پایه راهبردی توصیفی ـ تحلیلی و با رویکردی تطبیقی استوار است و هدف آن، تبیین نسبت میان دو  روش 
ای و بررسی  های پژوهش از طریق مطالعات کتابخانهنظام بصری متمایز در بسترهای تاریخی متفاوت است. در این راستا، داده

های کهن هندسی، منابع مرتبط با معماری ای از متون، شامل رسالهاند و طیف گستردهمنابع متنی و تصویری گردآوری شده
 .سنتی و آثار نظری حوزه گرافیک مدرن، مورد استفاده قرار گرفته است

اند. این فرایند با تمرکز بر تناسبات  های ساختاری مشترک میان دو نظام استخراج و بررسی شدهدر بخش تحلیل، ابتدا مؤلفه     
ای دقیق میان دو حوزه ای و نسبت طلایی، انجام گرفته است تا امکان مقایسههای ریشهریاضی و هندسی، از جمله مستطیل

ای که در حوزه  گونهمنظور افزایش دقت و عینیت تحلیل، از روش مطالعه موردی نیز بهره گرفته شده است؛ بهفراهم شود. به
اصفهان و در حوزه گرافیک، اصول سیستم گرید در مکتب سوئیس و    اللهمعماری، نظام هندسی و تزیینی مسجد شیخ لطف

 .اندهبروکمان مورد بررسی قرار گرفت-پردازانی همچون یوزف مولرهای نظریهدیدگاه
که در یک سوی این مقایسه، نظام  طوریهای مدولار تنظیم شده است؛ بهواحد تحلیل در این پژوهش بر مبنای مقایسه نظام     

عنوان سازوکاری برای بخش و در سوی دیگر، گرید مدولار بهکننده و وحدت عنوان ساختاری تنظیمپیمون در معماری صفوی به
اند تا  ها با رویکردی کیفی تحلیل شدهدهی اطلاعات در طراحی مدرن مورد توجه قرار گرفته است. در نهایت، دادهسازمان 
های فلسفی این دو نظام آشکار شود و نشان داده شود که چگونه ابزارهای مشترک ریاضی در  های بنیادین در خاستگاه تفاوت 

 .اندینیت و کارکردگرایی منجر شدهدو بستر متفاوت، در یک سو به بیان معانی قدسی و در سوی دیگر به تحقق ع
 

 مفهوم هندسه در هنر و معماری 
های گوناگون زندگی، خود را نیازمند هندسه از جمله علومی است که انسان از دیرباز با اصول و مبانی آن آشنا بوده و در عرصه

نامه دهخدا، هندسه چنین تعریف شده است: »هندسه، در عربی به فتح اول به معنی  گیری از آن دانسته است. در واژهبهره
اندازه از اصول علم ریاضی است و علمی است که در آن از احوال، مقدارها و  شود. )از ها بحث میاندازه و شکل است، 

ها اندر جسم  ها و شکلها است و چندی یک از دیگر و خاصیت صورت اکتشافات اصطلاحات الفنون(، هندسه دانستن اندازه
العه در فضا و اشکال و اجسام را قابل موجود است. )در التفهیم ابوریحان بیرونی(، هندسه آن رشته از ریاضیات است که مط

 نماید«.تصور در این فضا می
زمینه       در  را  هندسه  کاربردهای  نخستین  آب گروهی،  هدایت  کشاورزی،  اراضی  تقسیم  همچون  و  هایی  سطحی  های 

پ.م. به دست    ۵۳۴گردد. احداث برج بابل در حدود  ها به حدود ده هزار سال پیش بازمی دانند که سابقه آنوساز می ساخت 
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اند  بابلیان و ساخت اهرام ثلاثه در هزاره سوم پ.م. به وسیله مصریان ــ که آرامگاه فراعنه بوده و از سه هرم عظیم تشکیل شده
گاهی این تمدنمتر می ۱۴۶ها به حدود و ارتفاع بلندترین آن  .ها از مسائل و اصول هندسی استرسد ــ گویای آ

بوده است. تمدنعده      اندازه گرفتن زمین«  باستان، »علم  باورند که هندسه در دوران  این  بر  نیز  از جمله  ای  های کهنی، 
  اًًها را مجدد گرفتند و در مواردی، این محدودهعیلامیان و مصریان، از این دانش برای تعیین حدود و مرزهای کشتزارها بهره می

گیری از این  گیری و بهرههای باستانی سهمی در شکلتوان گفت هر یک از تمدنرو، میکردند. ازاینگیری و تعیین میاندازه
های گوناگون است که در گذر زمان، ای از تجربیات و حس کنجکاوی انسان در زمینه اند. هندسه حاصل مجموعهدانش داشته

توان در طبیعت، از جمله در ترکیب ساختارهای هندسی را می  هایی از به تدریج توسعه یافته و به سطح کنونی رسیده است. نمونه
انسان، ساختار گل بنابراین، اگر هندسه در ها، فرم حلزون، هندسه دانهساختمان بدن  های برف و موارد مشابه مشاهده کرد. 

ها، زوایا و اندازه  دانند که از شکلشد، امروزه »هندسه را علمی میگیری زمین شناخته میعنوان علم اندازهبه  تاًگذشته عمد
 (.۱۴۰۰نژاد، کند« )احمدصفاری و کیوانیها با یکدیگر گفتگو میها، خواص هر یک و روابط آنآن

های سوم و چهارم  ویژه در سدههای غیرعربی به جهان اسلام، بهدر جریان نهضت اقتباس و انتقال آثار علمی و فرهنگی تمدن     
 تاًًهای هندی و عربی ترجمه شد که عمدهای یونان، ایران و مصر به زبانهجری/نهم و دهم میلادی، شماری از آثار اصلی تمدن

شدن این دوره اولیه،  گرفت. پس از سپریهایی همچون پزشکی، ریاضیات، نجوم، فلسفه و آیین کشورداری را دربرمیحوزه 
ای از آثار جدید در موضوعات مختلف ریاضی، از جمله نجوم، اپتیک، جبر و مثلثات،  دانشمندان ایرانی به تألیف مجموعه

وار تاریخ علمی ایران دانست. این تألیفات، هندسه را  ترین ادتوان آن را یکی از درخشاندرستی میای که بهروی آوردند؛ دوره
ها، از جمله معماری  های جدید و در برخی رشتهتر ناشناخته بود و زمینه کاربرد آن را در عرصه هایی سوق داد که پیشبه حوزه 

 (. ۱۳۷۵ها )نصر،  بندی قوس و گنبد، طراحی نقوش هندسی و ساخت مقرنسویژه در شکل و هنرهای تزیینی، فراهم ساخت؛ به
دانش هندسه در میان مسلمانان و در دوره اسلامی، همچون بسیاری دیگر از علوم، توسعه و پیشرفت یافت؛ زیرا مسلمانان      

تلقی می از سنت کلاسیک، آن را همهندسه را دانشی مهم  پیروی  شناسی و موسیقی قرار  تراز ریاضیات، ستارهکردند و در 
 (.۱۳۷۶دادند )الاسعد، می
های  تنها نسبتهای تناسب، همواره از موضوعات مهم برای هنرمندان و معماران بوده است. نهکارگیری دستگاهانتخاب و به     

های تناسب نیز بیش از سایرین مورد ترجیح و  گرفت، بلکه برخی دستگاهمعینی در آثار هنری و معماری مورد استفاده قرار می
ای هماهنگ میان اجزا و نیز میان هر جزء توان رابطهتوجه بودند. از این منظر، تناسب در هندسه، معماری، موسیقی و هنر را می

 (.۱۳۸۷و کلیت مجموعه دانست )محمدحجازی، 
ها و  های خاص و نظمی دقیق استوار است. انسان نیز به سبب انس و عادت به این اندازهطبیعت بر پایه تناسبات و اندازه     

قسمت  کند. تناسباتی که خارجاند، آثار هنری مبتنی بر این تناسبات را زیبا ادراک میها که در سراسر جهان هستی جاری نسبت
این تناسبات در معماری   (.Ghyka, 1977) شوندهای پویا« نامیده میباشد، »مستطیل  ۵√و    ۳√،  ۲√ها اعداد گنگی همچون  آن

اند.  کاربردی ویژه داشته  ۳√و    ۲√های  اند و نسبتایران، هم در دوره باستان و هم در دوره اسلامی، مورد استفاده قرار گرفته
در دوره اسلامی،  (.  ۱۳۸۷نامد )پیرنیا،  ، »تناسبات زرین« می( ۳√)  ۱/۷۳و  (  ۲√)  ۱/۴۱پیرنیا، این تناسبات را با مقادیر تقریبی  

واسطه استفاده از توان در فضاهای مساجد ایران مشاهده کرد. بههای شاخص آن را میکاربرد بیشتری داشته و نمونه  ۲√نسبت  
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ای که هر  گونهتوانستند بناهایی متنوع و متمایز ایجاد کنند؛ بهای موسوم به »پیمون« در معماری ایرانی، معماران ایرانی میضابطه
 (.۱۳۹۰یکسان نبودند )بمانیان و همکاران،  کاملاًهای خاص خود را داشت و هیچ دو بنایی ساختمان ویژگی 

هندسه بخشی از تجلی مفهوم زیبایی در معماری ایرانی است. برخورداری از نظم هندسی مشخص، موجب انسجام اجزای       
سازد. ای منطقی در نقشه بنا، امکان درک بهتر هیئت و حجم کلی ساختمان را فراهم میشود و رعایت هندسهبنا با کلیت آن می

ای ملموس و قابل رؤیت نبوده، بلکه نظامی است که وظیفه تنظیم و کنترل فضاهای مختلف را در  این هندسه همواره شبکه
کید ویژه(.  ۱۳۷۶قالب یک دستگاه واحد بر عهده دارد )عمومی،   ای دارد و علم هندسه  معماری ایرانی بر مفهوم زیبایی تأ

گیری و زمینه ایجاد توازن، نظم و  اندازه  ابزاری قدرتمند است که همواره معمار ایرانی را قادر ساخته است تناسبات فضایی را 
توان گفت هدف معماری، تصرف در روح و عقل مخاطب است )سیلوایه و دیگران،  رو، میزیبایی را در بنا فراهم کند. ازاین

۱۳۹۲ .) 
 

 هندسه در معماری صفوی 
دانان نیز  دهی فضا رواج بیشتری یافت و برخی هندسهگیری از هندسه، شکل و اندازه در ساماندر معماری پس از اسلام، بهره

بهره نوآوریبا  به  پیشین،  تجربیات  از  زدند. همگیری  زمینه دست  این  در  در های جدیدی  تحول  و  فناوری  پیشرفت  با  زمان 
تر برخوردار شدند. این روند  ای پیچیدهتدریج از هندسهها بههای چهارم و پنجم هجری، ساختمان دهی فضا طی سدهسازمان 

حتی پس از حمله مغول نیز استمرار یافت و در دوره تیموریان به اوج خود رسید. در دوره پس از تیمور و در شیوه آذری، کاربرد 
های استانداردشده  ضرورت استفاده از تناسبات و اندازه  سازی،ویژه آنکه رونق چشمگیر ساختمان تناسبات به اوج خود رسید؛ به

را برای جلوگیری از آشفتگی و ناهمسازی در بناها افزایش داد. این روند در شیوه اصفهانی و در دوره قاجار نیز ادامه یافت  
 (.۱۳۷۵)نصر، 

–۱۵۰۱های هنری ایران اسلامی، دوره صفویه است. این حکومت با سلطنت شاه اسماعیل اول )ترین دورهیکی از پررونق     
م.( آغاز شد و در طول تاریخ پرفرازونشیب خود، آثار ماندگار و ارزشمندی را در عرصه معماری ایران پدید آورد )پرویزی ۱۵۲۴

توان به سه دوره تقسیم کرد: دوره پیش از شاه  های ساخت، تاریخ این سلسله را میاز منظر معماری و شیوه(.  ۱۳۹۱و برومند،  
از (.  ۱۳۹۴عباس اول، دوران حکومت شاه عباس اول تا شاه عباس دوم و دوره پس از شاه عباس دوم )عطاریان و همکاران،  

ها، فضاها به شکل چهارضلعی، ر بیشتر ساختمانای که دگونهها بود؛ به شدن طرحهای معماری این دوره، سادهجمله ویژگی 
ها و خطوط شکسته رواج ای ساده و استفاده بیشتر از شکلشدند. در شیوه اصفهانی، هندسهویژه مربع، یا مستطیل طراحی میبه

)پیرنیا،   جذابیت(.  ۱۳۸۳داشت  دیگر  از  میهمچنین،  دوره  این  معماری  نقشههای  از  استفاده  به  با  توان  روان  و  باز  های 
دهنده اوج و تجلی  توان نمایشحال، معماری صفوی را میسازی اشاره کرد. بااینهای ساده مبتنی بر افزودن و قرینهبندیترکیب

توان در شهر اصفهان مشاهده کرد؛ شهری های معماری این دوره را میترین نمونهنهایی معماری اسلامی ایران دانست. استادانه
 (.۱۳۸۷حمام وجود داشت )محمدحجازی،  ۱۷۳کاروانسرا و  ۱۸۲مدرسه،  ۴۸سجد، م ۱۶۴که در آن 

ای طراحی شده است که راز و نیاز با معبود را برای انسان، چه در جمع و  گونهطور کلی، مسجد در معماری اسلامی بهبه     
انواع   چه در خلوت، تسهیل کند. مسجد مرکز تجلی و محل تلاقی هنرهای گوناگون و، به تعبیر دیگر، گنجینه و نمایشگاه 

توان در پیوند این دو در فضای مسجد مشاهده های سازگاری اسلام با هنر را میترین جلوه هنرهای اسلامی است. یکی از مهم



26   
   یست یمدرن  ک یدر گراف  دیگر  ستمیو س  یصفو  یهندسه در معمار  یقیتطب  ل یتحل

 پرمه صدیقیان 

طور کلی در طراحی و ساخت  اند و هندسه نیز بهکرد. در ساخت بسیاری از مساجد، انواع هنرهای مختلف با یکدیگر درآمیخته
 (.۱۳۸۱نژاد، ها و دیگر آثار فاخر معماری ایرانی حضوری بنیادین دارد )مهدویمساجد، تکایا، مدرسه

است. این مسجد، از بناهای تاریخی دوره    اللهتوجه معماری اصفهان در دوره صفویه، مسجد شیخ لطفهای جالب از نمونه     
قاپو قرار دارد و بر روی بقایای یک مسجد قدیمی بنا شده است  روی کاخ عالیصفوی، در میدان نقش جهان اصفهان و روبه

شود  ضلعی تبدیل میبنای این مسجد بر یک چهارضلعی استوار است که در بخش بالاتر به هشت(.  ۱۳۹۵)بمانیان و همکاران،  
گنبد مسجد بر روی هشت طاق جناغی قرار گرفته است  (.  ۱۳۸۹پیوندد )امیری،  وار به ساقه گنبد میشکل دایرهو در نهایت، به

های هایی مزین به آیاتی از سورهها، کتیبهخورد. در فاصله میان این پنجرهپنجره مشبک به چشم می  ۱۶ها،  و در بالای این طاق
ها  های آبی آنوبوته و کاشینصر و جمعه و ... تعبیه شده است. همچنین، دو کتیبه در ساقه گنبد وجود دارد که نقوش گل

تدریج  های فضای مربعی بهشهها، گو گیری از فیلپوش اند. در زیر فضای گنبدخانه، با بهرهای چشمگیر و زیبا پدید آوردهجلوه 
بندی و طراحی چنان ماهرانه صورت  گیرند. این تقسیمشوند و در فراز گنبد قرار میضلعی و سپس به دایره تبدیل میبه هشت

ضلعی قرار گرفته است )سلیمی و همکاران،  کند در فضایی هشت ها، احساس میگرفته است که بیننده، با نگریستن به گوشه
 (.۱شکل ( )۱۳۹۹

 

 
 ( https://www.asriran.com گنبد )منبع:ضلعی  ۸ها ، پایهاللهفضای زیر گنبد مسجد شیخ لطف .۱شکل

 
ها، افزون بر زیباسازی ظاهری، حامل ها، نقوش اسلیمی و شمسه گیری از کتیبهنمای بیرونی و فضای داخلی گنبد، با بهره     

القا می را  مفهوم وحدت  نهایت،  در  نمادین هستند که  و  رازآمیز  مفاهیمی  بختیار،  معنا و  و  )اردلان  در (.  ۱۳۷۹کنند  شمسه 
رود و در معماری اسلامی نیز  های باستانی، همان خورشید است که مظهر حیات، حرکت و درخشندگی به شمار میفرهنگ

در  (.  ۱۳۸۷)ذوالفقارزاده،    اللهشوند؛ از جمله نقوش موجود در زیر گنبد مسجد شیخ لطف بسیاری از نقوش به شمسه ختم می
هایی که دارای نقطه اوج و متناسب با مفهوم الوهیت و آسمان هستند، نقوش در فرایند تبدیل و تکرار خود، حول یک فرم مکان

گیرند و در ای حاصل از تقسیم دایره بر اساس قاعده طلایی شکل میصورت شمسهها بهآیند. این فرماصلی در مرکز گرد می

https://www.asriran.com/
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شوند. شمسه نماد حرکت تمامی اجزای هستی به سوی کمال و بیانگر حرکت کثرات ای چندپر ظاهر می نهایت به صورت ستاره
گونه نقوش، نگاه بیننده را از پایین به بالا و از پیرامون به سوی مرکز و به جانب خداوند و بازگشت هستی به سوی اوست. این

کید بر مرکزیت، مخاطب را با فرمی بزرگاوج گنبد هدایت می سازند )شعاع احمدی، تر مواجه میتر و کاملکنند و در آنجا، با تأ
۱۳۸۷.) 

ای  ای و آبی سیر بر زمینههای فیروزهکاری و با استفاده از رنگپوشش بیرونی گنبد با نقوش گسترده اسلیمی، به شیوه معرق     
کید رنگی است  فام اجرا شده است؛ زمینهسندل ای که به اعتقاد برخی، خالی از رنگ و دارای کیفیتی خنثی، بسیط و فاقد تأ

صورت نمادین، انسان را  فام، ماهیتی خاکی دارد و یادآور زمین و عالم خاکی است و بهرنگ سندل(.  ۱۳۸۰)اردلان و بختیار،  
کاررفته در این  های بهرنگ(.  ۱۳۹۱کند )ملایی فومنی،  که از نظر جسمانی از خاک و زمین آفریده شده است، تداعی می

اند. در مرکز گنبد، زمینه نخودی  نواز پدید آوردهشم ای و نخودی، ترکیبی هماهنگ و چگنبد، از همنشینی لاجوردی، فیروزه
دهد. رنگ سفید در مرکز گنبد، نماد ای میای سفید با نقوش فیروزه های لاجوردی، جای خود را به زمینهدر مجاورت کاشی

بخش، نمادی از فرح و شادمانی تلقی ای نیز، به دلیل برخورداری از کیفیت شادینور است. در این میان، حضور رنگ فیروزه 
 (.۲شکل ( )۱۳۹۱شده است )زمانی گندمانی، 

 

 
 (۱۴۰۴های آن )نگارنده، فضای بیرونی گنبد و اسلیمی .۲شکل 

 
شکل  توان مرکز داخلی آن دانست که از نقوش لوزی را می  اللههای گنبد مسجد شیخ لطف ترین بخشتوجه یکی از جالب     

شود و با تغییر جهت تابش تابد، تصویری مشابه با پرهای طاووس پدیدار میتشکیل شده است. هنگامی که نور بر این نقوش می
شوند. این ویژگی از آن جهت اهمیت دارد که، هرچند آرام بسته میتدریج گشوده و سپس آرامنور در طول روز، این پرها به

این مفهوم با ظرافتی هنرمندانه و از طریق    اللهشده است، در مسجد شیخ لطفترسیم اشکال حیوانی در مساجد غیرمجاز تلقی می
ای در مرکز گنبد قرار گرفته و پس  است که شمسهدهی نقوش گنبد به این صورت  گیری از نور تحقق یافته است. سازمانبهره

شود نقش مشابه پر طاووس دیده می ۳۲از آن، هشت یا به عبارتی ن ه حلقه در پیرامون شمسه شکل گرفته است. در هر حلقه نیز 
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شکل به سمت این نقوش لوزی (.  ۱۳۹۳یابد )میرزاخانیان و شاهرودی،  و اندازه هر حلقه در حرکت به سوی بیرون افزایش می
شوند؛ تمهیدی که با هدف القای ارتفاع بیشتر گنبد به کار گرفته شده است. این  تر میتدریج کوچک بخش فوقانی گنبد، به

شوند؛ فرایندی که مفهوم وحدت پیوندند و در نهایت، همگی در آن محو مینقوش در نقطه مرکزی و فوقانی گنبد به شمسه می
های بزرگ و متعدد به رنگ  های اسلیمی، همراه با لوزی نقوش گل و شاخه (.  ۱۳۷۸کند )شکاری نیری،  و یگانگی را القا می

ز فضا حرکت کرده و پیرامون شمسه میانی به  ای یکپارچه به سوی مرکاند، در زمینهتنیدهها درهم زرد طلایی که با طرح پیچک
بدینوحدت می  برجسته رسند.  متجلی  ترتیب،  به وحدت،  از کثرت  تدریجی  یعنی حرکت  ترکیب،  این  در  نهفته  مفهوم  ترین 

از انسجام و قدرت بصری چشمگیری برخوردار است و در مجموع، نوعی توافق میان هیجان بصری و می شود. طرح گنبد 
شناختی هنرمندان این بناست )داودی و همکاران، ای که بیانگر ذوق سرشار زیباییگذارد؛ ویژگی آرامش باشکوه را به نمایش می

 (.۳شکل ( )۱۳۹۶
 

 
 ( ۱۴۰۴)نگارنده،  اللهنقوش لوزی  و طراحی آن در زیر گنبد مسجد شیخ لطف  .۳شکل 

 
 سیستم گرید در گرافیک مدرنیستی 

منزله  دهی عناصر بصری، به( در طراحی گرافیک مدرن، فراتر از ابزاری صرف برای سامانGridای یا »گرید« )ساختار شبکه
(.  ۱۹۸۱بروکمان،  -شود که بر اصول نظم، منطق ریاضی و شفافیت استوار است )مولرنوعی رویکرد و نظام فکری شناخته می

دهی منسجم حروف، تصاویر و فضاهای خالی را  گرید، چارچوبی دوبعدی متشکل از خطوط متقاطع است که امکان سازمان 
توان در دوره بندی صفحه را میهای تقسیمدهد که، اگرچه ریشهسازد. بررسی خاستگاه گرید نشان میبرای طراح فراهم می

وجو کرد، مفهوم مدرن گرید های خطی جست قرون وسطی و استفاده از الگوهایی همچون »نمودار ویلارد« برای آرایش نسخه
دهی حجم گسترده اطلاعات بوده است. طراحان در اواخر  حاصل نیازهای ناشی از انقلاب صنعتی و ضرورت سامان   تاًعمد

های نوین مواجه شدند؛ شرایطی  قرن نوزدهم و آغاز قرن بیستم، با مسئله ترکیب متن و تصویر، اعم از عکس و گراور، در قالب 
های در این میان، جنبش (.  ۲۰۱۸آرایی دیگر کارآمدی لازم را نداشتند )رمضان،  های متقارن و سنتی صفحهکه در آن، شیوه

بازتعریف فضا به)ساختارگرایی(پیشرویی همچون کانستراکتیویسم   با  از ،  برای رهایی  ابزاری  به  را  پویا، گرید  عنوان عنصری 
 (.۱۳۹۸تزیینات اضافی و دستیابی به نظمی عقلانی تبدیل کردند )مقصودلو و نورانی، 

از  نقشی تعیین(  ۱۹۳۳–۱۹۱۹مدرسه باهاوس )      ایفا کرد. هنرمندان این مکتب،  کننده در پیوند میان هنر، صنعت و فناوری 
ناگی، اصول تایپوگرافی نوین را بر مبنای ساختارهای هندسی بنیان نهادند. بایر با طراحی حروف  جمله هربرت بایر و لازلو موهولی 
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(، از جمله »یونیورسال«، و همچنین پیشنهاد حذف حروف بزرگ از نوشتار، بر سادگی و کارآمدی Sans-serifبدون سریف )
کید داشت )حبیبی و فدوی،   عنوان  دانست و از گرید بهرویکرد فرمالیستی باهاوس، فرم را تابع عملکرد می(.  ۱۳۹۸بصری تأ
در این دوره، استفاده از  (.  ۱۳۹۸گرفت )مقصودلو و نورانی،  های نامتقارن بهره میبندیسازوکاری برای ایجاد تعادل در ترکیب

ای از خطوط عمودی و افقی برای هدایت  کارگیری شبکهبندی بصری و نیز بهعنوان عنصری فعال در ترکیبفضای سفید به
 (.۱۳۹۸آرایی تبدیل شد )حبیبی و فدوی، نگاه مخاطب، به معیاری رایج در صفحه

هایی که بعدها در ای تبدیل شد؛ نظامهای شبکهترین مراکز توسعه نظامپس از جنگ جهانی دوم، سوئیس به یکی از مهم     
پذیر اما منظم ارتقا دادند که  المللی تایپوگرافی« شناخته شدند. طراحان این مکتب، گرید را به نظامی انعطافقالب »سبک بین

در این نظام، صفحه به واحدهای (.  ۱۹۸۱براکمان،  -های پیچیده و چندزبانه را داشت )مولرتوانایی ایجاد انسجام بصری در پروژه
های ریاضی شناسی ادراک و نسبتشود و ابعاد این واحدها بر اساس عواملی همچون فیزیولوژی چشم، روانمدولار تقسیم می

ها، به آثار این دوره نوعی آرامش بصری و اعتبار  ها و حاشیهگیری از نسبت طلایی در تعیین ابعاد ستونگردد. بهرهتعیین می
یک راهنمای بصری نبود، بلکه ابزاری برای تحقق »عینیت«    فاًدر مکتب سوئیسی، گرید صر(.  ۲۰۱۸بخشید )رمضان،  علمی می

(Objectivity و کاهش ذهنیت )(.۱۹۸۱براکمان، -آمد )مولرگرایی طراح به شمار می 
کند که طراحی مبتنی های گرید، در کتاب مرجع خود بیان میپرداز نظامترین نظریهعنوان برجستهبراکمان، به-یوزف مولر     

تواند بنیانی برای  دهنده اراده طراح برای ایجاد نظم و شفافیت است. از دیدگاه او، طراحی منطقی و منظم میبر گرید، نشان
ویژه در دهد. در آثار وی، بهترین شکل ممکن به مخاطب انتقال میترین و مستقیمرفتار دموکراتیک باشد؛ زیرا پیام را به روشن

« مجموعه  مشاهده میMusica Vivaپوسترهای  بر سطح صفحه  معمارانه  تسلط  نوعی  بهره«،  با  او  گریدهای  شود.  از  گیری 
کرد. برای نمونه، در طراحی ترازی متن و تصویر ارائه میرای همای، راهکارهایی دقیق بخانه  ۳۲یا    ۲۰،  ۸های  مدولار، نظیر شبکه

ها استفاده شد.  منظور حفظ تداوم و یکپارچگی بصری در تمامی رسانه، از گرید بهIBMهایی همچون  هویت بصری شرکت
کرد که خوانایی در ای تنظیم میگونه( و طول سطرها را بهLeadingهمچنین، وی با محاسبات دقیق ریاضی، فاصله خطوط )

 بالاترین سطح ممکن حفظ شود.
با بهرهسیستم گرید در صفحه      ایجاد تعادل میان عناصر متضاد را بر عهده دارد. طراح  انواع  آرایی مدرن، وظیفه  از  گیری 

های متنی را به دست  پذیری در چیدمان تصاویر و بلوکبندی، اعم از یک، دو، سه یا چندستونه، امکان تنوع و انعطافستون
مراتب اطلاعاتی را از طریق  کند تا سلسلهدر تایپوگرافی مدرن نیز گرید به طراح کمک می(.  ۱۹۸۱براکمان،  -آورد )مولرمی

،  (Tartan Grid)هایی نظیر »گرید تارتان«  اندازه قلم و وزن حروف، در قالب ساختاری منظم تعریف کند. افزون بر این، تکنیک
سازند که طراح ضمن حفظ انسجام کلی ساختار، به تنوع که مبتنی بر فواصل متغیر در شبکه هستند، این امکان را فراهم می

 (.۲۰۱۸بصری نیز دست یابد )رمضان، 
سیستم گرید از ابزاری ساده در دوران پیشامدرن به پارادایمی فکری در طراحی گرافیک مدرن تبدیل شد. مدرسه باهاوس       

با معرفی ساختارهای هندسی و مکتب سوئیس با توسعه این ساختار به نظامی ریاضی و مدولار، استانداردهای ارتباطات تصویری  
هایی نسبت مدرن، واکنشهای پستهای دیجیتال و گرایشهرچند با ظهور فناوری(.  ۱۳۹۸را دگرگون ساختند )حبیبی و فدوی،  

شود. گرید از های طراحی اصولی شناخته میعنوان یکی از بنیانهای گرید شکل گرفت، این ساختار همچنان به به محدودیت
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طریق ایجاد نظمی نامرئی، به اعتبار ساختاری طراحی کمک کرده و امکان وضوح و سهولت انتقال پیام را در جهان معاصر، 
 (.۱۹۸۱براکمان، -سازد )مولرای از اطلاعات مواجه است، فراهم میکه با حجم گسترده

 
 تحلیل تطبیقی هندسه صفوی و گرید مدرنیستی 

ترین ابزارها برای تبیین نظم،  عنوان زبانی مشترک و جهانی در عرصه بصری، در طول تاریخ همواره یکی از بنیادیهندسه، به
توجه با وجود فاصله زمانی قابل(.  ۱۳۹۲بعدی به شمار آمده است )سیلوایه و دیگران،  تعادل و منطق در فضاهای دوبعدی و سه

ای  های مدرنیستی در قرن بیستم، هر دو رویکرد بر نوعی ساختار شبکه گیری جنبش میان دوران شکوفایی معماری صفوی و شکل
ترین وجه اشتراک میان هندسه  دهی فضا و ایجاد نظم دقیق در میان عناصر بصری است. مهماستوارند که هدف اصلی آن، سامان

ناسبات هندسی برای دستیابی به وحدت و انسجام گیری از تصفوی و گرید مدرن، اتکای هر دو نظام بر منطق ریاضی و بهره
به به »پیمون«  نظامی موسوم  اندازهبصری است. در معماری صفوی،  یا واحد  ثابت عمل میعنوان یک مدول  کند و گیری 

این مفهوم با »گرید مدولار« در طراحی  (.  ۱۳۹۰سازد )بمانیان و دیگران،  هماهنگی میان ابعاد کلی بنا و اجزای آن را برقرار می
دهی کل صفحه یا فضا را شکل مدرن شباهت مستقیم دارد؛ ساختاری که در آن، یک واحد پایه و تکرارشونده، بنیان سازمان

های ریاضی پایدار، همچون »نسبت طلایی«، افزون بر اصل مدولاریته، هر دو نظام از نسبت(.  ۱۹۸۱براکمان،  -دهد )مولرمی
آر  و  زیبایی  تعادل،  ایجاد  میبرای  بهره  بصری  )رمضان،  امش  بمانیان،  ۲۰۱۸گیرند  از  درحالی (.  ۱۳۹۰؛  مدرن  طراحان  که 

، معماران (۱۳۷۷اللهی،  کردند )آیتبندی صفحات استفاده میسه، برای تنظیم ستوندو و ریشهای، نظیر ریشههای ریشهمستطیل
های ایستا و پویا برای ایجاد توازن میان جرم و فضا  ها و فضاهای معماری، از همین نسبتصفوی نیز در طراحی مساجد، ایوان

این توجه مشترک به اعداد و تناسبات ریاضی، بیانگر تلاش هر دو رویکرد برای دستیابی به نظمی  (.  ۱۳۸۷بردند )پیرنیا،  بهره می
 (.۴است که ریشه در قوانین طبیعت دارد )شکل 

 

 
 ( ۱۳۷۷، اللهی)آیت رسم مستطیل ریشه دو و ریشه سه. ۴شکل
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های ساختاری، خاستگاه فکری و فلسفی این دو نظام تفاوتی بنیادین با یکدیگر دارد. هندسه در عصر  با وجود این همانندی      
در این  (.  ۱۳۸۰شد )اردلان و بختیار،  صفوی، ابزاری برای بیان مفاهیم متافیزیکی و نمایش »کثرت در وحدت« محسوب می

عنوان نماد آسمان و تعالی، در ساختار مساجد، بازتابی  عنوان نماد زمین و ثبات، به سوی دایره و گنبد، بهنظام، حرکت از مربع، به
ترتیب، هندسه صفوی درصدد است ذهن مخاطب را از  بدین(.  ۱۳۸۸از سیر و سلوک عرفانی و معنوی است )بلخاری قهی،  

گرا و خردمحور  نیستی محصول نگرشی عقلجهان مادی به سوی مفاهیم قدسی و معنوی هدایت کند. در مقابل، گرید مدر 
کید می-است که در دوران پس از انقلاب صنعتی شکل گرفت. جوزف مولر کند که گرید نه ابزاری عرفانی، بلکه  براکمان تأ

ای در این رویکرد، گرید وظیفه(.  ۱۹۸۱براکمان،  -ای از اراده طراح برای ایجاد نظم، شفافیت و منطق عینی است )مولرنشانه
(.  ۲۰۱۸ارتباطی و دموکراتیک بر عهده دارد و هدف آن، انتقال مستقیم، دقیق و بدون ابهام اطلاعات به مخاطب است )لارانجو،  

ای معنوی است، گرید مدرن بر وضوح، خوانایی و کارآمدی که هندسه صفوی در پی ایجاد اشراق و تجربهرو، درحالی ازاین
کید دارد  .تأ

های اسلیمی و  مایهرود. نقشناپذیر از ساختار هندسی به شمار میشناسی سنتی عصر صفوی، تزیین بخشی جداییدر زیبایی     
پایه شبکهچینیگره بر  که  میها  طراحی  پیچیده چندضلعی  هویت    فاًًشوند، صرهای  تقویت  در  بلکه  نیستند،  تزیینی  عناصر 

در این رویکرد، زیبایی تجلی حقیقت و نظم حاکم بر هستی است که  (.  ۱۳۷۸کنند )پوپ،  ساختاری بنا نقشی اساسی ایفا می
کید بر  (. ۱۳۸۱شود )حلیمی، کاری و آجرکاری آشکار میاز طریق تکرار، ریتم و هماهنگی در کاشی در مقابل، مدرنیسم با تأ

ترین شکل خود به ترین و مینیمال اصل »فرم تابع عملکرد است«، عناصر تزیینی اضافی را کنار گذاشته و هندسه را در خالص 
ای دهی بصری، بلکه وسیلهتنها ابزاری برای سازماندر آثار مدرسه باهاوس، هندسه نه(.  ۱۳۹۸گیرد )مقصودلو و نورانی،  کار می 

انبوه و استان تولید  در نگرش مدرن، زیبایی در خلوص فرم،  (.  ۱۳۹۸شود )حبیبی و فدوی،  داردسازی نیز محسوب میبرای 
معنا می بیان  تبدیل  سادگی ساختار و صراحت  تأثیرگذار  و  فعال  به عنصری  را  منفی  در طراحی مدرن، فضاهای  یابد. گرید 

شوند تا احساس خلأ یا »ترس ای از نقش، رنگ و تزیین پوشانده میکه در هندسه صفوی، سطوح غالبا  با شبکهکند؛ درحالی می
 .از فضای خالی« از میان برود

عنوان زبانی جهانی، پیوندی عمیق میان این دو جهان فکری برقرار شناختی، هندسه، بههای فلسفی و زیباییبا وجود تفاوت      
(.  ۲۰۱۸؛ لارانجو،  ۱۳۸۱گیرند )حلیمی،  دهی فضا بهره میکند. هر دو نظام از عناصر بنیادین نقطه، خط و سطح برای سازمانمی

گونه که یک همان(.  ۲۰۱۸وضوح قابل مشاهده است )رمضان،  توانایی هندسه در ایجاد »اعتبار طراحی« نیز در هر دو دوره به 
گیری از محاسبات دقیق ریاضی، احساس نظم، هماهنگی و وحدت را القا  ، با بهرهالله»شمسه« در سقف مسجد شیخ لطف 

تواند احساس ثبات و انسجام را  ولار نیز میشده بر اساس گرید مد، یک پوستر طراحی(۱۴۰۱کند )حضوربخش و دیگران،  می
کید میدر ذهن مخاطب معاصر پدید آورد. فرانسیس چینگ در تحلیل  کند که تناسبات هندسی، ابزاری برای درک  های خود تأ

همچنین، لوکوربوزیه با معرفی نظام »مدولور«، پیوندی میان تناسبات  (.  ۱۳۸۷روند )چینگ،  تر فضا و فرم به شمار میعمیق
انسانی و ریاضیات کلاسیک برقرار کرد که یادآور تلاش معماران سنتی برای ایجاد ارتباط میان انسان، طبیعت و کیهان است  

 (.۱۳۸۷)چینگ، 
دهد که، اگرچه ابزارهای ساختاری، نظیر شبکه، تناسبات ریاضی و تحلیل تطبیقی هندسه صفوی و گرید مدرن نشان می     

گیرد؛ یکی در پی دستیابی به امر متعالی  ها در دو سوی متفاوت قرار میاند، اهداف نهایی آنمدولاریسم، در هر دو نظام مشترک
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در جست دیگری  و  است  معنوی  از شبکهو  استفاده  با  و عملکرد. هندسه صفوی،  و  وجوی کارآمدی، وضوح  پیچیده  های 
با سادهرساند؛ درحالی تزیینات هندسی، کثرت را به وحدت می پیام را  که گرید مدرن،  انتقال شفاف  سازی ساختار بصری، 

دهند که طراحی اصولی و ماندگار، بدون اتکا به ساختارهای هندسی و نظم  کند. در نهایت، هر دو رویکرد نشان میتضمین می
 .ریاضی، از انسجام و اعتبار بصری کافی برخوردار نخواهد بود

 
 گیری نتیجه

ظاهر متفاوت، یعنی معماری دوران پژوهش حاضر با رویکردی تحلیلی و تطبیقی، به واکاوی نقش بنیادین هندسه در دو حوزه به 
دهد که هندسه، فراتر از ابزاری صرف صفوی و نظام گرید در گرافیک مدرنیستی، پرداخته است. نتایج این مطالعه نشان می

کند که قادر است مفاهیم پیچیده انسانی، از شهود  منزله زبانی جهانی و بنیانی فکری عمل میگیری یا ترسیم، بهبرای اندازه
عرفانی تا عقلانیت صنعتی، را در قالب فرم و فضا متجلی سازد. در واقع، پیوند میان این دو رویکرد تاریخی در این نکته نهفته  

 .ر و ماندگاری آثار بصری در طول تاریخ بوده استگیری اعتبااست که نظم ریاضی همواره یکی از عوامل اصلی در شکل
بررسی ساختاری، شباهت      قابلدر  در  های  و »سیستم گرید«  ایران  معماری سنتی  در  مدولار »پیمون«  نظام  میان  توجهی 

اند که وظیفه ایجاد هماهنگی میان جزء و  طراحی مدرن مشاهده شد. هر دو نظام بر پایه واحدی ثابت و تکرارپذیر شکل گرفته
کرد که وساز، نقش مهمی در ایجاد تناسباتی ایفا میکل را بر عهده دارد. در دوره صفوی، پیمون افزون بر تسهیل فرایند ساخت 

سازد تا در  طور مشابه، گرید در طراحی مدرن چارچوبی ریاضیاتی فراهم میانجامید. بهبه القای تعادل و هماهنگی بصری می
انبوه اطلاعات، نظم، شفافیت و انسجام بصری حاصل شود.   دهد که ذهن  این اشتراک ساختاری نشان میمواجهه با حجم 

ای و  انسان، فارغ از بسترهای زمانی و فرهنگی، برای دستیابی به درک بهتر فضا و ایجاد آرامش بصری، به ساختارهای شبکه
 .منطق ریاضی گرایش دارد

های طلایی، یکی از وجوه اشتراک مهم میان این دو  ای و نسبتهای ریشهاز منظر تناسبات هندسی، استفاده از مستطیل     
کردند که در عین سه، فضاهایی خلق میدو و ریشههایی نظیر ریشهگیری از نسبترود. معماران صفوی با بهرهدوره به شمار می 

برخورداری از پویایی، از نظمی پایدار نیز برخوردار بودند. در مقابل، طراحان مدرن با استفاده از همین تناسبات، در پی دستیابی  
به عینیت و کاهش ذهنیت فردی بودند تا ساختارهایی مبتنی بر ادراک بصری و قوانین طبیعی ایجاد کنند. در هر دو رویکرد،  

سنجش بوده و از این طریق، به ماندگاری و اعتبار بصری آثار ر قابلبردی ابزاری برای تبدیل کیفیات انتزاعی به مقادیهندسه کار
 .کمک کرده است

این دو نظام در لایهبااین بنیادین  نهفته است. در معماری صفوی، هندسه در  های فلسفی و غایات فکری آنحال، تفاوت  ها 
های مربع به گنبدهای مدور، نمادی از سیر از کثرت به وحدت و از خدمت کمال و تجلی معنویت قرار دارد و حرکت از پلان

ای  شناختی، بلکه ابزاری برای ایجاد تجربهعناصر زیبایی  فاًشود. تزیینات هندسی و نقوش اسلیمی، نه صرزمین به آسمان تلقی می
محور است و هندسه در آن با  قدسی و معنوی هستند. در مقابل، نظام گرید مدرنیستی مبتنی بر تفکری کارکردگرا و صراحت

ای  ساز تجربهین، اگر هندسه در سنت صفوی زمینهشود. بنابرا هدف حذف ابهام و انتقال سریع و دقیق پیام به کار گرفته می 
 .شوددهی اطلاعات تبدیل میشهودی و معنوی است، در مدرنیسم به ابزاری برای کارآمدی ارتباطی و سامان
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شود. در معماری صفوی، سطوح با نقوش های معناداری آشکار میهمچنین، در تحلیل نقش تزیین و فضای منفی، تفاوت      
که در طراحی مدرن،  واسطه حضور معنا و امر قدسی، پر شود؛ درحالی شوند تا خلأ، بههای نمادین پوشیده میپیچیده و رنگ
بخشد. این تفاوت،  کند و به پیام، وضوح و امکان تنفس بصری میعنوان عنصری فعال در ساختار گرید عمل می فضای سفید به

 .بیانگر تحولی در مفهوم زیبایی، از رویکردی تزیینی و معنوی به رویکردی ساختاری و عملکردی است
عنوان زبانی مشترک، توانسته است میان دو نظام فکری متفاوت پیوند برقرار کند. معماری  توان گفت هندسه بهدر مجموع، می     

دهی صفوی با تکیه بر هندسه قدسی، در پی بازنمایی نظم کیهانی است و گرافیک مدرن با اتکا بر هندسه عقلانی، به سازمان
پردازد. اگرچه اهداف این دو رویکرد متفاوت است، یکی معنوی و دیگری کارکردی، هر دو بر این  جهان اطلاعاتی معاصر می

روند. های اساسی انسجام و اعتبار بصری آثار به شمار می اصل مشترک استوارند که ساختار ریاضی و نظم هندسی، از بنیان
گیری از منطق پایدار هندسه در نت در بستر معاصر و بهرهای برای بازخوانی ستواند زمینهرو، شناخت این بنیان مشترک میازاین

 .خلق آثار نوین فراهم سازد
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