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و  یاسلام تیهو ییمسجد جامع ساوه در بازنما گاهیجا
 شهر یفرهنگ

 
 

 

   استان تهران. ون یمبلمان و دکوراس یانجمن صنف  یکاربرد ـ   یمدرس مرکز آموزش علم ؛ییروستا ـ یشهر  یزیر برنامه  یدکترا   نژاد یوانیک کایمل
 

 ۰۱/۱۲/۱۴۰۴ انتشار: ۳۰/۱۱/۱۴۰۴ پذیرش: ۱۶/۰۹/۱۴۰۴ دریافت:

 چکیده 
 ی فرهنگ  ،یکالبد  تیهو   یریگممتاز در شکل  یگاهیجا  ران،ی ا  یو مذهب  ی خیتار   یبناها  نیتر از شاخص  یکیعنوان  مسجد جامع ساوه به

شهر شناخته شده است. پژوهش حاضر با    نی ا  یی عناصر سازمان فضا  ن یتر از مهم  یکیعنوان  شهر ساوه داشته و همواره به  یو معنو 
مختلف    یهاآن در دوره   یشهر، روند تحول معمار  یو فرهنگ  یاسلام  تیهو   ییمسجد جامع ساوه در بازنما  گاهی جا  یهدف بررس 

منابع    یبررس  ،یدانیمطالعات م هی. روش پژوهش بر پادهدیقرار م  یرا مورد بررس  یساختار شهر  یدهبنا در سازمان  نیو نقش ا  یخیتار 
مسجد به   هیکه هسته اول   دهدی نشان م  ق یتحق  یهاافته یاستوار است.    یخیتار   یهابه یمند اسناد، مدارک و کتنظام  لی و تحل   یاکتابخانه

 خانه یدار، مشابه مسجد تار و ستون   یمساجد شبستان  ی تعلق دارد و بر اساس الگو   ، یقرن دوم هجر  ژهیو به  ،یاسلام  ن ینخست  یهاسده
  ک یمسجد از    یساختار کالبد  ،یهجر  ۵۰۴  مورخ  یبا احداث گنبدخانه و مناره آجر  ،یسلجوق  ةدامغان، شکل گرفته است. در دور

ترک  یافق  ییسازمان فضا ادامه، مداخلات معمارافتیتحول    یمتمرکز و عمود   یبیبه  در   ق یاز طر   ،یو صفو   یلخانیا  یهادوره   ی. 
و عناصر    یساختمان  یهاهیل   ی. بررسدیبنا انجام  یکنون  ییسازمان فضا  تیگسترده، به تثب   یهایبازساز  ی مرتفع و اجرا  یهاوان یاحداث ا

مستقل    یمذهب  یبنا  کی  فاًکه مسجد جامع ساوه صر  دهدیارزشمند، نشان م  یهابه یو کت  های کاریکاش  ها،یبراز جمله گچ  ،ینییتز 
  ر ی همچون بازار، کاروانسرا و سا  یعناصر مهم انیم  یو عملکرد  ییفضا  وندیدر پ  ی اساس  یشهر، نقش  یعنوان هسته مرکزنبوده، بلکه به

ساوه،    یو فرهنگ  یخ یتار   تیاثر، افزون بر آشکار ساختن هو   نی مراحل تحول ا  قی شناخت دق  رو،نیکرده است. ازا  فایا  یشهر  یضاهاف
مثابه و مسجد جامع را به   آوردیفراهم م  یفرهنگ  راثیم  تیر یحفاظت، مرمت و مد  یراهبردها  نیتدو   یبرا  یمستند و علم  یانه یزم

 . کندیم  یدر قلب ساوه معرف یشهر تیو هو  خیزنده و خوانا از تار  یسند
 .کالبد ت،یهو  ،یساوه، مسجد، معمار واژگان کلیدی:
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 مقدمه 
ترین عنصر سازمان فضایی شهر شناخته شده  ترین و محوریعنوان مهمدر نظام شهرسازی ایرانی ـ اسلامی، مسجد همواره به

)حبیبی،   صر(.  ۱۳۸۴است  فضای  یک  از  فراتر  کارکردی  کالبدی،  عنصر  هویت   اًفاین  بنیان  حقیقت،  در  و  داشته  عبادی 
دهد. با ورود اسلام به ایران، الگوی شهرسازی از ساختار بسته و اجتماعی، فرهنگی، معنوی و ساختاری جامعه را شکل می

ساسانی به نظامی باز و پویا دگرگون شد؛ نظامی که در آن مفاهیمی همچون عدالت، برابری و کرامت انسانی    ةمراتبی دورسلسله 
در پی این تحول اساسی، مرزهای سخت میان طبقات اجتماعی (.  ۱۳۸۶شدند )منصوری،  بینی توحیدی تعریف میبر پایه جهان

ها منزلت افراد نه بر مبنای نژاد یا جایگاه موروثی، بلکه بر اساس تقوا و فضایل  تدریج جای خود را به فضاهایی دادند که در آن به
 (. ۱۳۹۲ی، شد )براتاخلاقی تعیین می

عنوان قلب تپنده و کانون اصلی شهر، در ارتباطی تنگاتنگ و عملکردی با بازار  در این نظام جدید شهری، مسجد جامع به     
در این میان، مسجد  (.  ۱۳۹۲بندی اصلی فضای شهری را شکل داد )زیاری و همکاران،  قرار گرفت و به همراه آن، استخوان

های تاریخی،  ای ارزشمند از ویژگیرود که مجموعهشمار می های معماری مذهبی ایران بهترین نمونهجامع ساوه یکی از برجسته
ای از هنرهای تزیینی،  یک اثر معماری نیست، بلکه گنجینه  فاًاین بنا صر(.  ۱۳۸۷هنری و فنی را در خود جای داده است )پوپ،  

تاریخی  های رنگارنگ و کتیبهکاری های نفیس، کاشیبریشامل گچ تاریخی و خوانا«، سیر  های  است که همچون »متنی 
 .گذاردتحول فرهنگی، هنری و معماری منطقه را به نمایش می

ایران و استقرار آن در مسیر شاهراه      ارتباطی، بهجایگاه راهبردی شهر ساوه در فلات مرکزی  ابریشم،  های مهم  ویژه جاده 
های نخستین  ساوه در سده(. ۱۳۹۲ای برخوردار باشد )خرمشاد، موجب شده است که این شهر از دیرباز از اهمیت تمدنی ویژه

های حاصلخیز و منابع آبی مناسب،  رفت و به سبب برخورداری از دشت شمار میاسلامی یکی از شهرهای مهم ایالت جبال به 
همچنین قرار گرفتن این شهر در مسیر ارتباطی مراکز مهمی چون (.  ۱۳۷۱خردادبه،  مند بود )ابناز رونق چشمگیر اقتصادی بهره

ای که پیش از یورش مغول، وجود  گونهگی شد؛ بهگیری تعاملات گسترده علمی و فرهنساز شکلری، همدان و اصفهان، زمینه
های بزرگ و حضور دانشمندان و ادیبان برجسته، ساوه را به یکی از مراکز مهم علمی و فرهنگی جهان اسلام تبدیل کتابخانه

 (.۱۳۶۲کرده بود )مستوفی، 
مثابه هسته مرکزی شهر، در ارتباطی ارگانیک با بازار،  عنوان بنایی منفرد، بلکه بهدر چنین بستری، مسجد جامع ساوه نه به     

ایفا میکاروانسرا و حمام، نقش اساسی در سازمان  شناختی و مطالعات باستان(.  ۱۳۷۹کرد )ماتح،  دهی ساختار فضایی شهر 
دار،  دهد که هسته اولیه این مسجد در قرن دوم هجری و بر اساس الگوی مساجد شبستانی ستونهای کالبدی نشان میبررسی

است )حاجی  دامغان، شکل گرفته  تاریخانه  با احداث    ةبا آغاز دور(.  ۱۳۸۳قاسمی،  مشابه مسجد  سلجوقی، ساختار مسجد 
ری متمرکز و عمودی تغییر یافت؛ تحولی هجری دگرگون شد و از سازمانی افقی به ساختا  ۵۰۴گنبدخانه و مناره آجری مورخ  

 (.۱۹۹۹براند،  که بیانگر اوج شکوفایی معماری این دوره است )هیلن
های ایلخانی و صفوی نیز استمرار یافت. در عصر ایلخانی، گرایش به خلق فضاهای وسیع و باشکوه،  این روند تحول در دوره      

های گسترده، سازمان فضایی  صفوی، با اجرای بازسازی  ةدر ادامه، در دور(.  ۱۳۸۷های مرتفع انجامید )پوپ،  به احداث ایوان
کاری، بر غنای معماری و هویت اسلامی آن افزودند  مسجد به تکامل رسید و عناصری همچون گنبد دوپوسته و تزیینات کاشی

های اسلامی  های معماری ایرانی در پیوند با آموزهتوان تجلی تداوم سنترو، مسجد جامع ساوه را میازاین(.  ۱۳۸۳)کیانی،  
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کند. دانست؛ بنایی که شناخت و بازخوانی آن، نقش مهمی در درک هویت تاریخی، فرهنگی و معماری این سرزمین ایفا می
ای، درصدد تبیین جایگاه این مسجد در ساخت هویت های کتیبهبر این اساس، این پژوهش با تکیه بر شواهد میدانی و داده

ریزی  شناسی دقیق و برنامهای علمی برای آسیبتواند زمینهتاریخی و فرهنگی شهر ساوه است. در نهایت، چنین رویکردی می
 .های اصولی در راستای حفاظت از این میراث ارزشمند فراهم آوردمرمت

 
 روش پژوهش

این پژوهش با هدف بازشناسی سیر تحول کالبدی و تبیین نقش هویتی مسجد جامع ساوه، از رویکردی توصیفی ـ تحلیلی و  
گیرد. با توجه به پیچیدگی ساختاری بنا و شناسی و تاریخ هنر بهره میای میان معماری، باستانرشتهتاریخی در چارچوبی میان

دهی شده است تا  گیری آن، فرایند تحقیق در چهار مرحله اصلی سازمانفقدان اسناد مکتوب روشن درباره مراحل اولیه شکل
 .مند و چندلیه تحولت تاریخی و کالبدی اثر فراهم شودامکان تحلیل نظام

ها و مطالعات میدانی انجام گرفته است. این مرحله بر مشاهده مستقیم، مستندسازی دقیق در مرحله نخست، گردآوری داده     
ها  برداری، عکاسی فنی و بررسی اجزای معماری، همچون جرزها، ستونو تحلیل وضعیت موجود بنا استوار بوده و شامل نقشه

های مختلف تاریخی بنا را فراهم کرده و امکان تفکیک بقایای خشتی ها زمینه شناسایی لیهشود. این بررسیو تزئینات، می
 .های ایلخانی و صفوی را فراهم ساخته استسلجوقی و مداخلات معماری دوره  ةهای آجری دورمربوط به هسته اولیه، بخش

این بخش، منابع تاریخی و جغرافیایی و  در مرحله دوم، مطالعات کتابخانه      ای و اسنادی مورد توجه قرار گرفته است. در 
حوقل و  اند. متون سده چهارم هجری، از جمله آثار ابنهای مرتبط با شهر ساوه و مسجد جامع آن بررسی و تحلیل شدهپژوهش

، در تبیین جایگاه تاریخی مسجد در ساختار شهری مورد استفاده قرار گرفته و اسناد موجود در مراکز میراث فرهنگی  حدودالعالم
 .اندها و تغییرات معاصر مورد تحلیل قرار گرفتهنیز برای شناخت روند مرمت

گذاری های معماری اختصاص دارد. در این رویکرد، به دلیل نبود تاریخشناختی لیهمرحله سوم به تحلیل ساختاری و باستان     
های کالبدی، از جمله نوع مصالح، ابعاد آجرها، کیفیت اندودها و شیوه اتصال  های بنا، تمرکز بر ویژگیدقیق برای همه بخش

گیری و اجزای معماری، قرار گرفته است. این تحلیل امکان تعیین تقدم و تأخر زمانی فضاها و بازسازی روند تدریجی شکل
 .سازدتوسعه بنا را فراهم می

های مشابه، همچون  شناسی به کار گرفته شده است. مقایسه مسجد جامع ساوه با نمونهدر مرحله چهارم، روش تطبیقی و کتیبه     
دار موجود در بنا، از  های تاریخمسجد تاریخانه دامغان، در تکمیل درک تحولت معماری آن نقش داشته است. همچنین کتیبه

نگاری دقیق مورد  های زمانی معتبر در تدوین گاهعنوان شاخصصفوی، به  ةهای دور.ق و کتیبهه  ۵۰۴جمله کتیبه مناره با تاریخ  
های میدانی، اسنادی، ساختاری و تطبیقی، تصویری منسجم از سیر تحول مسجد  اند. در نهایت، ترکیب یافتهاستفاده قرار گرفته

های ریزی مرمتها و برنامهی بنا، مبنایی علمی برای تحلیل آسیبدهد که علاوه بر بازخوانی هویت تاریخجامع ساوه ارائه می
 .سازداصولی در آینده فراهم می
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 شهر اسلامی و الگوی فضایی ساوه
گاه باورهای  شود، بلکه تجلیای از عناصر معماری محدود نمی به کالبدی فیزیکی و مجموعه  اًفمفهوم شهر در تمدن اسلامی صر

های تحت حکومت ساسانی، تحولت  بینی توحیدی است که پس از ورود اسلام به سرزمین های فرهنگی و جهاندینی، ارزش
مراتبی ساسانی و  گیرانه و سلسلهعمیقی را در سازمان اجتماعی، فرهنگی و فضایی شهرها پدید آورد. با فروپاشی نظام سخت

های اسلامی مبتنی بر عدالت، برابری و کرامت انسانی، ساختار شهرها نیز دستخوش دگرگونی شد. در جایگزینی آن با آموزه
فت؛ ساختاری های طبقاتی به ساختاری با »نظام طبقاتی باز« تغییر یانتیجه، نظام فضایی شهر از الگوی بسته و مبتنی بر تفکیک

این (.  ۱۳۹۲؛ براتی،  ۱۳۸۶که در آن معیار برتری افراد نه جایگاه موروثی، بلکه تقوا، شایستگی و فضایل اخلاقی بود )منصوری،  
ای که مرزهای صلب میان طبقات حاکم و توده مردم تا حد زیادی از میان رفت  گونهتحول در عرصه کالبدی نیز نمود یافت؛ به

های اخلاقی و دینی  و شهر به بستری برای همزیستی برابر مؤمنان تبدیل شد؛ فضایی که در آن منزلت اجتماعی بر پایه ارزش
 (.۱۳۸۶شد، نه بر اساس امتیازات ذاتی یا طبقاتی )منصوری، تعریف می

بندی اصلی آن را شکل  ای از عناصر بنیادین و نسبتا  ثابت استوار است که استخواناز منظر کالبدی، شهر اسلامی بر مجموعه     
های  عنوان شریان اصلی فعالیتترین مرکز عبادی، سیاسی و اجتماعی و بازار بهعنوان مهمدهند. در این میان، مسجد جامع بهمی

؛  ۱۳۸۴دهی ساختار فضایی آن دارند )حبیبی،  ای در سازمانکنندهدهند و نقش تعییناقتصادی، هسته مرکزی شهر را تشکیل می
عنوان مرکز استقرار نهادهای سازمان فضایی این شهرها عموما  از سه بخش اصلی شامل ارگ یا دژ به(.  ۱۳۹۲زیاری و همکاران،  

های پیرامونی که محل ل استقرار محلات مسکونی، و ربض یا بخشعنوان بدنه اصلی شهر و مححکومتی و نظامی، شارستان به
شد. در چنین ساختاری، محلات  استقرار کاروانسراها، فضاهای خدماتی و بخش قابل توجهی از جمعیت شهری بود، تشکیل می

کردند که هر یک دارای مسجد، حمام، مراکز خدماتی و هویت اجتماعی ویژه خود  مستقل عمل میعنوان واحدهایی نیمهنیز به
گونه« با مرکز شهر و خدمات عمومی آن پیوندی منسجم و پایدار بودند، اما در عین حال از طریق ارتباطی ارگانیک و »متسیس

 (.۱۳۸۶؛ منصوری، ۱۳۸۵زاده، کردند )غنیبرقرار می
آید. این  شمار میای شاخص از این تحول کالبدی و فضایی بهدر میان شهرهای تاریخی فلات مرکزی ایران، ساوه نمونه     

ویژه مسیر تاریخی جاده ابریشم، های ارتباطی، بهترین شاهراهشهر، به دلیل موقعیت ممتاز جغرافیایی خود در محل تلاقی مهم 
های نخستین اسلامی، ساوه در سده (.  ۱۳۹۲از دیرباز جایگاهی راهبردی در شبکه ارتباطی و تمدنی ایران داشته است )خرمشاد،  

شد و برخورداری از دشتی حاصلخیز و منابع آبی مناسب، زمینه توسعه  عنوان یکی از شهرهای مهم ایالت جبال شناخته میبه
قرارگیری این شهر  (.  ۱۳۷۱خردادبه،  م ساخته بود )ابنهای اقتصادی را در آن فراهکشاورزی، رونق بازرگانی و گسترش فعالیت

در مسیر ارتباطی شرق به غرب و شمال به جنوب، ساوه را به حلقه اتصال شهرهای مهمی همچون ری، همدان، اصفهان و قزوین  
ساز گسترش تعاملات فرهنگی، علمی و اجتماعی نیز شد )مستوفی، تبدیل کرد؛ موقعیتی که افزون بر شکوفایی اقتصادی، زمینه

های ارزشمند آن، پیش از هجوم ویرانگر  ای برجسته بود که کتابخانهاسلامی به اندازه  انجایگاه علمی ساوه در دور (.  ۱۳۶۲
ای فراتر از مرزهای ایران داشتند و این شهر را به یکی از مراکز مهم تجمع دانشمندان، فقیهان و ادیبان تبدیل کرده  مغول، آوازه
 (. ۱۳۹۲شاد،  بودند )خرم

طور کامل با الگوهای شهرسازی زمان با حکومت سلجوقیان، سازمان فضایی و کالبدی ساوه بهویژه همدر دوران اسلامی، به     
اسلامی انطباق یافت و ساختار آن پیرامون دو محور اصلی قدرت و مذهب سامان گرفت. شهر در محدوده حصاری مستحکم 
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کرد های تجاری را در برابر تهدیدهای بیرونی تضمین میها و باروهای دفاعی قرار داشت که امنیت ساکنان و کاروانبا برج
ترین عنصر کالبدی و نماد هویت شهری جای عنوان مهمدر مرکز این سازمان فضایی، مسجد جامع ساوه به(.  ۱۳۹۲)پاکزاد،  

دهی فضایی شهر را ایفا کند و  ای طراحی شده بود که نقش هسته مرکزی و نقطه ثقل سازمانگونهگرفت. استقرار این مسجد به
مسجد جامع، افزون بر کارکرد عبادی، مرکز (.  ۱۹۸۰تمامی عناصر شهری در ارتباطی هماهنگ با آن شکل گیرند )رضوانی،  

و استقرار آن در مجاورت بازار اصلی، شد  های اجتماعی، فرهنگی و سیاسی شهر نیز محسوب میدهی فعالیت هدایت و سازمان
همچنین مناره  (.  ۱۳۸۴های معنوی در جامعه اسلامی بود )حبیبی،  بیانگر پیوند عمیق و ناگسستنی میان حیات اقتصادی و ارزش

ای شهری، از فواصل دور برای مسافران و بازرگانان قابل مشاهده بود و عنوان شاخصی بصری و نشانهمرتفع و آجری این بنا، به
 (.۱۳۸۶کرد )رضوانی، نقش مهمی در معرفی هویت و مرکزیت شهر در گستره دشت ساوه ایفا می

دهی شهر است. محلات  های کالبدی و فضایی ساوه در این دوره، بیانگر وجود نظامی منسجم در مدیریت و سازمانویژگی     
های عنوان ستون فقرات شهر، دروازهمسکونی در پیرامون بازار و در ارتباط مستقیم با مسجد جامع شکل گرفته بودند و بازار، به

ساخت. در بخش ربض نیز کاروانسراهای متعددی برای استقرار بازرگانان  مختلف را به مرکز مذهبی و اجتماعی آن متصل می
از  (.  ۱۳۹۲کردند )پاکزاد،  های عبوری جاده ابریشم احداث شده بود که نقش مهمی در پویایی اقتصادی شهر ایفا میو کاروان

بری، ویژه آجر، و استفاده از تزیینات ارزشمند گچگیری از مصالح بومی، بهمنظر معماری و هنر، مسجد جامع ساوه با بهره
های نفیس به خطوط  رود. وجود کتیبهشمار میهای اسلامی بهای برجسته از تلفیق سنت معماری ایرانی با مفاهیم و ارزشنمونه

ها و دیوارهای مسجد، علاوه بر نمایش غنای هنری بنا، بیانگر جایگاه ممتاز علمی، مذهبی و فرهنگی  کوفی و ثلث در محراب 
ای بر کالبد شهر، بناهای های گستردههرچند حمله مغول خسارت (.  ۱۳۸۶های میانی اسلامی است )رضوانی،  ساوه در سده

ویژه در عصر ایلخانی و صفوی، بار دیگر مورد های بعد، بههای ارزشمند آن وارد ساخت، اما ساوه در دوره تاریخی و کتابخانه
هایی از فضاهای شهری و بناهای مذهبی آن بازسازی و احیا شد؛ موضوعی که استمرار حیات شهری،  خشتوجه قرار گرفت و ب

در مجموع، ساوه در دوران (. ۱۳۷۰دهد )ناصرخسرو، خوبی نشان میظرفیت بازآفرینی کالبدی و پویایی تاریخی این شهر را به
رود؛ شهری که در آن مسجد جامع، شمار می پیوندی جغرافیا، اقتصاد، فرهنگ و باورهای دینی بهای روشن از هماسلامی نمونه

های اجتماعی، اقتصادی و  دهی تمامی فعالیتعنوان قلب تپنده ساختار شهری، نقش محوری در هدایت، انسجام و سازمانبه
؛ رضوانی،  ۱۳۹۲ران،  ساخت )زیاری و همکاکرد و هویت شهر را در قالب نظامی منسجم و هماهنگ متبلور میکالبدی ایفا می

۱۳۸۶.) 
 
 اولیه مسجد  هسته . ۱

گیرند. همانند صورت مجزا مورد بررسی قرار میدهنده آن بهتاریخی، عناصر تشکیل ةتر معماری بنا در هر دور برای درک دقیق
 :بسیاری از مساجد صدر اسلام در ایران، مسجد اولیه ساوه نیز از سه عنصر اصلی تشکیل شده است

 صحن  .1-1
متر در ضلع شمالی    ۴۴متر در ضلع شرقی،    ۳/۳۹متر در ضلع جنوبی،    ۴۴ای بوده و ابعادی برابر با  شکل ذوزنقهحیاط اولیه بنا به

ای قطعی کافی  حال، اطلاعات موجود درباره ضلع شمالی برای دستیابی به نتیجهمتر در ضلع غربی داشته است. بااین  ۷/۳۵و  
 (.۱شکل ( )۱۳۷۵شکل بوده باشد )اثر، نیست و این احتمال وجود دارد که حیاط اولیه در اصل دارای پلان مستطیل
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 های جنوبی، غربی و شرقیشبستان .1-2
انداز  اند و عمق هر سه شبستان معادل سه فرشاند که در جهتی عمود بر حیاط قرار گرفتههر سه شبستان از ناوهایی تشکیل شده

حال، آنچه توجهی نسبت به سایر ناوها ندارد. بااینیک از ناوها از نظر عرض دهانه و ارتفاع، برتری قابلطور کلی، هیچاست. به
ها در پلان و، در های اولیه، جانمایی آنشامل ابعاد ستون  تاًهای اولیه باقی مانده و قابل مشاهده است، عمدامروزه از شبستان
 .های بعدی بازسازی شده استهاست؛ زیرا پوشش ناوها در دوره های خشتی میان ستونبرخی نقاط، طاق

در مقایسه، مسجد تاریخانه دامغان، از مساجد صدر اسلام در ایران )قرن دوم هجری قمری(، دارای شبستانی جنوبی با سه       
انداز است و در سه جبهه دیگر، یک ردیف رواق دارد. مصالح مورد استفاده و کلیت طرح شبستان جنوبی مسجد تاریخانه  فرش

حال، تفاوت عمده میان این دو بنا در آن است که ناو مرکزی مسجد تاریخانه از هایی دارد؛ بااینبا مسجد جامع ساوه مشابهت
که در مسجد جامع ساوه چنین تمایزی میان ناو مرکزی  تر است، درحالی نظر عرض دهانه و ارتفاع، نسبت به ناوهای کناری بزرگ

 (.۱۳۸۳قاسمی، شود )حاجی و ناوهای جانبی مشاهده نمی
 
 باروی پیرامون مسجد  .1-3
های محدودی از گرفته از زمان احداث مسجد تاکنون، تنها بخشوتصرفات متعدد و مداخلات معماری صورت دلیل دخل به

 (.۲باروی اولیه بنا باقی مانده است )شکل 
 

 
 (. 1389اولیه )مرکز اسناد میراث فرهنگی استان مرکزی،  پلان هسته .۱شکل 
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 (1389جدید )نگارنده،  صفوی برای برپایی گنبدخانه ة نشینی آن در دورهای بعد و عقبهای دورهباروی جنوبی مسجد، تقویت .۲شکل 

 
 مسجد در دوران سلجوقی )قرن پنجم و ششم(  .2

سلجوقی تغییرات و تحولت مهمی در ساختار کالبدی مسجد    ةپیشین، در دور  ةگرفته در دوردر کنار عناصر معماری شکل
 (. ۱۹۹۹برند،  ؛ هیلن۱۳۸۳توان به احداث گنبدخانه و مناره اشاره کرد )کیانی،  ها میترین آنجامع ساوه ایجاد شد که از برجسته

 
 اولیه گنبدخانه . 2-1

شود، در قرن پنجم هجری، با حذف دو ناو مرکزی در ضلع جنوبی )ناوهای واقع مشاهده می(  ۳گونه که در پلان )شکل همان 
شکل و فضایی باز و بدون سقف در بخش پیشین آن احداث  ای با پلان مستطیل، گنبدخانه(۱۱ـ۹و    ۷ـ۹در فاصله میان محورهای  

بیضی )کمبیزه( ساخته شده بود و بقایای آن همچنان در میان جرزهای گنبد متأخر قابل مشاهده صورت نیمشد. گنبد اولیه به
رود که با هدف  شمار میاست. حذف بخشی از شبستان و ایجاد گنبدخانه، از جمله تحولت مهم در معماری مساجد ایران به

تر و عاری از عناصر معماری مزاحم در مسیر دید و حرکت صورت گرفته است. مسجد جامع ایجاد فضایی سرپوشیده، وسیع
رچند  شود؛ هشده آن محسوب میهای شناختهتردید یکی از نخستین نمونهساوه، اگر نخستین نمونه این تحول در ایران نباشد، بی

 (. ۱۳۷۹؛ حاتم، ۱۹۹۹برند، ؛ هیلن۱۳۸۳های بعد مورد بازسازی و تجدید بنا قرار گرفته است )کیانی،  گنبد موجود در دوره 
 
 منار .2-2

رود. شمار می هجری قمری، از دیگر عناصر شاخص معماری این دوره به  ۵۰۴های آجری و تاریخ مناره آجری مسجد، با کتیبه
ای دیگر در شمال این مناره و همچنین ایوانی مرتفع در میان دو مناره اشاره شده است؛ در برخی متون تاریخی، به وجود مناره

حال، تاکنون شواهد و مدارک کالبدی مستندی برای تأیید این ادعا به دست نیامده است. از سوی دیگر، با توجه به اینکه  بااین
ایران، از جمله مسجد تاریخانه دامغان، افزوده شد و تمامی این منارهدر قرن ششم هجری، مناره از مساجد  ها  هایی به برخی 

نیز در تداوم همین سنت معماری مورد بررسی قرار داد    توان مناره مسجد جامع ساوه رااند، میصورت منفرد احداث شدهبه
 (.۴شکل ( )۱۳۸۷؛ پوپ، ۱۳۸۳؛ کیانی، ۱۳۷۹)حاتم، 
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 (1389سلجوقی)بازبینی: نگارنده،  ةپلان دور .۳شکل 

 

 
 ( 1389بخشی از تزئینات آجرکاری روی منار )نگارنده،  .۴شکل 

 
 مسجد در دوران ایلخانی )قرن هشتم( .3

بر عناصر معماری شکل  تغییرات مهمی در سازمان فضایی و کالبدی    ةهای پیشین، در دورگرفته در دورهعلاوه  نیز  ایلخانی 
شرقی مسجد اشاره  توان به احداث ایوان غربی و بنای واقع در بخش جنوب ها میترین آنمسجد جامع ساوه ایجاد شد که از مهم 

 (.۵شکل ( )۱۹۹۹برند، ؛ هیلن۱۳۸۳کرد )کیانی، 
 
 ها( ایوان غربی )با سه تویزه و دو طاق بین آن .3-1

رود و بیانگر تأثیرپذیری ایلخانان  شمار میترین تحولت معماری این عصر بهایلخانی، از شاخص  ةهای مرتفع در دورساخت ایوان
مغول از فرهنگ و هنر اسلامی و نیز تلفیق سنت دیرینه معماری ایران با گرایش آنان به خلق فضاهای باشکوه و عظیم است.  
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این رویکرد را مینمونه از  بناهای دورهای متعددی  ایران مشاهده کرد )هیلن  ةتوان در  ؛ پوپ، ۱۹۹۹برند،  ایلخانی در سراسر 
۱۳۸۷.) 

نمونه      ایران  مساجد  میان  در  در ضلع غربی مسجد جامع ساوه،  منفرد  ایوانی  در  نظیر محسوب میای کمایجاد  زیرا  شود؛ 
ای برای  کنندهمورد توجه بوده است. تاکنون نیز دلیل مستند و قانع  لاًمعماری مساجد ایرانی، اصل تقارن و محورگرایی معمو 

منظور احداث این ایوان، سه ناو واقع در ضلع غربی، میان  احداث تنها یک ایوان در این بخش از مسجد ارائه نشده است. به
 (.۱۳۸۳؛ کیانی، ۱۳۷۹، تخریب شدند )حاتم، h-iو  f-g ،g-hمحورهای 

های این نوع سازه، ایجاد نیروهای رانشی در  ها تشکیل شده است. یکی از چالشسازه ایوان از سه تویزه و دو طاق میان آن     
ای که در این بنا نیز موجب تخریب تویزه و طاق عقبی و همچنین تویزه  بخش جلویی )سینه( و عقبی )اسپر( ایوان است؛ پدیده

 (.۱۳۵۹اند )اثر، های بعد مورد مرمت قرار گرفتهها در دورهجلویی شده و این بخش
های مرتفع، ایجاد فضاهای باریک دوطبقه در  ای معماران ایرانی برای مهار نیروهای رانشی ایوانترین ابتکارات سازهاز مهم     

کار گرفته شده است. در مسجد های مختلف معماری ایران با اشکال گوناگون بهدو سوی ایوان بوده است. این شیوه در دوره 
های مسجد احداث شده  صفوی، فضاهایی دوطبقه با ارتفاعی معادل سایر شبستان  ةجامع ساوه نیز در دو سوی گنبدخانه دور

ای که در هر سمت، یک ردیف  گونهصورت چهار ردیف پلکان طراحی شده است؛ بهای بهاست. در ایوان غربی، این تدبیر سازه
ها و ردیف دیگر برای دسترسی به بام ایوان اختصاص یافته است. این راهکار، افزون بر ایفای  برای دسترسی به تراز بام شبستان

نیازهای بهرهنقش سازه از نظر عملکردی نیز پاسخگوی  )اثر،  ای در کنترل نیروهای رانشی،  بنا بوده است  از  ؛ ۱۳۵۹برداری 
 (.۶شکل ( )۱۹۹۹برند، هیلن

 

 
 (1389)بازبینی: نگارنده،  ایلخانی ة پلان دور .۵شکل 
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 (1389از جرز جنوبی ایوان غربی که دو ردیف پلکان آن مشخص است )مرکز اسناد میراث فرهنگی استان مرکزی،  Iمقطعی از روی محور  .۶شکل 

 
 شرقیبنای سمت جنوب  .3-2

ها در گذر زمان تخریب  های میان آنشرقی مسجد، بنایی متشکل از چهار تویزه احداث شده است که طاقدر بخش جنوب 
شرقی مسجد تخریب ها باقی نمانده است. برای احداث این بخش، دو ناو انتهایی واقع در گوشه جنوب شده و امروزه اثری از آن

 (. ۱۳۷۹ها شده است )حاتم،  و فضای جدید جایگزین آن
 
 مسجد در اوایل دوران صفوی )قرن دهم(  .4

توان به  ها میترین آنصفوی، مسجد جامع ساوه دستخوش تغییرات و مداخلات کالبدی مهمی شد که از برجسته  ةدر اوایل دور
ای ایوان غربی  روی گنبدخانه، بازسازی گنبدخانه و اصلاح سازه غربی، ساخت ایوان پیش  احداث بنای چلیپایی در گوشه جنوب 

 (.۷شکل ( )۱۳۸۳؛ کیانی، ۱۳۸۳اشاره کرد )گنجنامه، 
 
 جنوب غربی  بنای با پلان چلیپایی در گوشه  .4-1
غربی مسجد که در امتداد ناوهای شبستان غربی قرار داشتند، تخریب  منظور احداث این بنا، سه ناو واقع در گوشه جنوب به

، نیز حذف شد. هدف دقیق از احداث این فضا mو l شدند. افزون بر این، نخستین ناو ضلع جنوبی، واقع در میان محورهای
های مجاور ارتباط  حال، از آنجا که این فضا تنها از طریق دو ورودی در اضلاع شمالی و شرقی با شبستانمشخص نیست؛ بااین

گرفته است.  نشینی مورد استفاده قرار میبرای اعتکاف یا چله   لاًرسد فضایی نسبتا  خلوت و مستقل بوده که احتما دارد، به نظر می
؛ ۱۳۸۳قاسمی،  دار و پوشش فضای مرکزی آن از نوع کلمبو است )حاجی پوشش چهار بازوی چلیپا از نوع طاق آهنگ تیزه

 (. ۱۳۸۳کیانی، 
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 روی گنبدخانه ایوان پیش .4-2
مراتب فضایی میان فضاهای منظور جلوگیری از ورود مستقیم از صحن به گنبدخانه، رعایت سلسلهدر بسیاری از مساجد ایران، به

باز و بسته و همچنین مهار نیروهای رانشی گنبد در جبهه رو به صحن، ایوانی در مقابل گنبدخانه احداث شده است  باز، نیمه
در مسجد جامع ساوه نیز پس از تخریب دو ناو مرکزی ضلع جنوبی و احداث گنبدخانه در (.  ۱۳۸۸؛ پیرنیا،  ۱۹۹۹برند،  )هیلن 

قرن پنجم هجری، دهانه رو به صحن بدون پوشش باقی ماند؛ تا اینکه در حدود قرن نهم هجری، ایوانی در مقابل آن ساخته شد  
 (. ۱۳۸۳قاسمی، و سازمان فضایی این بخش از مسجد تکمیل گردید )حاجی 

 
 قرن دهم  گنبدخانه  .4-3

های شدید واردشده به گنبد اولیه، گنبد جدیدی با پلان مربع احداث شده است.  دلیل آسیب، بهةرسد در این دوربه نظر می
رو، برای تبدیل آن به پلان مربع، توسعه فضا در امتداد محور شکل ساخته شده بود؛ ازاینگنبد نخستین بر روی پلانی مستطیل

پذیر نبود؛ اما در ضلع های گنبد اولیه، امکاندلیل وجود جرزها و پایهشمالی ـ جنوبی ضروری بود. توسعه در سمت شمال، به
ترتیب، بخشی از باروی جنوبی،  پذیر شد. بدینجنوبی، که باروی مسجد قرار داشت، این توسعه با تخریب بخشی از بارو امکان
شکل گنبدخانه شکل ی مربعنشینی بارو، فضابه اندازه دو دهانه شبستان یا به عرض مستطیل گنبدخانه، تخریب شد و با عقب

 (. ۱۳۸۳قاسمی، گرفت )حاجی 
جای آن، فضاهایی زمان با این تغییرات، پوشش طاق آهنگ دو ناو جانبی گنبدخانه و ایوان مقابل آن نیز برداشته شد و بههم     

ای  یکی از دلیل انتساب این تغییرات به دوره(.  ۸های آهنگ عرضی احداث گردید )شکل  های کلمبو و طاقدوطبقه با پوشش
ای که بخشی از گونهمتأخر، قرار گرفتن بخشی از پوشش دوطبقه در مقابل محراب ایلخانی واقع در انتهای ناو شرقی است؛ به

 .دهدمحراب را پوشانده و متأخر بودن این الحاقات را نشان می
ای که نخستین نمونه  ؛ شیوه(۹سازی آن از نوع پتگانه است )شکل  متر است و چپیره  ۱۰٫۵×    ۱۰٫۵گنبدخانه دارای ابعاد       

توان در بناهایی شود و اوج تکامل آن را می.ق.، مشاهده میشده آن در گنبد دوازده امام یزد، متعلق به اوایل قرن ششم هشناخته
؛ کیانی،  ۱۳۸۸.ق. مشاهده کرد )پیرنیا،  همچون مسجد جامع یزد، مسجد جامع اشترجان و مسجد جامع ورامین در قرن هشتم ه

۱۳۸۳.) 
دهد،  .ق. را نشان میه  ۹۲۲بری پیرامون فضای داخلی، که تاریخ  گذاری گنبدخانه بر مبنای کتیبه گچبر این اساس، تاریخ     

تر افزوده شده  صفوی به بنایی قدیمی  ةبری در دوربا تردید همراه است؛ زیرا این احتمال وجود دارد که کتیبه و تزیینات گچ
ازاین نمیباشند.  احتمال احداث گنبدخانه در دوررو،  تزیینات آن در دور  ةتوان  الحاق  دانست    ةایلخانی و  منتفی  را  صفوی 

گنبد این بنا از نوع دوپوسته گسسته است و ارتباط میان دو پوسته آن از طریق دوازده  (.  ۱۳۸۳؛ کیانی،  ۱۳۸۳قاسمی،  )حاجی 
 (.۱۳۸۸رود )پیرنیا، شمار میدر معماری ایران به های شاخص گنبدسازیای که از ویژگیشود؛ شیوهخشخاشی برقرار می

 
 اصلاحات ایوان غربی .4-4

تدریج دچار آسیب و ای، بهدلیل مشکلات سازهایلخانی، به  ةشده در دورتر اشاره شد، ایوان غربی احداث گونه که پیشهمان 
گنبدی اجرا  جای آن نیممنظور رفع این مشکلات، تویزه سوم و طاق متکی بر آن حذف و بهصفوی، به  ةتخریب شد. در دور



154   
 شهر   یو فرهنگ ی اسلام تیهو  ییمسجد جامع ساوه در بازنما  گاهیجا

 نژادملیکا کیوانی

های های جلویی آن در دورهشد. هرچند این مداخله موجب بهبود پایداری بخش انتهایی ایوان شد، نتوانست از تخریب بخش
های جدی شده بودند و طاق  ویژه تویزه نخست، دچار آسیب، هر دو تویزه، به۱۳۷۰و    ۱۳۶۰های  بعد جلوگیری کند. در دهه

ها نیز فرو ریخته بود. در جریان عملیات مرمتی، تویزه اول با استفاده از تیر بتنی )پوتر( تقویت شد و طاق میان دو تویزه  میان آن
 (. ۱۰شکل ( )۱۳۸۳قاسمی، ؛ حاجی ۱۳۵۹پوش بازسازی و اجرا گردید )اثر،  به شیوه خوانچه

 

 
 (1389صفوی )بازبینی: نگارنده،  ة پلان دور .۷شکل 

 

 
 (1389غربی با پلان چلیپا )ترسیم: نگارنده، های آهنگ ناوهای مسجد اولیه در بنای ضلع جنوبمانده از طاقهای باقیپوشش  .۸شکل 
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 (1389گذاری شده به قرن دهم هجری )نگارنده، ی مسجد جامع ساوه، تاریخسازی گنبدخانهچپیره .۹شکل 

 

 
 ( 1389مقطع عرضی از گنبدخانه و ایوان جلوی آن در دوران صفوی )آرشیو میراث فرهنگی استان مرکزی،  .۱۰شکل 

 
 گیری نتیجه

عنوان یک »سند  کالبدی، به  فاًدهد که مسجد جامع ساوه فراتر از یک فضای صرهای این پژوهش نشان میتحلیل جامع یافته
های متنوعی از تاریخ هنر، معماری و تحولت  کند؛ سندی که در طول قرون متمادی، لیهزنده و مستمر تاریخی« عمل می

عنوان هسته مرکزی سازمان فضایی شهر ایفای نقش کرده،  تنها بهاجتماعی ایران را در خود ثبت و بازتاب داده است. این بنا نه
بلکه در جایگاه کانونی برای بازنمایی هویت فرهنگی و اسلامی ساوه، طی حدود هشت قرن دستخوش تحول تدریجی و پیوسته  

توان در چهار مرحله اصلی و مسجد را می  شناختی، سیر تحول اینهای ساختاری و مطالعات باستانبوده است. بر اساس بررسی 
 .تاریخی خود هستند  انشناختی و فکری دور های کالبدی، زیباییدهنده ویژگیمتمایز تبیین کرد که هر یک بازتاب 

گیری هسته اولیه مسجد را بر اساس گردد و شکلویژه قرن دوم هجری، بازمیهای آغازین اسلامی، بهمرحله نخست به سده     
کید بر  دار نشان میالگوی مساجد شبستانی و ستون با تأ با استفاده از مصالح بومی همچون خشت و  دهد. در این دوره، بنا 

توجهی با مسجد تاریخانه دامغان دارد. این  ها ساخته شده است؛ الگویی که شباهت قابلسادگی، نظم و تکرار ریتمیک ستون
برابریسازمان  از روح  بازتابی  افقی و گسترده فضایی،  اولیه اسلامی است؛ جایی که فضای طلب و سادهدهی  زیست جوامع 

کرد. در این مرحله، کارکرد دینی و اجتماعی یمراتب فضایی پیچیده، امکان حضور برابر مؤمنان را فراهم معبادی، بدون سلسله 
 .گیری معماری حاکم استگری بصری و تزئینی غلبه دارد و نوعی رویکرد عملکردگرا بر شکلفضا بر هرگونه جلوه
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آید. در این دوره، با حذف بخشی  شمار میترین نقاط عطف تحول این مسجد بهسلجوقی، یکی از مهم  ةمرحله دوم، در دور     
ای عظیم به همراه مناره آجری، ساختار افقی مسجد به سازمانی فضایی، عمودی و متمرکز از شبستان جنوبی و احداث گنبدخانه 

کید بر قدرت بصری  تغییر یافت. این تحول نشان دهنده دگرگونی در نگرش فضایی و تمایل به خلق نمادهای شهری باشکوه و تأ
عنوان یک نشانه شهری مهم نیز عمل  معماری اسلامی است. مناره مرتفع مسجد، علاوه بر کارکرد مذهبی در اعلام اذان، به

نمود. در  ران تثبیت میها و مسافکرد که از فواصل دور در دشت ساوه قابل مشاهده بود و هویت مکانی شهر را برای کاروانمی
 .ساز در مقیاس شهری تبدیل شدعبادی به یک عنصر هویت فاًنتیجه، مسجد در این دوره از یک فضای صر

دور      به  مربوط  تحول  سوم  دوره   ةمرحله  است؛  علیایلخانی  که  آسیبای  و  رغم  مغول  حملات  از  ناشی  گسترده  های 
های مسجد فراهم شد. در این دوره، احداث ایوان رفیع  ای برای بازسازی و احیای مجدد برخی بخشهای شهری، زمینهتخریب
عنوان یکی از عناصر شاخص، پاسخی به نیازهای فضایی جدید و گرایش به خلق فضاهای باشکوه و نمایشی محسوب غربی به

ای،  ایلخانی شکل گرفته است. از منظر سازه  ةهای معماری ایرانی و عناصر نوظهور هنری دور شود. این ایوان با تلفیق سنتمی
ای  گر درک عمیق معماران از رفتار سازه استفاده از تمهیداتی مانند فضاهای پلکانی جانبی برای مهار نیروهای رانشی ایوان، بیان

 .شناسی و پایداری کالبدی استو توانایی آنان در ایجاد تعادل میان زیبایی
تثبیت و تکامل نهایی سازمان فضایی مسجد دانست. در این    ةتوان آن را دورصفوی تعلق دارد که می  ةمرحله چهارم به دور     

باز و بسته دوره، با بازسازی گنبدخانه به فرم چلیپایی و ایجاد ایوانی در برابر آن، نظم فضایی منسجمی میان فضاهای باز، نیمه
های کاری بری و کاشیهای پیشرفته معماری همچون گنبد دوپوسته، همراه با تزئینات غنی گچ شکل گرفت. استفاده از فناوری 

شناختی داشتند،  تنها جنبه زیباییرنگ، موجب ارتقای چشمگیر کیفیت بصری و معنوی بنا شد. این تزئینات نهمعرق و هفت
فاهیم دینی و ثبت وقایع تاریخی ایفا کرده و به تقویت هویت ای در انتقال مهای کوفی و ثلث، نقش رسانهبلکه در قالب کتیبه

 .مذهبی و فرهنگی شهر کمک کردند
بهدر جمع       بازار و سایر فضاهای بندی کلی، مسجد جامع ساوه  با  ارگانیک  پیوندی  در  تپنده ساختار شهری،  قلب  عنوان 

دهد های اجتماعی، اقتصادی و حتی سیاسی ایفا کرده است. این پژوهش نشان میدهی فعالیتشهری، نقشی محوری در سازمان
تری از هویت فرهنگی ساوه فراهم آورد و در عین حال، تواند درک عمیقهای تاریخی و کالبدی بنا میکه خوانش دقیق لیه

های مرمتی و حفاظتی آینده ارائه دهد. در نهایت، حفاظت از این اثر ارزشمند به معنای صیانت مبنایی علمی برای تدوین برنامه
ا و هنر خود را در کالبد این بنای آجری متجلی  ای است که طی قرون متمادی، هویت، باورهاز تداوم تاریخی و فرهنگی جامعه

ازاین است؛  لیهساخته  این  دقیق  شناخت  بر  مبتنی  باید  مرمتی  مداخله  هرگونه  و  رو،  اصالت  با هدف حفظ  و  تاریخی  های 
 .بدیل معماری ایرانی ـ اسلامی صورت گیردیکپارچگی این میراث بی
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 69اردیبهشت و خرداد. شماره   .مجله سوره اندیشه(. شهر به شهر در تاریخ؛ مروری اجمالی بر تاریخ شهرسازی.  1392خرمشاد،محمد. ) 
- 68  . 

 . ۴۴-۲۹، ۲۲، مجله پژوهشی دانشگاه اصفهان(. جغرافیای تاریخی ساوه، ۱۳۸۶اصغر. )رضوانی، علی
(، سنجش هویت شهری در شهرهای جدید ایران بر اساس اصول هویت بخش مکتب اصفهان. 1392. )]دیگران[زیاری،کرامت اله. و  

 . ۱۵۴-۱۳۹(، ۱۸)۵،  ایهای شهری و منطقهمجله مطالعات و پژوهش
 .۲۱۰-۱۹۷، ۷راهبرد یاس، (. نگاهی به شهر در تمدن اسلامی. 1385زاده، مسعود. )غنی

ایران_ارگ   یو شهرساز  یخ معماریمجموعه مقالت کنگره تار ، 2(. سیمای ایوان غربی مسجد جامع ساوه ،جلد ۱۳۷۴،عادل. )یفرهنگ
 . 382  -381 ،سازمان میراث فرهنگی کشور ،کرمان،بم

 به کوشش محمد دبیرسیاقی. تهران: زوار.  سفرنامه.(. ۱۳۷۰مروزی، ناصر خسرو. )قبادیانی
ها تهران: سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم اسلامی و انسانی دانشگاه .معماری ایران؛ دوره اسلامی (.۱۳۸۳کیانی، محمدیوسف. )

 )سمت(.
 . به کوشش گای لسترنج. تهران: دنیای کتاب. نزهه القلوب(. ۱۳۶۲ابی بکراحمد. )بنمستوفی، حمدالله
 . به اهتمام دکتر عبدالحسین نوایی. تهران: امیرکبیرتاریخ گزیده(. ۱۳۶۲ابی بکراحمد. )بنمستوفی، حمدالله

باغ   (. دو دوره سازمان فضایی در شهر ایرانی: قبل و بعد از اسلام با استعانت از شواهد تحولت شهر کرمان.  ۱۳۸۶امیر. )منصوری، سید
 . ۶۰-۴۹، ۷، نظر

 .ترجمه عبدالله فریار. تهران: انتشارات علمی و فرهنگی .معماری اسلامی ایران (.۱۳۷۴ویلبر، دونالد ن. ) 
 . به تصحیح سید جلال الدین طهرانی، تهران.  حدود العالم من المشرق الی المغرب (. ۱۳۵۲) ویلبر، دونالد ن. 
 ، تهران: پژوهشگاه میراث فرهنگی؛ صنایع دستی و گردشگری. 1، شمارهفصلنامه اثر(. ۱۳۵۹)  ویلبر، دونالد ن.
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