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 چکیده 
عناصر    ،ی عملکرد  یازهاین   هیکاروانسرا، بر پا  نیواقع شده است. در ا  بدیم  یکیو در نزد   کرمان–یر  یاصل  ریطرازآباد در مس  یکاروانسرا

پژوهش با    ن یاند. امؤثر بوده  ی سامانه کاروان  نی و تداوم ا  یداریدر پا  یاگونهبه  کی اند که هر  شکل گرفته   ژهیو   یبا کارکردها  یمتعدد
  ی از اجزا  کیکار گرفته شده است. نخست، هر  در آن به   یکل  وهیانجام شده و دو ش  یاو کتابخانه  یدانیم  یهااز روش  یریگبهره

تمرکز    یجاکه به   یاگونهمنسجم در نظر گرفته شده است؛ به  یعنوان واحداند؛ دوم، کل بنا بهشده  یصورت منفرد بررسکاروانسرا به 
ساختار در سنت   نینهفته در ا  یبنا مورد توجه قرار گرفته و ساختار بنا و معنا  تیبه کل  یدهدر شکل  هاآن   انیصرف بر اجزا، مناسبات م

دوگانه است. در فرهنگ    یهاها و تقابلشناخت دوگانه  ان،یاز موضوعات مورد توجه ساختارگرا  یکی شده است.    یبررس  انیرانیا  یفکر
سپس بار   رند،یدوگانه مورد توجه قرار گ  یهاتقابل  ستیبایدارد. بر اساس پلان بنا، م  جهقابل تو   یگاه یها جاتوجه به دوگانه  زین  یرانیا

مورد   یارهایگردد. مع  لیآمده تحلدستبه  نی ساختار کاروانسرا در نظام نماد   ت،ی شود و در نها  یها بررس تقابل  نیاز ا  کیهر    نینماد 
پژوهش نشان    ندی»جنوب و شمال« و تقابل عناصر »آب و آتش«. برآ  هات ج  ه«،ی»مرکز و حاش  رون«،یاند از »درون و بعبارت  یبررس

  یو ساختار  یدر ازل است و از نظر صور  زدانیا  ینیآفر هان یتکرار ک  شود،یکه مسکون م  ییهر فضا  ،یااسطوره  هانی که در ک  دهدیم
به    یشناختهانیک  یبلکه ضرورت  ست، ین  ینیتزئ   ای  یشناختییبایز   فاًصر  یو تکرار، امر   دیتقل  نی. اکندی م  یرویپ   یااز همان نظام نشانه

ا  رایز   رود؛یشمار م   هانیک  کیعنوان  طرازآباد، به  ی. کاروانسراشودیفراهم م  یو تداوم زندگ   یریگصورت امکان شکل   نیتنها در 
 .دهدیمنسجم بازتاب م یاگونهو به یخوبرا به  یانظام نشانه نیمنفرد، ا

 .بدیطرازآباد، کاروانسرا ، م ،یشناختساختار  ده،یب واژگان کلیدی:

ای مطالعات موزه .  دهیطرازآباد ب  ی کاروانسرا  یدر معمار  ی رانیا  هانیک   ییو بازنما  ییساختارگرا(.  ۱۴۰۴)  پور، عبدالمهدی، نیک نفس گنوئی، زینبهمت:   استناد
                . ۱۷۴-۱۵۹ (،۵)۳فام،  زرین
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 مقدمه . ۱
دهنده آن تجزیه شود و هر یک از اجزا  که پدیده به اجزای تشکیلدو شیوه کلی برای مطالعه یک پدیده وجود دارد. نخست، آن

جای  عنوان یک واحد منسجم در نظر گرفته شود و بهکه کل پدیده بهصورت منفرد و با دقت مورد بررسی قرار گیرد؛ دوم، آنبه
شکل در  اجزا  میان  مناسبات  منفرد،  اجزای  بر  تاریخی،  تمرکز  ابنیه  مطالعه  در  گیرد.  قرار  توجه  مورد  پدیده  کلیت  به  دهی 

گیرند. در این رویکرد، اجزای منفردی که هریک دارای کارکردی  در زمره رویکرد نخست قرار می  تاًهای معماری عمدپژوهش
دهند. در رویکرد دوم، کل بنا همچون یک  یمشخص هستند، در کنار یکدیگر قرار گرفته و کلیتی موسوم به بنا را شکل م

کند و نحوه چیدمان شود که دارای اجزای مختلف است؛ این کلیت از الگویی معنادار پیروی میپیکره واحد در نظر گرفته می
شود و در گیرد. در رویکرد نخست، فرایند پژوهش از اجزا آغاز میبخشیدن به این فرم کلی  معنادار شکل میاجزا با هدف تعین

 .رویکرد دوم از کل
گیری از هر دو رویکرد مورد تحلیل قرار گرفته و ساختار بنا و معنای این ساختار در این پژوهش، کاروانسرای طرازآباد با بهره     

ای دیرینه دارد. آدمیان در نتیجه تجربیات  ها در فضاهای سکونتی، سابقهدر سنت فکری ایرانیان بررسی شده است. استقرار انسان
هایی همچون اقلیم، دسترسی به منابع، توپوگرافی زمین و امنیت، و  حاصل از سکونت در فرایند تکامل زیستی، بر اساس ویژگی 

تأثیر عواملی همچون راهدر دوره  انتخاب مکان برای دستیابی به  های بعد، تحت  ها و عوامل سیاسی، مذهبی و فرهنگی، در 
 .اندآسایش، از این عوامل تأثیر بسزایی پذیرفته

ها و شهرهای این سرزمین در فواصل دور از یکدیگر شده  گیری آبادیشرایط خاص جغرافیایی سرزمین ایران موجب شکل     
صورت یکپارچه به توانست این نقاط دور از هم را بهای ارتباطی میاست. با توجه به این موقعیت جغرافیایی، تنها وجود شبکه

ناپذیر بوده است.  ها اجتناب المنفعه در امتداد آنها و احداث تأسیسات اقامتی و عامرو، گسترش راهیکدیگر مرتبط سازد؛ ازاین
عنوان زیرساختی های توانمند، مانند صفویان، ساخت کاروانسراها در کشور رونق یافت و این بناها در واقع به در دوران حکومت

 .شدندبرای توسعه تجارت محسوب می
عنوان بناهایی منفرد و  به  ساًصورت مجرد قابل فهم نیستند؛ زیرا اساکاروانسراها، برخلاف بسیاری از دیگر ابنیه تاریخی، به     

ها اهمیت دارند، در گیری سکونتگاههایی که امروزه در شکل اند. قانونمندیمنفک از شبکه ارتباطی پیرامون خود ساخته نشده
دهی به نحوه استقرار و موقعیت  ای از عوامل مختلف در شکلاند و مجموعههر دوره از الگوی خاص همان دوره پیروی کرده

هایی موقتی برای استراحت در نظر بگیریم، هر کاروانسرا همچون  ها را مکاناند. حتی اگر استقرارگاهها نقش داشتهجغرافیایی آن
توان این بناها را  رو، میازاین(.  ۳۴۵:  ۱۳۸۳دهد )براند،  را تشکیل میتر، بخشی از مسیر ارتباطی  ای از یک پازل بزرگقطعه

 (.۲۳۸: ۱۳۷۱هایی در بیابان« نامید )پوپ، »کاخ 
شدهپژوهش      انجام  زمینه  این  در  که  عبارت هایی  پایاناند  از:  روش اند  و  اصول  »شناخت  ایران«  نامه  سنتی  معماری  های 

انواع بناهای حائز اهمیت شهری و غیرشهری طبقه(.  ۱۳۹۶زاده،  )سلطان های معماری، بندی شده و ویژگیدر این پژوهش، 
 .ها مورد بررسی قرار گرفته استگیری و اصول استقرار فضاها و عناصر آنچگونگی شکل

های جغرافیایی و  نیز به تبیین زمینه(  ۱۳۸۵)اسفنجاری،    میبد؛ شهری که هستمقاله »شالوده کهن شهر میبد« در کتاب       
های قدیمی آن پرداخته، ساختار کهن و نظام شهرسازی آن را مطرح کرده و جایگاه میبد را در تاریخی شهر و شبکه ارتباطی راه

 .گستره مطالعات تاریخ معماری و شهرسازی کشور مورد توجه قرار داده است
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میبدکتاب        فرهنگ  و  تاریخ  در  سیری  تاریخ؛  آینه  در  مهرجردی،    میبد  میبد (  ۱۳۹۰)دهقان  فرهنگ  و  تاریخ  بررسی  به 
اختصاص دارد. نویسنده در این اثر، نگاهی گذرا به مشخصات جغرافیایی، جمعیت و تاریخچه این شهر داشته و سپس آثار 

 .باستانی و تاریخی، اماکن و مراسم مذهبی میبد را معرفی کرده است
نیز به بررسی تاریخی سازواره و ساخت یک  ( ۱۳۹۵)پویا،  سیمای باستانی میبد؛ سازواره و ساخت یک شهر کویریکتاب      

نشینی در میبد، به بحث درباره پیدایش شهر توجه  شهر کویری پرداخته و ضمن بررسی موقعیت جغرافیایی منطقه و پدیده ده
 .کرده است. همچنین، سازمان فضایی در محدوده و گستره شهر قدیم مورد بررسی قرار گرفته است 

هیچ       در  مطالعات،  این  وجود  کتاب با  از  گزارشیک  مقالهها،  و  بهها  مذکور،  ساختارشناسی  های  به  مستقل  صورت 
کاروانسراهای میبد پرداخته نشده است؛ بنابراین، پژوهش حاضر با رویکردی جدید، این موضوع را مورد مطالعه و بررسی قرار 

 .داده است
 
 روش پژوهش. 2

های میدانی انجام شده است. در ای و بررسیگیری از روش توصیفی ـ تحلیلی و بر پایه مطالعات کتابخانهپژوهش حاضر با بهره
کتابخانه مطالعات  کیهانمرحله  و  ساختارگرایی  مباحث  با  مرتبط  منابع  انجامای،  مطالعات  همچنین  و  درباره  شناسی  شده 

های نمادین های مرتبط با نظامای ایران باستان و پژوهشکاروانسراها مورد بررسی قرار گرفت. افزون بر این، متون دینی و اسطوره
های بنیادین فرهنگ ایرانی، با هدف تبیین چارچوب نظری پژوهش، مطالعه و بررسی شد. در مرحله مطالعات میدانی،  و دوگانه

قیم مورد مشاهده قرار گرفت و اطلاعات مربوط به سازمان  صورت مستعنوان نمونه موردی پژوهش، بهکاروانسرای طرازآباد به
مراتب فضایی، عناصر ارتباطی، فضاهای میانی و عناصر شاخص معماری آن گیری بنا، سلسله فضایی، نحوه استقرار اجزا، جهت

 .مستندسازی شد
صورت منفرد  ها بر اساس دو شیوه مکمل صورت پذیرفت. در شیوه نخست، اجزای کالبدی کاروانسرای طرازآباد بهتحلیل داده

بر رویکرد شناسایی، دسته مبتنی  قرار گرفتند. در شیوه دوم، که  بررسی  مورد  نمادین  و  منظر عملکردی، کالبدی  از  و  بندی 
ای مطالعه شد؛ بدین معنا که عنوان نظامی منسجم و نشانهای از عناصر مستقل، بلکه بهمثابه مجموعهساختارگرایانه است، بنا نه به

دهی به کلیت بنا قرار گرفت. در مراتب و مناسبات حاکم میان اجزا در شکلها، سلسلهتمرکز پژوهش بر کشف روابط، تقابل
کید بر دوگانه دین اندیشه ایرانی، از جمله تقابل »درون و بیرون«، »مرکز و  های بنیااین مرحله، ساختار فضایی کاروانسرا با تأ

الگوهای  انطباق  با  نهایت،  در  گرفت.  قرار  تحلیل  مورد  شمال«،  و  »جنوب  و  آتش«  و  »آب  تاریکی«،  و  »نور  پیرامون«، 
شناسی ایران باستان، تلاش شد معنای نهفته در سازمان فضایی های حاصل از کیهان آمده از تحلیل ساختاری بنا با دادهدستبه

 .کاروانسرای طرازآباد و بازنمایی نمادین کیهان ایرانی در آن تبیین شود
 
 بحث و تحلیل . 3
صورت غریزی نیازمند ارتباط است و راه و تأسیسات وابسته به آن، از ملزومات اساسی برقراری ارتباط انسانی به شمار  انسان به   

ساختارشناسی، در یک نگاه کلی، روشی علمی است که به بررسی مناسبات درونی عناصر سازنده  (.Tange, 1966) روندمی
صورت واحدهایی منفرد و جدا از یکدیگر در نظر  که بهجای آنها، بهپدیده(.  ۱۸۰/۱:  ۱۳۷۰پردازد )احمدی،  یک شکل می
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ها همچون عناصری به یکدیگر پیوند یافته و  گیرند که در آن، پدیدهگرفته شوند، در قالب ساختاری غایی مورد مطالعه قرار می
گاهی بنیادین استوار است که معنا نه در اجزا، بلکه در (.  ۱۸۴/۱یابند )همان:  با هم سنخیت می رویکرد ساختارگرایی بر این آ

 در ساختارگرایی، نظام اهمیت دارد، نه فرد(. ۱۸: ۱۳۹۳شود )اسکولز، عنوان بخشی از یک نظام، یافت میها، بهرابطه میان آن
(Stiver, 1996.) کید دارد که افراد غا محصول   لباًدورکیم، که راه را برای ساختارگرایان پس از خود هموار کرد، بر این نکته تأ

 (.Durkheim, 1947: 338) کننده آن باشندیینکه خود تعاند، نه آننظام حیات اجتماعی خویش بوده
کارگیری در  موفق شد با رجوع به معماری کلاسیک اروپا، الگوهای آن را برای به  بندی معمارانهترکیبراب کریر در کتاب       

توان اجزای معماری یک مجموعه معماری را از  به کمک ساختارشناسی می (.Krier, 1988: 82–83) معماری معاصر تبیین کند
جای با توجه به این مقدمات، برای درک فرم کلی یک بنا، به (.Nesbitt, 1996: 240) بندی و تکرار کردیکدیگر متمایز، دسته

ای بود که مناسبات میان این اجزا در چارچوب آن  عطف توجه صرف به اجزای معماری، باید در پی کشف یک نظام نشانه
 .کندآشکار شده و منطق شکلی بنا را هویدا می

هایی است  هاست. هر روایت، درواقع داستان کنش میان دوگانهیکی از موضوعات مورد علاقه ساختارگرایان، شناخت دوگانه     
ترین  در فرهنگ ایرانی، که مدون(. ۱۴۷یابند )همان: زمینه ذهن ما وجود دارند و در روایت، شخصیت و عینیت میکه در پس

 بینیها از اهمیتی خاص برخوردار است. دوگرایی یا دوگانهکند، توجه به دوگانهبندی اندیشه ثنوی در جهان را ارائه میصورت 
(Dualismاندیشه ،)توان موطن واقعی  حال، ایران را میهای نخستین شکل گرفته است؛ بااینای بسیار کهن است که در تمدن

بنابراین، اگرچه مفهوم شر در ادیان گوناگون جهان با درجات متفاوتی مورد بحث (.  ۲۹:  ۱۳۹۴دوگرایی دینی دانست )ستاری،  
اند، تبیین تضاد میان  اند و با آنان به ستیز پرداختهقرار گرفته و موجودات شر، مانند دیوان، در اساطیر در برابر خدایان قرار گرفته

بار مانند است و نخستیناضداد و آغاز این تضاد از ابتدای آفرینش جهان، در قالب تقابل میان نیکی و بدی، در تاریخ ادیان کم
 (. ۳۱: چنین نگرشی در ایران بسط یافت )همان 

اما جهت      ایران دارد،  ایرانی مسیری  این دوگرایی ریشه در فرهنگ هند و  از فرهنگ هندی   ملاًکاگیری فرهنگ  متفاوت 
زندگی در صورت  بزرگداشت  بر  ایرانی  تفکر  اساس  است.  بیپیموده  ویرانگری،  چونهای گوناگون آن، محکومیت  وچرای 

 (.۵۶: ۱۳۸۶گذاری شایسته بر ثروت است )موله،  حمایت از ثمردهی و ارزش
های دهد و زمینزرع، گستره آبادی را توسعه میوآب ایران، بقا و حیات مستلزم نبردی جاودانه است. کشتدر اقلیم کم      

محض غفلت، پیشروی کرده وجب مورد حفاظت قرار گیرند؛ در مقابل، بیابان نیرویی بلعنده است که بهبهشده باید وجب کشت 
کشد. در چنین ساختار فکری، مرزی ناگذر میان گوهر مرگ و گوهر زندگی وجود های مزروعی را به کام خود میو زمین

یابند،  نوعی با زندگی مناسبت میهایی که بهرو، تمامی پدیدهبار باشد؛ ازاینتواند مرگبخش است، نمیدارد: هرآنچه حیات 
 ود.ششوند و هرآنچه با مرگ نسبتی دارد، اهریمنی محسوب میاهورایی قلمداد می

اسطوره      آندر کیهان  برای  مفاهیم  تمامی  ندارد.  اسطورهای، هیچ مفهوم مجردی وجود  قابل  که در چارچوب ذهنیت  ای 
ملموس می  اسطورهادراک شوند، صورتی مادی و  ناتوان است )کاسیرر، یابند؛ در واقع، ذهنیت  انتزاعی  از درک مفاهیم  ای 

کارگیری سمبولیسم فضایی است؛ بدین معنا که اسطوره  یکی از راهکارهای رایج در نمادسازی مفاهیم مجرد، به(.  ۹۱:  ۱۳۹۰
به اختلاف بیشتر موارد،  ایجاد  ای فضایی میهای کیفی جلوه در  تفاوتی کیفی در آن  نوبه خود،  به  نیز  تمایز مکانی  بخشد و 
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کید بر اصل تمایز، اذعان می(.  ۱۷۲–۱۵۹کند )همان:  می دارد که هر مقوله کلی باید از منظر ادراکی، بر اساس  سوسور با تأ
 (.Saussure, 1959: 14) مرزهای بیرونی آن توصیف شود، نه بر مبنای محتوایی که در درون خود جای داده است

شود؛ از »بهشت و دوزخ« گرفته تا  طور خاص، تقابل خیر و شر در قالب تمایزات مکانی نمادسازی میدر اندیشه ایرانی، به     
ویژه در حوزه معماری، در قالب تقابل »بیرون و درون«.  »آسمان و زیرزمین«، جهات »بالا و پایین« و »جنوب و شمال« و، به

ها نیز به میزانی که  رود. سایر مکانآل ازلی، بهشت است که نمود مکانی خیر مطلق به شمار می ها، صورت ایدهدر این بازنمایی
سازند. از همین رو، کشورها، شهرها، بناهای مقدس و  کنند، مفهوم خیر را در کیهان انسانی متجلی میبهشت را بازنمایی می

دهنده یان از بهشت هستند. این تکرار در فرم کلی فضا، که بازتاب واسطه، تکرار خاطره ازلی ایرانصورتی بیبناهای مسکونی، به
 یابد.ای است، نمود مییک نظام نشانه

باستان »پائیری      نامیده میبهشت در فارسی  به معنای مکان محصور است )شایگان،  دائزا«  در متون  (.  ۱۳۵:  ۱۳۹۱شود و 
آمده است، پروردگار آسمان را    بندهشکه در  پردازند. چنانکهن، تعابیری باقی مانده است که به توصیف و معرفی بهشت می

، بندهش) چیز در آن نگهداری شودای که همهمرغ پدید آورد و آفرینش را در درون آن شکل داد؛ همچون خانهسان تخمبه
در آیین مانوی و روایت آن از خلقت نیز، درخت روشنایی، که درواقع بنیاد نیک است، در عظمت خود محصور  (.۳۹ :۱۳۸۰

)بنونیست،   است  اهورامزدا  (.  ۶۷:  ۱۳۸۶شده  است که  آمده  ایرانی  ادیان  درباره  آن  ۲۴همچنین  و  آفرید  را  درون  ایزد  را  ها 
یافتن از حمله  ها، فلسفه محصورشدن بهشت، اجتناب از توجه اهریمن و پناهدر تمامی این روایت(.  ۴۶مرغی نهاد )همان:  تخم

آسایند و  کند که بر اساس آن، جنود نور در بهشت میبه دین زروانی اشاره می الملل و النحلخصوص شهرستانی در  اوست. به
 (.۳۰–۲۹: ۱۳۸۶کند )شهرستانی، لشکر تاریکی آنان را محاصره می

کنده از آشوب است و درواقع، اهریمن  از ویژگی      های بهشت در پندار ایرانی، محصوربودن آن است؛ مکانی که پیرامونش آ
آن را فراگرفته است. محیط پرتنش اهریمنی، مانند کیهان نیست؛ زیرا خلقتی در آن صورت نگرفته است و تنها جهان موجود، 

مقابل، در  است.  بهشت  آفریده شده،  اهورامزدا  توسط  پدیده  که  با  ایرانی  تفکر  در  اهورایی  اهریمنی دنیای  نام جهان  به  ای 
مصادف نبوده است؛ بلکه بهشت، که سرزمین روشنایی است، معمولا  در تیررس حمله لشکر تاریکی قرار دارد و باید از آن  

بنابراین، تقابلی آش گیرد.  کار میان »بیرون« و »درون« شکل میمحافظت شود و تا حد امکان از نگاه اهریمن پنهان بماند. 
برد و حیات را به  گاه برکت و زندگی است و بیرون، نمودار فضای آشوب اهریمنی است که برکت را از میان میدرون، تجلی
 افکند.مخاطره می

واسطه  حال، در مورد فضاهای منفردی که خارج از شهرها قرار گرفته و بیکند؛ باایناین نظام درباره تمامی فضاها صدق می     
توان  یابد. این فضاها را میشوند، اهمیت بیشتری مینشده، احاطه میشکل و آبادنشده، یعنی بیابان  کیهانیوسیله فضای بیبه

یابد؛ زیرا این بناها خارج از فضای محصور های منفرد دانست. فرم کلی کاروانسراها نیز از همین منظر اهمیت بسیار میکیهان
برابر آشوب مرگو مراقبت از موجودیت خود در  باید همچون کیهانی مستقل،  و  قرار دارند  بیابان شده شهرها  اهریمنی  زا و 

آل از کیهان ایرانی مورد بررسی قرار عنوان فرمی کامل و ایدهبه  محافظت کنند. در این پژوهش، ساختار کاروانسرای طرازآباد 
 گرفته است. 
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 . اوضاع جغرافیایی و معرفی میبد ۱-۳
این شهرستان از شمال به شهرستان  (.  ۵۵۱:  ۱۳۶۷یزدی،  غربی یزد واقع شده است )پاپلیکیلومتری شمال   ۵۰شهرستان میبد در  

شود. درباره عوامل  های اشکذر و تفت و از سمت غرب به مرز استان اصفهان محدود میاردکان، از شرق و جنوب به شهرستان
های نخستین معمولا  در بستر عوامل طبیعی،  حال، از آنجا که سکونتگاهپیدایش شهر میبد اطلاعات دقیقی در دست نیست؛ بااین

رودخانه  مجاورت  مکاندر  و  آنها  در  معیشت  تداوم  و  کشاورزی  امکان  که  گرفتههایی  داشته، شکل  وجود  میها  توان  اند، 
های آن  بد را متأثر از توپوگرافی زمین و مسیلقلعه میهایی همچون بیده و همچنین سکونت در پیرامون نارینگیری آبادیشکل

ای  های قدیمی میبد و با فاصله ترین روستاها، مانند بیده، میبد، مهرجرد، بارجین و فیروزآباد، در مصب رودخانه دانست. قدیمی
 (.۶: ۱۳۹۵اند )پویا، ها واقع شدهاندک از دهانه آن

گذار شهر  های محلی به »میبدار«، یکی از سه سرهنگ یزدگرد دوم، منسوب شده است. میبدار را بنیاننام میبد در روایت     
گذار میبد اشاره دارد و بر عنوان بنیاندیدگاه دیگری نیز به نام »میبدار« به(.  ۳۲:  ۱۳۵۷اند )کاتب،  در همین دوره معرفی کرده

گذار شهر بوده و  هایی همچون »سپهبد« و »سپهدار«، بنیاندار«، مشابه ترکیباین باور است که شخصی به نام »میبد« یا »می
نام دیگر او »موبد« بوده است. بر این اساس، گفته شده است که »میبد« در اصل »موبد« بوده و مراد از آن، شاه موبد، پسر  

 (.۴۲: ۱۳۷۰قباد، است )آیتی، 
 
 آباد . معرفی کاروانسرای طراز3-2

توان به کاروانسراها اشاره کرد؛ بناهایی که با کارکردهای اقتصادی، نظامی و  از جمله شاهکارهای ارزشمند معماری ایران می
شده به  گونه که ساختار یک مجموعه از عناصر و اجزای ساختهاند. همانهای مختلف تاریخی توسعه یافتهمذهبی، در دوره

ای  های اساسی چنین مجموعهدهنده آن نیز از ویژگیگیرد، وجود پیوستگی و ارتباط میان اجزای تشکیلدست انسان شکل می
دهند و از شده، نظامی واحد و منسجم را تشکیل میدر کاروانسراها نیز عناصر کالبدی و ساخته (.Rossi, 1989)  رودبه شمار می 

ها هاست و این تفاوت ن، ابعاد و جزئیات معماری آندر نوع پلا  تاًًساختاری مشخص برخوردارند. تفاوت میان کاروانسراها عمد
های خلیج فارس، خللی ایجاد در ماهیت و کلیت اصلی کاروانسراها، اعم از کاروانسراهای دشتی، کوهستانی و واقع در کرانه

کند؛ زیرا تمامی این بناها بر اساس ساختار و الگوهایی مشخص در کنار یکدیگر قرار گرفته و کلیت معماری کاروانسرا را  نمی
 ,Tadgell) ها، از جمله معماری روم، یونان و چین نیز مشاهده کردتوان در معماری دیگر فرهنگاند. این الگو را میشکل داده
2008: 103.) 

یابند و این واژه از ترکیب دو واژه »کاروان« به معنای گروهی از  ها در آن استقرار میکاروانسرا ساختمانی است که کاروان     
به بهجمعی سفر میصورت دستهمسافران که  به معنای خانه و مکان، تشکیل شده است.  از  کنند و »سرا«  برخورداری  دلیل 

های دیگری همچون »رباط«، »کاربات« و »خان« نیز شناخته شده است؛ بناهایی که از نظر  کارکردهای متنوع، کاروانسرا با نام
اند )کیانی و های معماری و ساختاری با یکدیگر تفاوت داشتهاند، اما از نظر ویژگی وظایف و عملکرد، مشابه کاروانسرا بوده

شدند و اغلب دارای سردری  و با طرحی نسبتا  ساده ساخته می  شکل مربع یا مستطیلکاروانسراها معمولا  به(.  ۷:  ۱۳۶۲کلایس،  
شد و در پیرامون حیاط کاروانسرا نیز سکوهایی قرار داشت  عظیم و مرتفع بودند. میان ورودی و حیاط داخلی، دالانی تعبیه می
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: ۱۳۷۷هایی برای اقامت مسافران قرار داشت )براند،  ها، حجرهشد و در انتهای این ایوانهایی ساخته میها ایوانکه بر روی آن
۳۳۱.) 
شهری که  طبقه بودند؛ در مقابل، کاروانسراهای درونشدند، معمولا  یککاروانسراهایی که در خارج از شهرها احداث می     
به  لباًغا داشتند،  تجاری  میکارکرد  دوطبقه ساخته  همچون صورت  فضاهایی  و  امکانات  نیز  کاروانسراها  از  برخی  در  شدند. 

بینی شده بود. نمای خارجی و های نانوایی و قصابی و دیگر فضاهای مورد نیاز برای رفع نیازهای مسافران پیشآسیاب، دکان
شد. تزیینات معماری نیز ها از خشت نیز استفاده میشد، هرچند در برخی نمونهبا آجر ساخته می  ماًداخلی کاروانسراها عمو 

بنا و در قسمت  ایوا معمولا  در نمای خارجی  رفت )کیانی و کلایس،  نماها به کار مین و طاقهایی همچون دروازه ورودی، 
۱۳۶۲ :۹.) 

گیرد. این کاروانسرا در نزدیکی  شناسی کالبدی در زمره کاروانسراهای چهارایوانی قرار میکاروانسرای طرازآباد از نظر گونه     
عباسی میبد است که در فاصله سه کیلومتری کرمان واقع شده و درواقع، آخرین کاروانسرای پیش از کاروانسرای شاه–مسیر ری

 (. ۱از آن قرار دارد )شکل 
 

 
 

 ( ۱۳۹۶،  پایگاه پژوهشی میبد :عکس هوایی از کاروانسرای طرازآباد و موقعیت قرارگیری آن در مجاورت روستای بیده میبد )ماخذ. 1شکل
 

 تاریخچه و پلان بنا. 3-2-1
خانه خوان شمال بیده و در مجاورت قلعه و عمارت کرمان، در غرب میبد، در کشت –این کاروانسرا در مسیر شاهراه معروف ری

شکل است و ابعاد آن در طول و عرض،  باغ معروف به »گل سرخ« واقع شده است. کاروانسرای طرازآباد دارای پلان مستطیل
غربی قرار گرفته است.  شرقی ـ جنوب گیری بنا در راستای شمال مترمربع است. جهت  ۲۴۸۰متر و مساحت تقریبی آن    ۴۰و    ۶۲

گردد. این کاروانسرا نیز همانند  رسد تاریخ احداث آن به دوره صفویه بازمیهای معماری کاروانسرا، به نظر میبا توجه به ویژگی
صورت حجمی کلی و یکپارچه نسرای طرازآباد بهطبقه است. بنای کاروا شدند، یکدیگر کاروانسراهایی که در دشت احداث می

 .های ساده شکل گرفته استدر سطح افق نمایان است و فرم آن از ترکیب حجم
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توجهی مالکین و زارعان مزارع مجاور، دستخوش تغییرات  های شدید و کم دیدگیبنای کاروانسرای طرازآباد، با وجود آسیب     
زمان با اقدامات مرمتی ایجاد های مختلف و همو مداخلات گسترده نشده و، جز الحاقات و تغییرات محدودی که در دوره

 (.۲اند، فرم اولیه و ساختار کالبدی خود را حفظ کرده است )شکل شده
 

 
 (۱۳۹۲)آرشیو پایگاه پژوهشی میبد، پرونده ثبتی،   پلان کاروانسرای طرازآباد .۲شکل

 
 .  فضاهای ورودی بنا۳-۲-۲

بازارچه  ورودی،  دالان  در  است.  داشته  قرار  ساباط  فضای  در  و  بنا  شمالی  در ضلع  کاروانسرا  عنوان  ورودی  با  ای کوچک 
 (.۳گرفته است )شکل  خانه« وجود داشته که تأمین مایحتاج کاروانیان در این فضا صورت می»علاف

 

 
 (۱۴۰۲ورودی اصلی بنا از ساباط مجاور )نگارندگان، .۳شکل
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 . فضای توزیع شونده ۳-۲-۳
کننده از دو سو به دو ورودی ساباط و از سوی دیگر به در  ورودی کاروانسرا دسترسی دارد. در مجاورت ایوان  فضای توزیع

اند، ساخته شده دار یا سایر افرادی که در کاروانسرا اقامت یا فعالیت داشتهسرا ورودی نیز اتاقی برای استقرار نگهبان، کاروان
 .است

 
 . ساباط۳-۲-۴

شده است. در خارج  منظور آسودگی و استراحت موقت مسافران احداث میها بوده است که بهساباط، بنایی ساده در مسیر راه
آبادی را مسقف میاز  راه  از مسیر  متر  استراحت رهگذران  ها، معمولا  حدود سی  برای  کردند و در دو طرف آن سکوهایی 

ها در گذر زمان دچار تخریب و انباری نیز در مجاورت آن قرار داشته است. برخی از ساباط ساختند؛ همچنین، معمولا  آب می
ساباط کاروانسرای  (.  ۵۹:  ۱۳۹۲ها در مسیر نایین به سوی یزد باقی مانده است )معماریان،  اند و تنها چند نمونه از آنویرانی شده

توانسته  جاور ورودی آن، افزون بر کارکرد اصلی خود، میرسد فضای ساباط محال، به نظر میطرازآباد از میان رفته است؛ بااین
 .ای کوچک برای مبادله و خریدوفروش کالاها و تأمین مایحتاج کاروانیان و مردم محلی نیز ایفای نقش کندعنوان بازارچهبه
 

 گرایی بنا . درون۳-۲-۵
 .بندی کردباز و باز تقسیمتوان به سه گروه فضاهای بسته، نیمهفضاهای کاروانسرا را می

 .های کاروانسرا هستندشامل حجره فضاهای بسته: الف(
 .ها هستندها، هشتی و مسیرهای ارتباطی مرتبط با آنها، صفهها و ایوانچهشامل ایوان باز:فضاهای نیمه ب(
 .توجهی از بنا را دربرگرفته استشکل است که بخش قابلشامل حیاط مرکزی مستطیل فضاهای باز: ج(
های متعدد و گسترده کالبدی، همچنان قابل فهم و شناسایی  رغم آسیبساختار فضایی ـ کالبدی کاروانسرای طرازآباد، علی     

است. این کاروانسرا که بخش عمده ساختار آن از خشت شکل گرفته است، همانند دیگر کاروانسراهای حاشیه کویر، دارای  
ها و دیگر  ها و اصطبلها، فضای ورودی، فضاهای خدماتی، اتاقها و ایوانچهای که فضاهایی همچون ایوانگونهمیانسراست؛ به

داده را شکل  بنا  کالبدی  و ساختار  قرار گرفته  میانسرا  پیرامون  در  همانند سایر عناصر،  در کاروانسرای طرازآباد،  میانسرا  اند. 
معنمونه رایج  الگوی  از  متأثر  و  خشک  و  گرم  اقلیم  در  مشابه  نظمهای  عامل  مرکزی،  فلات  و  ماری  فضاها  سایر  به  دهنده 

ی وسیعی برخوردار است که افزون بر ایجاد نظم و انسجام کالبدی، دهنده ساختار کالبدی بناست. این بنا از میانسرا سازمان 
 .کند های مختلف کاروانسرا را نیز فراهم میامکان دسترسی به سایر فضاها و بخش

 
 . نمایش فضاها در کاروانسرا ۳-۲-۶

گیرد و فضاهایی همچون شناسی کالبدی، در زمره کاروانسراهای چهارایوانی قرار میبنای کاروانسرای طرازآباد از نظر فرم و گونه
میانسرا، ایوان، سکو و صفه، حجره، اتاق و انبار، اصطبل و سایر فضاهای خدماتی را در خود سازمان داده است. همانند بسیاری  

نیز عامل نظم بنا  این  این سرزمین، میانسرا در  ابنیه سنتی موجود در  به ساختار  دهنده فضاها و شکلدهنده و ساماناز  دهنده 
 (.۴کالبدی آن است )شکل 
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 ی نفس گنوئ ک ین نبیز پور، عبدالمهدی همت 

 
 نمای جبهه جنوبی بنا نمای جبهه شمالی بنا

 
 نمای جبهه شرقی بنا

 
 نمای جبهه غربی بنا 

 (۱۴۰۲نمای داخلی بنا )نگارندگان،  .۴شکل
 

ها نسبت  بودن ایواندر میانه هر یک از اضلاع کاروانسرا، یک ایوان قرار دارد و در مجموع، بنا دارای چهار ایوان است. مرتفع     
ها در های بنا، موجب ایجاد شکست در رخ کلی صحن در مرکز هر جبهه و همچنین افزایش جلوه و اهمیت ایوانبه سایر بخش

 .ها و در پیرامون کالبد بنا قرار گرفته استها و حجرهفضای صحن کاروانسرا شده است. اصطبل یا شترخانه نیز در پشت اتاق
های اندکی  اند و نمونههای معماری دچار فرسایش شدهشدن آن، پوششدلیل نبود توجه و نگهداری کافی از بنا و متروکه به     

پوشش این  بهاز  پوششها  است.  مانده  باقی  سالم  طاقصورت  انواع  شامل  بنا  در  استفاده  مورد  تویزه،  های  و  طاق  آهنگ، 
 .کجاوه، طاق کلمبو و طاق کمبیزه استطاق
منظور تعیین حدود ای، بهراهی طرازآباد نیز بر اساس سنت دیرینه استفاده از حصارهای چینهدیوارهای مرتبط با مجموعه میان     

های زیرزمینی و های گذشته، کاهش سطح آب های سالاند. از سوی دیگر، خشکسالی زمین و حفاظت از آن، احداث شده
بسیار عمیق، موجب خشکحفر و گسترش چاه  قنوات، رهاشدن مزارع و در پی آن،  شدن قنات های  نابودی  ها شده است. 
مانده از میراث گذشتگان را به دنبال داشته است. در نتیجه، منظر فرهنگی منطقه دستخوش تغییر شده و  تخریب بناهای باقی

 .اندشماری از ابنیه ارزشمند تاریخی نیز در معرض تخریب و نابودی قرار گرفته
 

 . ساختارشناسی کاروانسرای طرازآباد میبد ۳-۳
بایست چند معیار اساسی را مورد توجه قرار داد، سپس بار نمادین های دوگانه، میدر پلان کاروانسرای طرازآباد، با توجه به تقابل

اند  آمده تحلیل نمود. این معیارها عبارت دستها را بررسی کرد و در نهایت، ساختار کاروانسرا را در نظام نمادین بههر یک از آن
 از »درون و بیرون«، »مرکز و حاشیه«، جهات »جنوب و شمال« و تقابل عناصر »آب و آتش«. 
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 درون و بیرون. 3-3-1
گرایی در این معماری، دارای تفاسیر و تعبیرات اجتماعی است و با  گرا دارد. درونمعماری مناطق کویری ایران، ماهیتی درون

می ارتباط  خصوصی  حریم  و  محرمیت  همچون  نادرستمفاهیمی  سر  بر  بحث  از  یابد.  یکی  بلکه  نیست؛  تفاسیر  این  بودن 
ناشناختههای برجسته جوامع سنتویژگی  ای که آن را دربرگرفته گرا، تقابلی است که میان مرز مکان سکونت خود و مکان 

گیرند. نخستین فضا، کیهان است و هر آنچه در خارج از آن قرار دارد، کیهان نیست؛ بلکه قلمرویی هیولایی است، در نظر می
، تصویری از بهشت محصور در فضای  در این تلقی(.  ۲۷–۲۶:  ۱۳۸۷اند )الیاده،  است که اهریمن و ارواح در آن سکنی یافته

 .گیردآشوب اهریمنی شکل می
کوشد زیبایی آن از بیرون دیده نشود تا توجه نیروهای ویرانگر اهریمنی را به  گراست و میگونه که بهشت فضایی درونهمان     

توان  های زندگی را میگرا دارد. این پرهیز از نمایش زیباییخود جلب نکند، سنت معماری مناطق کویری ایران نیز ماهیتی درون
گوهر«  در دیگر شئون زندگی مردم یزد و میبد نیز مشاهده کرد. در ساختار اندیشه ایرانی، اهریمن دو صفت بارز دارد: »رشک

رو، از خبر بود؛ ازایندانشی« از وجود هرمزد بیدلیل »پ سو »زدارکامه«؛ یعنی حسود است و میل به ویرانگری دارد. اهریمن به
ی که هرمزد و روشنایی ناملموس او را مشاهده کرد، به سبب میل درونی آن جایگاه عمیق و تاریک به مرز روشنایی آمد و هنگام

 (. ۳۴ :۱۳۸۰، بندهش) خود به ویرانگری، حسادت و بخل، آن را برنتافت و برای نابودی کیهان هجوم آورد
رو، زیبایی  کردن کیهان اهورایی را دارد؛ زیرا این کیهان زیباست و ازاینشود که اهریمن قصد ویرانترتیب، مشاهده میبدین     

کند: نخست، بیرون که بازنمایاننده متباین در فضا ایجاد می  ملاًباید از دید پنهان بماند تا در امان باشد. این باور، دو ساحت کا
های تاریکی و ماهیتا  اهریمنی است و دوم، درون که بازنمایاننده بهشت و نور و ماهیتا  اهورایی است. این مناسبات در ساحت 

گیرد و همچنین درون فضاهای داخلی ای که درون کاروانسرا در برابر فضای بیرون قرار میگونهشوند؛ بهمختلف بنا نیز برقرار می
 قرار دارد.نیز در تقابل با فضای بیرونی یا حیاط 
میان درون و بیرون نوعی تبادل وجود   تاًایزوله و عایق باشد؛ بلکه ضرور  ملاًکاتواند فضایی  نکته اساسی آن است که درون نمی 

 دارد. کیهان  درون دارای رخنه است و از این رخنه باید مراقبت شود.
 
 مرکز و حاشیه . 3-3-2

می شکل  درون  در  که  میکیهانی  بازنمایی  را  »حاشیه«  و  »مرکز«  از  متشکل  نمادین  ساختاری  بنای گیرد،  مرکز  در  کند. 
کاروانسرای طرازآباد، »پایاب« قرار گرفته است و سایر عناصر داخلی بنا همگی در حاشیه استقرار یافته و رو به سوی این مرکز  

معنادار و ضروری است. برای تبیین آن باید گفت که در اندیشه ایرانی،    ملاًکاای، چنین ساختاری  دارند. در کیهان اسطوره
پایه«، بر زمینی هموار و مسطح، گرد هم آمده  کیهان اهورایی در آغاز تنها یک طبقه داشت و تمامی آفرینش اهورایی در »ستاره

بود. یکی از اقدامات اهریمن علیه کیهان اهورایی این بود که زمین را از آسمان پایین کشید؛ یعنی آن را از سرچشمه حیات و  
شود، نه در پی ارتکاب گناه، بلکه در نتیجه هجوم  برکت جدا کرد. درواقع، در اندیشه ایرانی، این زمین است که دچار هبوط می

من به پیدایش  حال، نبرد زمین با اهریرفت. بااینبایست حیات اهورایی از میان میاهریمن که منشأ شر است. بر این اساس، می
ها انجامید و البرز تا هشتصد سال به رویش خود ادامه داد تا به گرزمان، جایگاه اهورامزدا، رسید و بار دیگر زمین را به آسمان  کوه

 (. ۱۳۵–۱۳۴: ۱۳۷۸متصل کرد )بهار، 
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 ی نفس گنوئ ک ین نبیز پور، عبدالمهدی همت 

رود؛ زیرا تمامی ها جریان دارد، از ضروریات بنیادین به شمار میاتصال زمین به آسمان در تمامی فضاهایی که حیات در آن     
رسد و زمین، در صورت گسست از آسمان، فاقد نیروی حیات است. میرچا الیاده در توضیح  جریان حیات از آسمان به زمین می

یابد و مبتنی بر تضاد میان  بندی در مکان نمود میکند که این تقسیمتفاوت میان فضای مسکونی و مرزهای نامسکون بیان می
یابد. در یک سو کیهان  ای است که در پس این مرز گسترش مییافته و فضای نامعلوم و ناشناختهمرز قابل سکونت و سازمان

نحوی حاصل عمل ایزدان یا در  روست که به، از آنقرار دارد و در سوی دیگر هیولا؛ اما اگر هر مرز مسکون یک کیهان است
 (.۲۷: ۱۳۸۷ارتباط با جهان ایزدان است )الیاده، 

شود،  مادی دارد و از طریق محوری که »مرکز« نامیده می  ملاًکامفهومی ذهنی نیست، بلکه نمود و تجسمی    فاًاین اتصال، صر     
حال، در هر فضای عنوان کوه کیهانی، در اندیشه ایرانی نمود اصلی این محور است؛ بااینگردد. برای نمونه، البرز بهبرقرار می

توان نمود و بازنمایی این مرکز را مشاهده کرد. به بیان دیگر،  رود، میآفرینی به شمار میمسکونی که خود تکراری از عمل کیهان
گیرد؛ محوری که تکرار همان کوهستان مقدسی است که در مرکز  تمامی حیات در کیهان ما حول یک محور مرکزی شکل می

 (.۳۵۱کیهان قرار دارد )همان: 
گیرند.  شود و سایر اجزا در پیرامون آن و رو به سوی مرکز قرار میها نمودار میصورت معابد یا کاخدر شهرها، این مرکز به     

عنوان مثال،  گیری به سمت مرکز، ابزاری برای اتصال به این محور و دریافت نیروی حیات و گوهر برکت از آن است. بهجهت 
شود.  عنوان محور اصلی اتصال زمین به آسمان شناخته میدر باور اسلامی، که خانه کعبه در مرکز زمین قرار دارد، این مکان به

شوند. در برخی گیری به سوی خانه کعبه، به آسمان متصل میها، با جهت عنوان محورهای مرکزی شهرها و محلهمساجد نیز به
ای  شود که رو به قبله قرار دارند. بخش عمدههایی تهیه میاز خانه  خواهی نیز وسایل مورد نیاز برای اجرای آیین های برکتآیین

گیری به سوی مرکز، ساختار کیهان را به دو بخش »مرکز«  از بافت سنتی شهر میبد نیز رو به قبله ساخته شده است. این جهت
 کند.و »حاشیه« تقسیم می

طور کلی به سه ای، کیهانی طبقاتی است و بهنکته دیگری که در فهم مفهوم مرکز اهمیت دارد، آن است که کیهان اسطوره     
شود. آسمان، کیهان نور است؛ زمین، کیهان مادی و زیرزمین، فضای تاریکی  بخش »آسمان«، »زمین« و »زیرزمین« تقسیم می

درواقع، در نقطه مرکز، شکستی در (.  ۳۵۳:  ۱۳۸۹شوند )الیاده،  است. در مرکز، هر سه طبقه کیهانی به یکدیگر متصل می
قدر ها باید مراقبت شود؛ زیرا همانشوند. از این دروازههایی به سوی کیهان بالا و پایین گشوده میشود و دروازهسطح ایجاد می

وانسرا، »پایاب« قرار گرفته است. پیش از تبیین ساختار توانند خطرناک نیز باشند. در مرکز کار ها ضروری است، میکه وجود آن 
 .این سازه و نقش محوری آن، باید به تقابل »آتش و آب« توجه کرد

 
 . جنوب و شمال 3-3-3

تیر یشت، دو جهت »جنوب« و »شمال« نیز در جهان ایرانی از معنایی ویژه برخوردارند. جنوب، جهت  رو به بهشت   ۳۳در بند  
وزد، سعد و فرخنده دانسته شده است  و خدایان است و شمال، جهت  رو به دوزخ و اهریمن. حتی بادی که از سمت جنوب می

وزد، نحس و نامیمون یشت آمده است که بادی که از سوی شمال میاردیبهشت  ۹همچنین، در بند  (.  ۳۱:  ۱۳۷۷ها،  )یشت
 .شودکاروانسرای طرازآباد نیز رو به جنوب ساخته شده و ورودی آن به سمت جنوب گشوده می(. ۳۳است )همان: 
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 . آتش و آب3-3-4
ًً های ایرانی برای تقدیس مکان و برقراری ارتباط میان زمین و آسمان است. آتش بهرام  برافروختن آتش، یکی از آیینمشخصاً

کند و این توانایی را دارد که تمامی خدایان را به سوی خود فراخواند؛ ای، ارتباط میان آسمان و زمین را برقرار میهمچون دروازه
ها، به آتش بهرام  ای که هنگامی که خدایان آسمان قصد فرود آمدن به زمین را داشته باشند، پیش از سرزدن به دیگر مکانگونهبه

شوند. ارتباط آب با  های کیهان زیرین محسوب میها در اندیشه ایرانی، دروازهآب (.  ۱۱۱:  ۱۳۷۵زنند )دوشن گیمن،  سر می
ترین نمادهای دو گوهر  ست. بر اساس مطالعات وی، بنیادیتفصیل از سوی زنر مورد بررسی قرار گرفته اگوهر تاریکی نیز به

به تاریکی،  و  این دو گوهر متضاد شکل نور  ترکیب  از  مادی  ایرانی، »آتش« و »آب« هستند و کیهان  ثنویت  بازتاب  عنوان 
 (.۱۲۵–۱۱۹: ۱۳۸۷گیرد )زنر، می

ترین نمود مفهوم »مرکز« را شکل  در نمادشناسی ایرانی، حضور این دو عنصر، یعنی آب در پایین و آتش در بالای محور، کامل 
کند و  خوبی مفهوم مرکز را بازنمایی میرسد این عنصر بهدهد. در مرکز کاروانسرا نیز »پایاب« قرار گرفته است. به نظر میمی

ها در لایه  گیرد. در حاشیه بنا نیز دو لایه قابل تشخیص است؛ جایگاه انسانکیهانی مستقل با عنوان کاروانسرا حول آن شکل می
 که اصطبل در لایه بیرونی و نزدیک به جدار پیرامونی بنا واقع شده است.داخلی و نزدیک به مرکز قرار دارد، درحالی 

 
 عناصر مراقبتی در کاروانسرای طرازآباد میبد. 3-3-5

هایی وجود داشته است که هنگام ورود کاروان، جایگاه استقرار بساط  در دیواره بیرونی کاروانسرا، در دو سوی ورودی، ساباط
ها عبور کرد. استفاده از بایست از کنار این طاقاند. درواقع، برای ورود به کاروانسرا از هر دو سو، میفروشندگان محلی بوده

عنوان عنصری مراقبتی، در معماری میبد رواج داشته است. گنبد، بازنمایاننده آسمان است. بهشت در پس فلک طاق گنبدی به
پوش، از کیهان نور مراقبت  شدن به آن را ندارند. آسمان، همچون جنگاوری زرهقرار دارد و نیروهای تاریکی امکان نزدیک

این فرم معماری کیهانی وارد سنت معماری یزد شده و در مسیر ورودی بناهای مهمی همچون  (.۶۳ :۱۳۸۰،  بندهش) کندمی
شود. این گنبدها در ورودی کاروانسرا به هشتی منتهی  مسجد جامع کبیر، حمام خان یزد و کاروانسرای طرازآباد مشاهده می

 .اند. برای درک بار نمادین هشتی، توضیحی مقدماتی ضروری استشدهمی
ناپذیر آغازین، یعنی نور و تاریکی یا اهورامزدا و اهریمن،  عدد دو، عدد آشوب است و در ایران، نمایانگر دو بن متضاد و جمع      

ها حائل یابد. سه، عدد میانجی است که میان دوگانهرود. دو تا زمانی که به سه نرسد، به تعادل و آرامش دست نمیبه شمار می
ایرانی، سومین، »مهر« است؛ یعنی مهر  میانجی.  شود و از برخورد و امتزاج مستقیم اضداد جلوگیری میمی کند. در اندیشه 

ها و دیگری آفریدگار  ای از مردم به دو خدا اعتقاد دارند، یکی پدیدآورنده نیکیپلوتارک درباره آیین ایرانیان نوشته است: »عده
گونه که زرتشت اولی را هرمزد و اند، همانخداوند و دیگری را دیو نامیده ای قدرت نیک را سود است. ولی عدههای بیپدیده

 (. ۴۶– ۴۵: ۱۳۸۶دیگری را اهریمن نامیده است« )بنونیست، 
گیرد و مانع  در نمادشناسی فضاهای معماری در سنت معماری ایران، این عنصر میانجی که حد واسط بیرون و درون قرار می     

شود؛ زیرا فرم هشتی نیز در ایفای  جا ختم نمیحال، این موضوع به همینشود، »هشتی« است. بااینبرخورد مستقیم این دو می
:  ۱۳۹۷ضلعی فرمی میانجی و واسطه میان مربع و دایره است )نورآقایی،  ای سهمی بسزا دارد. از یک سو، هشتاین نقش واسطه

گری شکل با آسمان  گنبدی از طریق میانجیمربع، فرم زمین و دایره، فرم آسمان است. در معماری، اتصال زمین  مربع(.  ۸۳



172   
 ده یطرازآباد ب یکاروانسرا  یدر معمار  یرانیا هان یک ییو بازنما یی ساختارگرا

 ی نفس گنوئ ک ین نبیز پور، عبدالمهدی همت 

ای  گیرد. همچنین، در حکمت خسروانی از »اقلیم هشتم« سخن به میان آمده است. اقلیم هشتم واسطهضلعی صورت میهشت
شود که میان فضاهای ای عدد هشت مشاهده میمیان جهان ناسوت و جهان ملکوت است. در تمامی این موارد، نقش واسطه

 .کند. در تقابل میان بیرون و درون نیز، این نقش بر عهده هشتی استعنوان عنصری میانجی عمل مینامتجانس به
اند. از سوی دیگر، عدد  ضلعی شکل گرفتهصورت هشتای هستند نیز بهفضاهای کنجی که واسطه فضای میانی و حاشیه     

ای جدید. عدد هشت بیانگر رسیدن به مقصدی است که طی طریق هشت، عدد باززایی است؛ عدد پایان یک دوره و آغاز دوره 
گانه، سالک را برای دستیابی به آن آماده کرده است. در آیین مهرپرستی، مرحله هشتم پایان سلوک و  و پیمودن مراحل هفت

 (. ۱۷۴– ۱۷۱: ۱۳۹۲شود )شیمل، رسیدن به مقصد روحانی محسوب می
توان این مرحله را نمادی از پایان یک مرحله از سفر و رسیدن به مقصد  پس از گذر از کنار گنبدها و رسیدن به هشتی، می     

پر و چلیپا، به سبب ارتباطی که با ایزد مهر  ضلعی، ستاره هشتهای هشت دانست. افزون بر این، نگارندگان بر این باورند که فرم
نوعی همان گردونه  ضلعی، بهکنند و از نیروی مراقبتی بالایی برخوردارند. هشتدارند، شخصیت و نیروی این ایزد را بازنمایی می

عنوان ابزاری آید؛ این نماد، هم به ایزد مهر تعلق دارد و هم به مهر یا چلیپاست که با اتصال نقاط خارجی فرم چلیپا به وجود می
های گوناگون گردونه مهر نیز در عناصر هنر و فرهنگ ایرانی تکرار کند. شکلبرای انتقال میان دو طبقه نامتجانس عمل می

و در اساطیر زروانی،  (  ۵:  ۱۳۸۷گرن،  مطابق اساطیر مانوی، ایزد مهر آفریننده کیهان است )ویدن(.  ۱۳۸۰شوند )بختورتاش،  می
با تولد مهر، افزایش روزانه تاریکی متوقف شده و گرما و  (. ۲–۵۸: ۱۳۸۶رود )بنونیست، واسطه میان تاریکی و نور به شمار می

 گردد تواند حمله کند و از ترس بیهوش میشود و اهریمن نمییابد. در پایان جهان نیز مهر وارد صحنه نبرد مینور افزایش می
 (.۶۰–۵۹ :۱۳۸۴، زند وهومن یسن)

های آریایی خانمان خوش  ستایم که به سرزمینهای وسیع دارد را میدر بند چهارم مهر یشت نیز آمده است: »مهر که دشت     
عنوان رابط میان تاریکی  بیرون  معمولا  در معماری اصیل ایرانی، فضایی مورد نیاز بوده است تا به (.۴۴:  ۱۳۷۷،  هایشتبخشد« )

نوعی از برکت و نور درون در برابر بدیمنی و تاریکی بیرون محافظت نماید. فضای جهان مادی، مانع و نور  درون عمل کند و به
شود و  طبقه تبدیل میشدن آن، کیهان نخستین که دوطبقه است، به کیهانی سهو حجابی میان دوزخ و بهشت است و با افزوده

توان ساختار معماری بناهای ایرانی را  رو، میگردد. ازاینشدن طبقات، تشویش و درگیری میان دو گوهر اولیه برطرف میبا سه
 .بخشی شامل »درون، هشتی و بیرون« تبیین کرددر قالب الگویی سه

 
 گیری . نتیجه 4

آفرینی ایزدان در ازل است و از نظر صوری و ساختاری شود، تکراری از کیهانای، هر فضایی که مسکون میدر کیهان اسطوره
شناختی شناختی یا تزئینی نیست، بلکه ضرورتی کیهانزیبایی  فاًکند. این تقلید و تکرار، امری صرای پیروی میاز همان نظام نشانه

عنوان  شود. کاروانسرای طرازآباد، بهگیری و تداوم حیات فراهم میرود؛ زیرا تنها در این صورت است که امکان شکلبه شمار می
دهد. این بنا، فضایی درونی و محصور را که  ای را بازتاب میای منسجم این نظام نشانهگونهخوبی و بهیک کیهان منفرد، به

میبه تلقی  کیهان  میمثابه  شکل  محور  یک  حول  فضاهای شود،  است.  کیهانی  طبقه  سه  اتصال  محل  میانی،  فضای  دهد. 
قرار گرفتهحاشیه  مرکز  به  رو  نیز همگی  انسانای  استقرار  و محل  نزدیکاند  مرکز  به  درحالی ها  است،  نگهداری  تر  که محل 

واسطه هشتی  شیه بیرونی قرار دارد. کل بنا رو به جنوب است و محل اتصال فضای درون به فضای بیرون، بهحیوانات در حا
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گری، رفع آشوب و مراقبت از فضای درون در برابر آشوب اهریمنی بیرون را بر  گیرد؛ عنصری که کارکرد میانجیشکل می
گانه، نقشی  اند که با تکرار صورت افلاک هفتهای گنبدی قرار گرفتهعهده دارد. برای رسیدن به هشتی، از هر دو طرف، طاق

های سبب تعلق نمادین به ایزد مهر، واجد نقشی محافظتی است و بهشت درون را از آسیبکنند. هشتی نیز بهمراقبتی ایفا می
 .کندفضای تاریک بیرون محافظت می
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