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 رانیا یطلا لهیو نقوش در مل یفرم یساختارها لیتحل
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 ۰۱/۱۲/۱۴۰۴ انتشار: ۲۵/۱۱/۱۴۰۴ پذیرش: ۱۸/۰۹/۱۴۰۴ دریافت:

 چکیده 
و  یشناختییبایذوق ز  ،یفن  یهامهارت  قیحاصل تلف ران،یا یسنت  یهنرها یهاجلوه ن یتر از شاخص یکیعنوان طلا به له یمل ورآلاتیز 

از    یریگ چندصدساله است، با بهره  یانه یشیپ  یهمچون زنجان و اصفهان دارا  یی هنر که در شهرها   ن یاست. ا  یفرهنگ  قیعم   میمفاه
. پژوهش حاضر با  آوردیم   دیو هماهنگ پد  فیظر   یآثار  ،ی اهیو گ  یمیاسل  یهاهیماتم، تقارن و نقشیخط، ر   ری نظ  یعناصر بصر

 یدر طراح  ل یتحل  نیحاصل از ا  یهاافته یاز    یریگدر دوره پس از اسلام و بهره  رانیا  یطلا  له یمل  ورآلاتیفرم و نقش در ز   لیهدف تحل
 ی هااست. داده   یفیک  کردی با رو   یلیـ تحل  یف یپژوهش، توص  نی در ا  قیتحق  روشمعاصر انجام شده است.    ور یاز ز   ی او ساخت نمونه 

اند. در مرحله نخست، شده  یگردآور   یاو مطالعات کتابخانه  یامنتخب موزه   یهانمونه  یبررس  ،یدانیمشاهده م  قیاز طر   ازیموردن
 ن یشده از ااستخراج   یارهایشدند؛ سپس مع  لی گشتالت تحل  ه یبر اساس نظر   لهیمنتخب مل   یهانمونه  ینیو نقوش تزئ  یفرم  یساختارها

پژوهش   جیو ساخته شد. نتا  یطراح  لهیمل  ورآلاتیاز ز   یاآن، مجموعه   یکار گرفته شد و بر مبنابه  دیجد  وریز   یطراح  ندیدر فرآ  لیتحل
  یافزون بر برخوردار  ها،هی مانقش  و  ردیگیخط و فضا شکل م  انیدوره پس از اسلام، فرم از تعامل م  لهیمل  ورآلاتیکه در ز   دهدینشان م

به   تواندیمعاصر م   یدر طراح  هایژگیو   نیا  یریکارگو به  یهستند. بازخوان  نینماد   یو معان  یفرهنگ  تیحامل هو   ،ینیتزئ  یهااز ارزش 
  ی وریو ساخت ز   یخود را با سنت حفظ کنند. حاصل پژوهش، طراح  وندیپ  ،یاز نوآور   یمنجر شود که ضمن برخوردار   یخلق آثار 

 شده است. ینیامروز، بازآفر  یازهایمتناسب با ن یاز زبان یریگ و با بهره لهیمل یشناخت ییبایاصول ز  هیاست که بر پا
 معاصر.  یطراح ،یشناسییبای فرم و نقش، ز  ،یرانیا ورآلاتیطلا، ز  لهیمل واژگان کلیدی:

  ور یو ساخت ز   یخلاقانه در قالب طراح  د یبعد از اسلام و بازتول  رانیا   یطلا  له ی و نقوش در مل  یفرم   ی ساختارها  لیتحل(.  ۱۴۰۴)  حدادیان، محمدعلی:   استناد
                . ۲۱۶-۱۹۹  (،۵) ۳فام، زرین ای مطالعات موزه. معاصر 
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 مقدمه . ۱
اند. در ایران نیز هنر ساخت و تولید  های بشری بودهترین نمودهای فرهنگی و هنری در تمدنزیورآلات همواره یکی از مهم

های فرهنگی پیوند داشته است )حاتم و علیزاده،  زیورآلات از دوران باستان تا روزگار معاصر، همواره با ظرافت، معنا و ارزش
ترین سازی یکی از قدیمیای برخوردار است. ملیله طلا از جایگاه ویژه  های مختلف زیورآلات سنتی، ملیلهدر میان گونه(.  ۱۳۹۳

به ایران  به دورهشمار میهنرهای صناعی  آن  پیشینه  بازمیرود که  و ساسانی  نورالهی،  های هخامنشی  و  )علیلو  (.  ۱۴۰۰گردد 
خصوص در شهرهایی همچون یژه در عصر صفوی روی داد؛ بهو حال، اوج شکوفایی این هنر در دوره پس از اسلام و بهبااین

های فنی و ذوق هنری، آثار شاخص و ارزشمندی پدید آوردند )عزیزی  زنجان و اصفهان که استادکاران ایرانی با تلفیق مهارت 
 (.۱۳۹۵؛ انصاری و همکاران، ۱۳۹۸و همکاران، 

های بسیار نازک، به اشکال متنوع  ها یا تسمه سازی هنری ظریف و دقیق است که در آن، اشیای فلزی با استفاده از مفتولملیله     
های ظریف و ریز به یکدیگر متصل  وسیله جوش ها بهدر این هنر، مفتول(.  ۱۴۰۰شوند )بهراد و برمکی،  و زیبا ساخته یا تزئین می

سازی  های ملیلهشوند؛ فرآیندی که مستلزم دقت فراوان و برخورداری از مهارت فنی بالاست. ازجمله محصولات اصلی کارگاه می
آمدند؛ شمار می ترین سازندگان آثار ملیله بههای جواهر و ظروف کوچک اشاره کرد. زرگران از اصلیتوان به زیورآلات، جعبهمی

گرا  فلزات  با  کار  در  لازم  مهارت  و  تخصص  از  ویژگی نزیرا  از  یکی  بودند.  برخوردار  ملیله بها  فرآیند  در  مهم  سازی، های 
گیری دقیق  صورت طبیعی قابلیت قالبهای بسیار نازک بههای دقیق است؛ زیرا مفتولگیری و تکثیر نمونهمحدودیت در قالب

 (. ۱۳۹۳ندارند )حاتم و علیزاده، 
های رایج در هنرهای روم، بیزانس  در چند سده نخست دوره اسلامی، استادکاران ایرانی در زمینه طراحی و تکنیک، از شیوه     

های پیشین، در بسیاری از  های متعلق به فرهنگرو، تمایز جواهرات دوره اسلامی اولیه از نمونه و ساسانی تأثیر پذیرفتند؛ ازاین
های ساسانی در ایران نیز برای مدت طولانی تداوم یافت و این استمرار،  موارد دشوار است. تولید اشیای فلزی مبتنی بر سنت

 (. ۱۳۹۲گویای تداوم و انتقال میراث هنری ایران در دوره اسلامی است )اربابی و ایمانی، 
های کنندگان و گسترش نفوذ طراحیهای اخیر، در پی تغییر ذائقه مصرفبا وجود غنای بصری و فرهنگی این هنر، در دهه     

)حسن  است  شده  کمرنگ  تاحدودی  زیورآلات  معاصر  بازار  در  ملیله  جایگاه  آقاداودی،  وارداتی،  و  چنین (.  ۱۳۹۶پور  در 
زیبایی اصول  بازخوانی  و نقششرایطی،  فرمی  تحلیل ساختارهای  و  آثار سنتی میمایهشناختی  زمینهای  برای  تواند  مناسب  ای 

 .بازآفرینی و احیای این هنر در قالب طراحی معاصر فراهم کند
اهمیت پژوهش حاضر از آن جهت است که ضمن مستندسازی عناصر بصری هنر ملیله، الگویی برای طراحان معاصر ارائه       
دهد تا بتوانند از میراث هنری ایران در فرآیند خلق آثار جدید بهره گیرند. در همین راستا، این پژوهش با رویکردی توصیفی می

ای از یک زیور معاصر ای انجام شده و در نهایت، طراحی و ساخت نمونههای تاریخی و موزهـ تحلیلی و بر پایه تحلیل نمونه
 .های تحلیلی صورت گرفته استمبتنی بر یافته

کید بر استخراج  هدف این پژوهش، تحلیل ساختارهای فرمی و نقوش ملیله       کاری طلای ایران در دوره پس از اسلام، با تأ
های مختلف اسلامی،  سازی متعلق به دوره گیری این آثار است. پژوهش حاضر به بررسی شش اثر مختلف ملیلهقواعد شکل

گویی به دو پرسش  پردازد. این پژوهش در پی پاسخشامل سامانیان، سلجوقیان، تیموریان، صفویان، افشاریه، زندیه و قاجار، می
ویژگی چه  نخست،  است:  نقشاصلی  و  فرمی  ملیله مایههای  زیورآلات  در  به  ای  ایران،  شاخص طلای  عناصر  عنوان 
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ها در فرآیند طراحی و ساخت زیورآلات معاصر بهره  توان از این ویژگی شناختی، قابل شناسایی است؟ دوم، چگونه میزیبایی
 ای که پیوند میان سنت و نوآوری حفظ شود؟ گونهگرفت، به

 
 . روش تحقیق 2

ای، مشاهدات های موردنیاز از طریق مطالعات کتابخانهروش پژوهش حاضر از نوع توصیفی ـ تحلیلی با رویکرد کیفی است. داده
ای گردآوری شدند. در مرحله نخست، ساختارهای فرمی و نقوش تزئینی آثار های منتخب از آثار موزه میدانی و بررسی نمونه

ملیله مؤلفهمنتخب  و  اصول  اساس  بر  الگوهای کاری،  و  معیارها  سپس،  گرفتند.  قرار  تحلیل  مورد  گشتالت،  نظریه  های 
کار گرفته شدند تا امکان ارزیابی  ای از زیورآلات ملیله بهها در فرآیند طراحی و ساخت مجموعهشده از این تحلیلاستخراج

 .شودشده در فرآیند طراحی معاصر فراهم کارگیری الگوهای استخراجعملی قابلیت به
 
 مبانی نظری و پیشینه پژوهش  .3

منظور بازنمایی نمادها و مفاهیم شود که با هدف آراستن بدن و پوشش یا بهای از اشیای تزئینی اطلاق میزیورآلات به مجموعه
انسان از دیرباز برای آراستن خود از اشیا و مواد طبیعی بهره   (.Satpathy, 2017) گیرندفرهنگی و اجتماعی مورد استفاده قرار می

های  ساخت. در تمدنها و حوادث، انواع آویزها و تعویذها را نیز میمنظور محافظت در برابر بیماری گرفت و در کنار آن، بهمی
گران زیورآلات  از  استفاده  به  خود  اجتماعی  موقعیت  تثبیت  و  نمایش  برای  جامعه  بالای  طبقات  آوردند؛  باستانی،  روی  بها 

تدریج، زیورآلات شد. بهاز جایگاه و منزلت اجتماعی آنان نیز محسوب میشناختی، نمادی  زیورآلاتی که افزون بر کارکرد زیبایی
 (.۱۳۹۲های شأن و مقام اجتماعی تبدیل شدند )اربابی و ایمانی، به یکی از نشانه

حال، طلا و نقره همچنان از ارزش اقتصادی و اجتماعی با ورود اسلام به ایران، استفاده از طلا برای مردان ممنوع شد؛ بااین     
کید بر نقش اقتصادی این فلزات، اندوختن و انباشتن آنبالایی برخوردار بودند. در آموزه گیری  ها بدون بهرههای اسلامی، با تأ

کید شده است؛ چنان های سازنده نکوهش شده و بر گردش و مصرف صحیح آندر راه سوره توبه، اندوختن   ۳۴که در آیه  ها تأ
ها در راه خدا مورد نکوهش قرار گرفته است. در این دوره، جواهرات اسلامی از نقوش و الگوهای طلا و نقره و عدم مصرف آن

های در دوره (.  ۱۴۰۳سانی و بیزانسی داشتند )کجباف و همکاران،  های هنری سابردند که ریشه در سنتای بهره میطراحی ویژه
ای دست یافت و استفاده از نقوش هندسی و نمادین  سلجوقی و تیموری، هنر ساخت جواهرات در ایران به تنوع و شکوفایی تازه

با آغاز دوره صفوی، جواهرات به بخشی از نظام آراستگی درباریان  (.  ۱۳۹۶پور و آقاداودی،  در طراحی آثار گسترش یافت )حسن
 (. ۱۴۰۳کردند )کجباف و همکاران، تبدیل شد و زنان نیز از انواع زیورآلات، ازجمله گوشواره، گردنبند و دستبند، استفاده می

های هنری غربی دچار تحولات جدیدی شدند. هنرمندان  ها و گرایشدر دوره قاجار، جواهرات ایرانی تحت تأثیر سبک     
های کار بردند. در سال ای را در طراحی و ساخت جواهرات بهایرانی از این تأثیرپذیری بهره گرفتند و نقوش و مضامین تازه

های غربی گرایش یافت و در نتیجه، تاحدودی از نوآوری پایانی سلطنت قاجار، جواهرسازی ایران بیش از پیش به تقلید از سبک
 .و اصالت پیشین فاصله گرفت و به تولید آثاری تکراری و تقلیدی متمایل شد

های فرهنگی شناختی هستند، بلکه بازتابی از باورها، طبقات اجتماعی و ارزش تنها دارای کارکرد زیباییدر ایران، زیورآلات نه     
به نیز  دوره  هر  بر  میحاکم  ملیلهشمار  هنر  شاخص روند.  از  یکی  شاخه سازی  آن،  ترین  در  که  است  ایرانی  زیورسازی  های 
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یابند )عزیزی،  های نازک طلا یا نقره، غالبا  با نظم، ظرافت و دقتی چشمگیر در قالب نقوش هندسی و گیاهی سامان میمفتول
ها حال، بخش عمده این پژوهشسازی انجام شده است؛ بااینمطالعات متعددی درباره هنر ملیله(.  ۱۳۹۸زاده و کوپال،  شریف
شناختی و ساختار فرمی آن از منظر طراحی معاصر  های تاریخی و فنی این هنر تمرکز داشته و کمتر به تحلیل زیباییبر جنبه
سازی و تحولات آن در دوران  های سنتی ملیلهبه بررسی تکنیک(  ۱۳۹۳اند. برای نمونه، پژوهش حاتمی و علیزاده )پرداخته

اند؛ هنری  کاری زنجان را بررسی کردههنر ملیله (  ۱۳۹۴نژاد و حاتم )آبادی، صادقنجفمعاصر پرداخته است. همچنین، شریعتی
شود، بلکه در عنوان یکی از صنایع دستی شاخص شناخته میتنها بههای پیچیده، نههای نقره و طراحیگیری از مفتولکه با بهره

شده بر اهمیت این هنر در حفظ هویت تداوم فرهنگی و اجتماعی این منطقه نیز نقشی مهم ایفا کرده است. مطالعات انجام
کید دارندفرهنگی و ایجاد فرصت  .های اشتغال در جامعه محلی تأ

های این هنر قابلیت  مایهدهد که برخی از نقشکاری در زنجان نشان میدرباره نقوش ملیله(  ۱۳۹۸مطالعه عزیزی و همکاران )     
محور، ابزار ریاضی  هایی همچون فراکتال را دارند. این رویکرد هندسهسازی با مدلتحلیل در قالب الگوهای هندسی و حتی شبیه

تواند در فرآیند  کند؛ ظرفیتی که میپذیر فراهم میو بصری مناسبی برای شناسایی و استخراج پارامترهای تکرارشونده و مقیاس
به معاصر،  زیورآلات  شریفطراحی  )عزیزی،  شود  واقع  سودمند  ملیله،  هنر  تصویری«  »هویت  حفظ  کوپال،  منظور  و  زاده 

۱۳۹۸.) 
های هویتی و فرهنگی پیوند  های ملیله طلایی در منطقه خاورمیانه با نشانهاند که فرمهای تطبیقی نیز نشان دادهبرخی پژوهش     

 ,Guerra & Calligaro) ای نیز مورد توجه قرار گرفته استهای مبتنی بر آثار موزهدارند و این پیوند در مطالعات مروری و تحلیل
2003; Rodrigues, 2022.) بازخوانی و بهرهبااین این اصول در فرآیند طراحی  حال، مطالعات محدودی به چگونگی  از  گیری 

رو، پژوهش حاضر درصدد است با تمرکز بر این خلأ نظری، الگویی کاربردی برای برقراری  اند. ازاینمعاصر زیورآلات پرداخته
 .اصر ارائه دهدارتباط میان تحلیل ساختارهای سنتی و فرآیند طراحی مع

 
 های مورد مطالعه  . معرفی نمونه ۴

های اولیه اسلامی باقی  به سبب ممنوعیت دفن اشیا و اموال شخصی همراه مردگان در اسلام، آثار اندکی از جواهرسازی در دوره 
ها در ساخت آثار  کاررفته در آنهای قیمتی بههای بعدی ذوب شده یا سنگمانده است. بخش عمده جواهرات قدیمی در دوره

رو، اطلاعات دقیق درباره محل و تاریخ ساخت بسیاری از این آثار محدود  اند؛ ازاینجدیدتر مورد استفاده مجدد قرار گرفته
بها در فاصله سده هفتم/اول تا یازدهم/پنجم درباره فلزکاری ایران با استفاده از مواد گران(.  ۱۴:  ۱۳۸۷است )طلا و جواهر،  

ای  ز نظر کیفیت ساخت و میزان تأثیرگذاری، اهمیت ویژهمانده ا حال، آثار باقی هجری نیز شواهد اندکی در دست است؛ بااین
می و  آندارند  شکلتوان  مبانی  از  را  سنتها  تداوم  و  دانست  گیری  میانه  قرون  طی  اسلام  جهان  سراسر  در  فلزکاری  های 
 (.۲۹: ۱۳۷۶)اسکارچیا، 

های تزئینی و ساخت، یافتگی، نوآوری، برتری در تکنیکشده در این پژوهش از وجوه تمایزی همچون تکاملآثار انتخاب      
دوره خود برخوردارند؛ همچنین، در برخی موارد، تنها نمونه  ای نسبت به سایر آثار هممایهو برخورداری از غنای فرمی و نقش

روند. در این راستا، شش اثر منتخب از زیورآلات ملیله طلای پس از اسلام، متعلق به  شمار می موجود از دوره تاریخی خود به
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معرفی   ۱های تاریخی سامانیان، سلجوقیان، تیموریان، صفویان، افشاریان و قاجاریان، انتخاب شدند که در جدول شماره  دوره 
 .اند. در این جدول، دوره تاریخی اثر منتخب، معرفی مختصری از آن و تصویر اثر ارائه شده استشده

 

 شش نمونه اثر منتخب زیور ملیله طلا به همرا فرم خطی آنها .1 جدول

 دوره نام اثر تصویر اصلی اثر
شماره  

 اثر

 

.ق، طول ھ 4گردنبند، طلا، گرگان ، قرن 
 (14: 1387سانتی متر  )طلا و جواهر 35

 1 سامانیان 

 
 5- 6پلاک گردنبند، طلا، گرگان، قرن 

.ق )سایت اینترنتی موزه متروپلیتن،تاریخ ھ
 (20/5/90دسترسی 

 2 سلجوقیان

کاری به همراه مشبک جای دعا، طلا، ملیله 
متر قطر سانتی 5کاری، ارتفاع کاری و زبره 

.ق )طلا ھ 10سانتی متر، اصفهان، قرن  5/2
 (14: 1387و جواهر 

 3 تیموریان

 

کاری، محتملا  صفوی، گوشواره طلا، ملیله
موزه هنرهای تزیینی، اصفهان ) عکس از 

 نگارنده( 
 4 صفویان 

 

ای گوشواره، طلا، دارای آویزهای کوزه
  12شکل ثابت و دیواره ماشین ملیله، قرن 

 ( 392: 1344  ،.ق )ضیاءپورھ
 5 افشاریان

http://www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database/all/earrings_and_pendant/objectview_zoom.aspx?page=5&sort=6&sortdir=asc&keyword=filigree&fp=6&dd1=0&dd2=0&vw=1&collID=0&OID=140014663&vT=1&hi=0&ov=0
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جقه ملیله طلا، یاقوت نشان، اصفهان، سده 
.ق، موزه هنرهای تزیینی اصفهان ھ 13

 )عکس از نگارنده( 
 6 قاجاریان 

 
 . تحلیل فرم و نقش زیورآلات ملیله منتخب ۵

کاررفته در این آثار، بر  های مورد مطالعه این پژوهش، ابتدا ساختار فرمی و سپس نقوش بهجهت تحلیل فرم و نقش در نمونه
شناسی  های نظریه گشتالت، مورد بررسی و تحلیل قرار گرفتند. گشتالت اصطلاحی است که از حوزه روانمبنای اصول و مؤلفه

ادراک به کلیت  و  است  دارد. درواقع،  وارد عرصه هنر شده  اشاره  از مجموعه یک محصول در ذهن مخاطب  شده حاصل 
گشتالت مفهومی منسجم و یکپارچه است که از نحوه نمود و ارتباط اجزا و عناصر متشکل یک شیء در کنار یکدیگر شکل 

اربر، بر قضاوت اولیه وی  هایی همچون استحکام، دقت، دوام، زیبایی و سرعت در ذهن کتواند با القای ویژگیگیرد و میمی
عناصر گشتالت شامل فرم، رنگ، جنس و بافت هستند که در  (.  ۱۷۱:  ۱۳۸۹نسبت به کیفیات محصول تأثیر بگذارد )حکیمی،  

 .پژوهش حاضر، با توجه به موضوع تحقیق، تمرکز اصلی بر فرم و نقش قرار دارد
در  (.  ۱۳۵۳شود )آرنهایم،  یافتگی عناصر بصری در یک اثر اطلاق میفرم در هنر و طراحی، به ساختار کلی و نحوه سازمان      

بندی کلی، تعادل میان اجزا، تناسب خطوط و نحوه ارتباط حجم و فضا با یکدیگر است. در مقابل، زیورآلات، فرم شامل ترکیب 
شود که بر سطح اثر نمود یافته و غالبا  حامل معانی فرهنگی، نمادین  مایه« به عناصر تزئینی و تصویری اطلاق می»نقش« یا »نقش

گیرد؛ به عبارت دیگر، کیفیت  شناسی اثر شکل میاز پیوند و تعامل این دو مفهوم، زیبایی(.  ۱۴۰۰پور،  و تاریخی هستند )کاظم 
 .کند، حاصل ارتباط متقابل فرم و نقش استاثر تجربه میای که مخاطب در مواجهه با ادراکی و میزان هماهنگی بصری 

ترین  کند و فرم یکی از اصلی انسان دانش و تجربه خود از جهان را از طریق دو عنصر بنیادی فرم و رنگ کسب می تحلیل فرم:
داند؛ بن ش ن، فرم را »شکل مرئی محتوا« می (.Itten, 1961; Birren, 1978؛  ۱۹۷۴رود )آرنهایم،  شمار میابزارهای انتقال معنا به

رود و  ها فراتر میهایی همچون انحنا، تیزی، قدرت یا هماهنگی از اشیا، از کارکرد صرف آنبدین معنا که فرم با انتزاع ویژگی
 (. ۱۳۶۸کند )داندیس، صورت نمادین، شرایط انسانی و فرهنگی را بازنمایی میبه

بعدی یک جسم است که از زوایای مختلف قابل مشاهده بوده و امکان نمایش عمق و حجم را از سوی دیگر، فرم جنبه سه     
ها ممکن است صرفا  دارای کارکرد تزئینی باشند یا حامل پیام و معنا باشند؛ بنابراین، تفکر و نگرش هنرمند کند. فرمفراهم می
گیری و انتقال مفاهیم فرهنگی، هنری و مذهبی از طریق اثر، نقشی محوری در ادراک بیننده دارد. تغییرات تاریخی  در شکل 

فرم ساخت  و  کاربرد  به  نسبت  زرگران  نگرش  )عزیزی،  در  است  شده  ملیله  زیورآلات  طراحی  غنای  و  تنوع  موجب  نیز  ها 
خوبی دنبال کرد. توان این تغییرات را به، می۲با نگاهی به فرم آثار مورد مطالعه در جدول شماره (. ۱۳۹۸زاده و کوپال، شریف

ها، همچنین تحلیل خطی این آثار، در این جدول ارائه شده  های ظاهری آنزمان و مکان کشف شش اثر منتخب، فرم و ویژگی
 .است



   205 
 ۱۴۰۴ ستانزمـپاییز/۵ۀ شمار  ،  ۳دورۀ 

 فرم در زیورآلات ملیله طلای ایران در پیش از اسلام .1جدول 
شماره  

 اثر
 نمونه  ویژگی  فرم  مکان  -زمان

۱ 
 .قھ ۴قرن 

 گرگان -)سامانی(

ترکیبی از احجام 
هندسی، گیاهی و 

 جانوری

های گردنبند، طلا، مرکب از مهره
سکه دوران اسلامی،  ۵ای، شیشه

 های مشبک و آویز پرنده، طولگوی

 سانتی متر  ۳۵
 

۲ 
 .قھ ۵-۶قرن 

  -)سلجوقی(
 گرگان 

های  ترکیبی از فرم
حیوانی، گیاهی و  

 هندسی

 
پلاک گردنبند، طلا، دو پرنده در 

کنگره قارچی شکل در  ۹مرکز و 
  اطراف

۳ 
 ھ.ق  ۱۰قرن 

  -)تیموری(
 اصفهان 

شش ضلعی محجم با  
 -سری گنبدی شکل

 هندسی

کاری به همراه جای دعا، طلا، ملیله
 ۵کاری و زبره کاری، ارتفاع مشبک

 سانتی متر 
 سانتی متر  ۵/۲قطر 

 

۴ 
 ھ.ق  ۱۰-۱۲قرن 

 ایران  -)صفوی(
 هندسی -هلالی شکل

گوی مشبک  ۴گوشواره طلا، دارای 
 تو خالی و ثابت 

 

۵ 
 .قھ ۱۲قرن 

 -)زند و افشار(
 ایران

  -هلالی شکل 
 هندسی

آویز تو  ۱۳گوشواره طلا، دارای 
 خالی و ثابت کوزه مانند

 

۶ 
 .قھ  ۱۴قرن 

 اصفهان -) قاجار(
 جقه، طلا، به همراه زنجیر و گیره  گیاهی  -بته جقه

 
       
در    ۱شده از گرگان متعلق به دوره سامانی )اثر شماره  ویژه در گردنبندهای کشف های تزئینی با اشکال هندسی متنوع، بهمهره     

به(۲جدول   ایران  زیورآلات  تزئین  در  اصلی  عناصر  از  یکی  می ،  در رفتهشمار  چه  و  ساده  الگوهای  در  چه  نقوش،  این  اند. 
اند. هنرمندان  شدههای کوچک و مشبک اجرا میصورت حجمهای طلا و نقره و بههای پیچیده، با استفاده از مفتولترکیب
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هایی پیچیده، متقارن و منسجم ایجاد کنند که اند طرحکاری، توانستهگیری از دانش هندسی و مهارت در ظریفایرانی با بهره
های اند. در این میان، فرم دایره و ویژگیشناختی، واجد مفاهیم و معانی عرفانی نیز بودههای زیباییافزون بر برخورداری از ارزش

 .هندسی آن در طراحی این نقوش، نقشی اساسی در ایجاد هماهنگی، توازن و جذابیت بصری ایفا کرده است
یابد )اثر  های مورد استفاده در ساخت گوشواره ظهور میعنوان یکی از فرمدر ادامه، در کاربرد فرم دایره، شکل هلالی نیز به     

توان  اند که میهای متفاوت در امتداد قوس هلال قرار گرفتهدر این طراحی، چند گوی تزئینی با اندازه(.  ۲در جدول    ۴شماره  
دار متعلق به هزاره نخست پیش از میلاد در لرستان دانست. این تحول از  های حلقوی گویچهای از سنت گوشوارهآن را بازمانده

های باستانی در طراحی و ساخت زیورآلات ایران  دهنده تداوم و حفظ سنتهای هلالی، نشانگرا و مستقل به فرمهای واقعمهره
 (.۱۳۸۷ھ.ق. است )پوپ،   ۶۰۰تا حدود 

صورت پر  مرغ یا با اقتباس از سرو خمیده های تزئینی شاخص است که به، یکی از طرح(۲در جدول    ۶جقه )اثر شماره  فرم بته     
شود. این نقش از پیشینه  ها، مشاهده میهای ترمه و برخی قالیویژه در پارچهیا شکسته طراحی شده و در آثار دوره اسلامی، به

کار رفته است؛ امری که  های متنوعی در آثار گوناگون بهها و گونهتاریخی طولانی برخوردار است و در گذر زمان، با صورت 
 دهنده اهمیت و تداوم جایگاه آن در هنرهای تزئینی ایران است.نشان
، تنوع فرمی در زیورآلات ملیله طلای ایران در دوره پس از اسلام بسیار چشمگیر است. پیشرفت  ۲با توجه به جدول شماره       

های اجرایی و تزئینی، تأثیرپذیری از هنر زرگری جوامع و مناطق همجوار و تعاملات و اختلاط فرهنگی و هنری با  در تکنیک
های هنری پیش ها، همچنین تداوم سنتدهندگان از زرگران در برخی دورهها، شرایط مساعد اقتصادی و حمایت مالی سفارشآن

 گیری این تنوع فرمی باشد. تواند از جمله عوامل مؤثر در شکلهای متناسب با زمان، میاز اسلام در کنار نوآوری
اند  های پیچ و پیچک از منابع طبیعی، گیاهی، حیوانی و انسانی اقتباس شدهطور کلی، در زیورآلات ملیله مورد مطالعه، فرمبه     

ها، افزون  اند. نمادها و سمبل کار گرفته شدهعنوان عناصر پایه و اثرگذار در طراحی بهسازی، بهو پس از فرآیند انتزاع و استیلیزه
گاه بر مخاطب ایجاد کنند؛ ازاینبر کارکرد تزئینی، حامل معانی متعدد بوده و می رو، در انتقال و تداوم توانند تأثیرات ناخودآ

 کنند.های ایرانی نقشی مهم ایفا میفرهنگ و سنت
به  تحلیل نقش: نقوش  ایران، عناصر بصری، شامل عناصر گشتالت و ساختار در تحلیل  ملیله طلای  کاررفته در زیورآلات 

دلیل اشتراک در تمامی آثار مورد مطالعه های رنگ و جنس، بهگشتالت، مورد بررسی قرار گرفتند. در میان این عناصر، مؤلفه 
دلیل بررسی آن در مبحث ای که همه آثار از جنس طلا بوده و از رنگ درخشان طلایی برخوردارند ــ و مؤلفه فرم نیز بهگونهــ به 

 گیرند. پیشین، در این بخش مورد بحث قرار نمی
کاررفته در زیورآلات ملیله طلای ایران در دوره پس از ورود اسلام اختصاص دارند.  به بررسی نقوش به  ۸تا    ۳جداول شماره       

اند. در این جداول، نقوش،  این نقوش در سه گروه اصلی نقوش گیاهی، هندسی و حیوانی در آثار مورد مطالعه متجلی شده
بندی نهایی  گیری ترکیبشناختی اثر و شکلای که در ایجاد کیفیت زیباییهای نقش، نوع آن و همچنین عناصر بصریویژگی 

بندی حاصل از تحلیل نقوش هر اثر نیز در انتهای هر جدول ارائه  اند. جمع زیورآلات نقشی فعال دارند، مورد بررسی قرار گرفته
 شده است. 

گیری از خطوط  ای از طبیعت و عناصر گیاهی هستند که با بهرهیافتهنقوش گیاهی یا اسلیمی، صورت انتزاع  نقوش گیاهی:
گیری  اند. این نقوش ریشه در هنر دوره ساسانی دارند و با بهرههای گیاهان الهام گرفتهپیوسته، روان و موزون، از پیچک و ساقه
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ها و درخت زندگی و با اتکا بر اصول هنری شرق، ازجمله تکرار و تقارن، به اوج  ها، بالدار، برگاز عناصری همچون نقوش گل
های ها و توجه به تعامل میان فضای مثبت و منفی نیز از ویژگیاند. حرکت موزون پیچککمال و انسجام بصری دست یافته

 .کندشناختی در تزئینات هنر ایرانی ایفا میهای بصری و زیباییرود که نقشی برجسته در ایجاد ارزششمار می مهم این نقوش به
های پیچیده،  ای همچون خطوط موازی تا ترکیبها، از الگوهای ساده ای از طرحنقوش هندسی طیف گسترده  نقوش هندسی:

دهی فضا گیرند. این نقوش افزون بر ایجاد کیفیت و جذابیت بصری، نقشی اساسی در سازمان پیچیده و تودرتو را دربرمیدرهم 
ایفا می رو، جایگاهی ای هستند و ازاینکنند. بسیاری از نقوش هندسی نیز حامل مفاهیم رمزی و نمادین ویژهو سطوح اشیا 

 (. ۵۱: ۱۳۹۰اند )توحیدی، توجه در هنر ایرانی یافتهخاص و قابل 
بهنقوش حیوانی:     اسلامی،  دوره  فلزکاری  دوره در  در  مهم ویژه  از  خیالی  موجودات  و  حیوانات  اسلامی،  میانه  ترین  های 

ها )موجوداتی با سر  روند. بسیاری از این نقوش، ازجمله اسفینکسشمار می کاررفته در تزئین اشیای فلزی بههای بهمایهنقش
ها )موجوداتی با پیکر پرنده و سر انسان(، اژدها و ققنوس،  های حیوانات و پرندگان(، هارپیها )ترکیبی از ویژگیانسان(، گریفون

اند و در ای ساسانی و سغدی به هنر اسلامی انتقال یافتهریشه در هنر پیش از اسلام دارند و از طریق آثاری همچون ظروف نقره
 (.۵۵: ۱۳۹۰توحیدی، اند )های هنری ایران باستان بازتاب پیدا کردهقالب سنت

 

 ۱نقوش در نمونه اثر منتخب شماره  .3 جدول

 عناصر بصری ویژگی  نقش 

 

ضلعی که هر ضلع   ۵هندسی، حجم منتظم بر قاعده 
  ۵ کاری منتهی و مرکز مشبک هرآن به تزیینات زبره 

 شود.ضلعی با مفتول تابیده محاط می

بندی نهایی به علت ایجاد عدم تقارن در ترکیب
  -ریتم هندسی در ریز نقش -منفرد به کار رفتن

 رویه بافت دار در کنار سطح صیقلی زیرین 

 

پر منتظم ساخته شده از دو صفحه   ۶هندسی، ستاره 
ده جهت تزیین هر پر به شکل طلا ، مفتول تابی

 های کوچک در مرکز لحیم شده است. دایره

  -پر به صورت متقارن  در کار ۶استفاده از ستاره 
 رویه صیقلی  -ریتم هندسی

 

ای تو خالی و مشبک به واسطه هندسی و گیاهی، کره
ای برجست در پر، دایره ۶دو نیم کره گل مانند 

 های ریزتزیین کمربند مرکزی کره با زبره مرکزهر گل،

پر به صورت متقارن  در   ۶استفاده ازدو کره با گل 
 تقارن و ریتم در ریز نقش -کار

 

هندسی، کره تو خالی و مشبک، دارای دوایری 
 ساخته شده از مفتول نورد شده طلا 

ریتم  -استفاده ازدو کره به صورت متقارن  در کار
 هندسی در ریز نقش

 

های حیوانی، هندسی و گیاهی، وجود پرنده با بال 
 ۲۴ای جمع شده و دمی نیمه گشوده در مرکز شمسه

تزیین دم پرنده با مفتول نتابیده و نورد نشده   ای،کنگره
 های تزیینی در خود دارد.طلا که پیچک

های  تعادل موجود در آویز نتیجه تقارن در ریز نقش
آویز گردنبند به عنوان مرکز اثر به دلیل  -آن است

کاری جسمیت یافتن بدن پرنده و دم زیبای ملیله
 شده آن جذابیت خاصی به اثر بخشیده است. 

 

ای تو خالی و مشبک، دارای  هندسی و گیاهی، کره
های نتابیده پر که از مفتول ۶دوایری تزیین یافته از گل 

 و نورد نشده طلا ساخته شده است. 

ظرافت و پرکاری این  -ریتم هندسی در زیزنقش
بند یادآور آثار دوران ساسانی بخش از گردن

 باشد. می
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ای با دو  هندسی و گیاهی، جای دعا، مشبک، استوانه
سر مخروطی شکل و سه حلقه آویز، تزیینات هندسی 
ساخته شده از نوار تابیده و مفتول نتابیده طلا دیواره  

 استوانه مرکزی را احاطه کرده است.

این جزء از کار در   -هاتقارن و ریتم در ریزنقش
قسمت مرکزی گردنبند و متصل به شمسه است 

 شود.واحتمالا  بخش کاربردی اثر محسوب می

های ون از قبیل شیشه، سکه، کرهبندی: این گردنبند از آنجایی که مرکب از نقوش گیاهی، حیوانی و هندسی به همراه تزیینات گوناگجمع 
کاری  نده آن با استفاده از سطوح ملیلهباشد محتملا  وزن سنگینی دارد و شاید به همین دلیل ساز مشبک، جای دعا و آویزی به شکل پرنده می

 شده سعی در کم وزن تر کردن اثر داشته است. 
 

 ۲نقوش در نمونه اثر منتخب شماره  .4 جدول
 بندیترکیب ویژگی  نقش 

 

های حیوانی و گیاهی، پرنده با طوقی بر گردن و بال 
های کوچک با زبره  لجمع شده که سطح روی با
صفحه کوچک که با  6تزیین یافته است. تنه پرنده از 

 سازی شده است. نوارهای نتابیده و نورد نشده ملیله

دو پرنده در مرکز گردنبند و روبروی هم، یکی  
متمایل به جلو و دیگری متمایل به عقب. نوک 

متفاوت دو پرنده شاید دلیلی برای نر و ماده بودن  
 آنهاست. 

 

های قارچی شکل با  گیاهی و هندسی، کنگره
های ریز تزیین یافته  پردر مرکز که با زبره  6ای ستاره

است. محتملا  این بخش از کار به صورت توخالی بر  
 ای لحیم شده است.های استوانهروی پایه

کنگره   13  -بافت -ریتم -عدم تقارن در چینش
عدد آن در سطح   4عدد آن در حاشیه و  9که 

 اند.رویه کار لحیم شده

 

های نتابیده و نورد  گیاهی، سطح رویه کار با مفتول 
کاری شده است. این سطح با دوایری  نشده طلا ملیله

هم اندازه و هم شکل و متصل به هم تزیین یافته  
 است. 

رویه صیقلی و  -ریتم -عدم تقارن در چینش
کاری شده در هر رویه کار، دایره ملیله 11 -براق

سطحی مشبک و زیبایی را به وجود آورده است.  
دوایر به دو لبه داخلی و خارجی کار و به دوایر 

 باشند.مجاور متصل می
های ظریف حاشیه و دیواره کار به تنهایی برای اثبات ظرافت و هنر کاری و ظریف پلاک گردنبند در کنار زبره کاری بندی: سطح ملیلهجمع 

آیند در مرکز کار و در کنار یکدیگر بر کمال آن بیفزایند. عمده تزیینات پرنده زیبا که به نظر جفت می 2زرگر آن کافیست چه برسد به آن که 
 اند.این پلاک گیاهی و حیوانی بوده است که با ریتمی منظم در کنار هم چیده شده

 
 ۳نقوش در نمونه اثر منتخب شماره  .5 جدول

 عناصر بصری ویژگی  نقش 

 

هندسی، مثلث متساوی الاضلاع که به هر 
مثلث کوچک را با تزیین  4لوزی و  6کدام 

ها اند. تمامی زبرهکاری در خود جای دادهزبره
 اند.بر سطح ورق طلا لحیم شده

مثلث در  4حضور    -رویه بافت دار -ریتم هندسی
هر طرف از کار چشم بیننده را به سمت تزیینات 

 نماید. پایین کار جلب می
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گوی تو پر در  4ای کامل با هندسی، دایره
هایی مشبک و متصل به محیط خود وگلبرگ 

آنها که پس از قرار گرفتن در کنار یکدیگر  
 کنند.پر را تداعی می 4گلهایی 

سر گنبد شکل جای   -تضاد در رویه -ریتم هندسی
دعا، با به کارگیری چنین تزیینی موجب افزایش 
ظرافت کار و زیبایی بیشتر آن شده است. سطح  

ها در کنار سطح  بافت دار زمینه از  صاف گلبرگ 
 شود.نقاط قوت کار محسوب می

 

هایی توپر و هم اندازه که در هندسی، نیم کره
کنار یکدیگر بر سطح چلاک لحیم شده و 

 اند.بافتی صیقلی و منظم به وجود آورده

های تابیده به عنوان تمایز دهنده سطوح  دیواره
کاری شده تضاد و به  باشند در کنار سطح زبره می

 همراه آن زیبایی خاصی را به وجود آورده است.
های کوچک تو پر  باشد. )زبره کاری هنری است که در آن از گویبندی: عمده تزیینات اعمال شده بر روی این اثر از نوع زبره کاری میجمع 

شود( ملیله کار و یا زرگر  های بسیار ظریف به سطح خارجی، جهت تزیین محصولات فلزی، استفاده میای و اتصال آن با جوشطلایی و نقره
های تابیده و نورد نشده به کار رفته در حاشیه سطوح نوعی ظرافت همراه کاری و مفتولگیری از هنر زبره کاری در کنار مشبکسازنده آن با بهره 

 ها بافتی جالب بر سطح کار به وجود آورده است. با صلابت را به نمایش گذاشته است. اختلاف در اندازه زبره
 

 ۴نقوش در نمونه اثر منتخب شماره  .6 جدول
 عناصر بصری ویژگی  نقش 

 

ای کاملا  تو خالی در  کوچک با حلقه گیاهی، بته جقه
دایره بزرگ توپر که از نوار  1دایره کوچک و  2انتها و 

 ملیله تابیده و نورد شده طلا ساخته شده است.

کاربرد   -دار در کنار رویه صیقلی رویه بافت
متقارن این جزء در اثر نوعی تعادل به وجود آورده  

 است. 

 

هایی است که شک و بته جقه نامگیاهی، بادامچه، ا
  3 توان شکل مقابل را با آن مورد خطاب قرار داد.می

دایره کوچک و یک دایره بزرگ در مرکز که از نوار 
ملیله تابیده و نورد شده ساخته شده است داخل آن را پر  

 نموده است.

  -رویه بافت دار در کنار سطح صیقلی -تقارن،
مرکزیت یافتن گوشواره با این جزء صورت 

ها از دو طرف چپ و راست به  پذیرد و پیچکمی
 شوند.آن متصل می

 

گیاهی، پیچک یک چشم که در وسط دایره توپر و 
ریزجقه قرار گرفته است بیشتر در آثار ساخته شده  

 خورد.اصفهان به چشم می

 5قرار گرفتن  -رویه بافت دار -حرکت ریتمیک
عدد پیچک در هر طرف بادامچه نوعی تقارن در 

 مرکز اثر به وجود آورده است.

 

های تو خالی ساخته شده از ورق طلا با  هندسی، گوی
پر را  6هایی کاری بر روی آن که گلتزیینات زبره

کاری ریز کنند. کمربند میانی گوی با زبرهتداعی می
 تزیین یافته است.

گوی که به 4 -بافت -ریتم -کاربرد متقارن
قسمت پایینی حلقه اصلی گوشواره متصل 

 شود.شوند موجب حجم یافتن گوشواره میمی

 
 هندسی، حاشیه کنگره دار بالای گوشواره

تقارن،تزیینات کنگره مانند بالای   -بافت -ریتم
 گوشواره موجب افزایش ظرافت کار شده است. 

های زنانه )که ریشه در ادوار پیش از صفوی دارد( در این دوره نشان از تداوم سنت  بندی: استفاده از فرم هلالی شکل در ساخت گوشوارهجمع 
شاید به دلیل کم وزن شدن کار است.  از    3-5های مشبک و توخالی به تعداد سازی در ایران دارد. به کارگیری گویکهنسال زرگری و ملیله

سازی های پیچک، بادامچه، ریزجقه، دایره کور و ... در آثار ملیلهتوان نوارهای تابیده و برای اولین بار نورد شده را به شکل دوره صفوی می
 .مشاهده نمود
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 ۵نقوش در نمونه اثر منتخب شماره   .7 جدول
 عناصر بصری ویژگی  نقش 

 

گیاهی، پیچک یک چشم ساخته شده از نوار  
 ای در میان ملیله نورد شده و دولا با گره 

ظرافت و تقارن به کارگرفته شده در   -رویه بافت دار
 این ریزنقش بر زیبایی گوشواره افزوده است. 

 

گیاهی، بقچه یا دو سر زنجانی، تهیه شده از 
نوار ملیله نورد شده و دولا، بخش اصلی 

 باشد. ساخت این فرم از ریزنقش برگ می

مرکزیت یافتن بقچه که به نوعی در  -بافت -ریتم
 خود تقارن دارد  ایجاد تعادل کرده است.

 

هندسی، ماشین ملیله، این دیواره تزیینی  
دورتادور فرم چشم مانند وسط گوشواره را فرا  

 گرفته است.

محیط کردن مرکز  -رویه صیقلی -تقارن -ریتم
ای تزیینی و ضخیم متناسب با کل گوشواره با دیواره 

 کار بوده است. 

 

هندسی، فرم کوزه مانند پایین گوشواره به  
طور ثابت به انتهای حلقه اصلی گوشواره 

 اتصال یافته است. 

  -رویه صیقلی -عدم تقارن در تعداد کاربری-ریتم
گان  شکل مورد بحث از جهاتی شبیه به تندیس اله

 اند.باشد که به دنبال هم متصل شدهباروری می
مرکز ، متقارنبندی: استفاده از پیچک یک چشم با نوار ملیله دولا در کنار نقوش هندسی دیواره ماشین ملیله و تاج تزیینی آن، نقوش گیاهی جمع 

ای شکل کوچک و توخالی که مانع از سنگینی گوشواره شده اند، ظرافت، تناسب و تعادل خاصی به گوشواره بخشیده و آویزهای کوزه کار
 است. 

 
 ۶نقوش در نمونه اثر منتخب شماره  .8 جدول

 عناصر بصری ویژگی  نقش 

 

های تک لای یک چشم با قرار  گیاهی، پیچک
گرفتن متوالی شکل بته جقه را دنبال و فضای 

 داخلی آن را پر نموده است.

قرار گرفتن متوالی و پر  -تقارن -ریتم -بافت
ردیف بته  3ها باعث به وجود آمدن تعداد پیچک

ردیف از ادامه نوار  1ردیف از دوایر و  2جقه که 
 ملیله در میان دوایر شده است. 

 

هندسی، دیواره ظخیم پیرامون کار از مفتول کلفت  
طلا ساخته و توسط سوهان به صورت برجسته و 

فرورفته درآمده است. نوار تابیده متصل به آن بافتی  
 ریز را در کنار  دیواره ضخیم به وجود آورده است. 

ضخامت  - رویه بافت دار و صیقلی -ریتم نامنظم
دیواره به کار رفته در وسط و بیرون کار باعث  
تضاد در کل کار شده و بر زیبایی آن افزوده 

 است. 

 

گیاهی، فرم گیره متصل به اثر به پیروی از نقش 
ای ریز ساخته شده است.  جقه، به صورت بته جقه

ای که دور نگین را احاطه کرده  حتی نوار تابیده
 ای حالت داده شده است. است نیز مانند ریزجقه

 -داررویه صیقلی در کنار رویه بافت  -تقارن
تناسب بین فرم ونقش بته جقه بزرگ و گیره آن 

وجود آورده های را بتناسب خوشایند و معقولانه
 است. 

ه بندی: سادگی در طرح و نقش در این اثر نه تنها از زیبایی کار نکاسته است بلکه به سبب تنوع در به کارگیری نقوش و پیروی آن از فرم بتجمع 
های شویم بر اندازه بته جقهخورد. هرچه از مرکز طرح به حاشیه نزدیک تر میجقه، در تمام کار پیوستگی و اطاعت از فرم اصلی به چشم می

 ها و حتی زمرد وسط کار همه و همه از روی تفکر صورت گرفته است. ها، نگینها، پیچکشود. نوع قرار گرفتن دیوارهداخلی کار افزوده می
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داستان      یا  وقایع  مستقیم  روایت  امکان  زیورآلات،  کوچک  ابعاد  که  داشت  توجه  میباید  محدود  را  بااینها  حال،  کند؛ 
های آیینی و نمادین برخوردار شوند و در برخی موارد،  شود این آثار از ارزشهای نمادین موجب میگیری از نقوش و فرمبهره

یمنی یا وسایلی برای محافظت در برابر بلاها مورد استفاده قرار گیرند. هدف هنرمندان زرگر نیز فراتر  های خوش عنوان طلسمبه
از ایجاد زیبایی ظاهری یا سرگرمی ذهنی بوده است و مفاهیم عمیق فرهنگی و معنوی در این آثار نهفته است که نیازمند تبیین 

 .و تفسیر است
دهد. سطوح های هنری پیش از اسلام را نشان میسبک تزئین زیورآلات در دوره اسلامی ایران، تا حد زیادی تداوم سنت     

پوشاند،  طور کامل میهای ظریف و ریزنقش که سطح زیور را بهماندند و تراکم بالای طرحاشیا معمولا  بدون تزئین باقی نمی
نمونه در  در هر دوره،  رایج  با سلیقه  متناسب  نیز  اشکال  نقوش و  استقرار  است. نحوه  بوده  پسند  توجه و  های مختلف مورد 

 (.۲۹: ۱۳۸۸شناختی هر دوره تاریخی است )حیدرآبادیان، دهنده تحولات زیباییهایی داشته و بازتاب تفاوت 
،  (۲و    ۱در جداول شماره    ۶تا    ۱های منتخب زیورآلات ملیله طلا )آثار شماره  با توجه به تحلیل فرم و نقش در نمونه -

 :توان معیارهای طراحی زیر را در طراحی زیورآلات معاصر، حائز اهمیت دانستمی
 استفاده از نوارهای تابیده به شکل پیچک، بادامچه، ریزجقه، دایره کور جهت پر کردن سطح کار. -
 کاری استفاده از زبره کاری در کنار مشبک -
 ترجیح نقوش گیاهی بر نقوش حیوانی )الهام از عناصر گیاهی جهت طراحی اثر(  -
 استفاده از رویه صیقلی در کنار رویه بافت دار -
 های حجم دار )غیر مسطح( استفاده از فرم -

 
 . طراحی و اجرای زیور ملیله طلای معاصر۶

روز بودن آثار، نگارندگان تصمیم به طراحی و اجرای یک سرویس عملی از با توجه به مبانی طراحی زیورآلات و ضرورت به
شده از بخش نظری پژوهش، اصول زیر نیز مدنظر  زیورآلات ملیله طلا گرفتند. در فرآیند طراحی، علاوه بر معیارهای استخراج

 :قرار گرفتند
 .رعایت اصول پایه طراحی زیورآلات، ازجمله توازن، ریتم، تناسب و سایر اصول مرتبط •

 .سازی در قالب زیورآلات های ملیلهمایههای فرمی و نقشحفظ ویژگی  •

 .برخورداری از اصالت ایرانی در طراحی و ساخت زیورآلات و برجسته بودن این ویژگی در اثر نهایی •

 .گیری از اصول زرگری سنتی ایران در طراحی و ساخت زیورهابهره •

 .سازی و طراحی فرم متناسب با این نقوشیافته ملیلهاستفاده از نقوش تکامل •

 .برخورداری از سهولت و کاربری مناسب •

 .طراحی زیورآلات متناسب با نیازها و اقتضائات روز •
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این پژوهش به طراحی و ساخت یک سرویس زیورآلات شامل شش قطعه، مشتمل بر یک جفت گوشواره،    طراحی اولیه:
پردازد. رویکرد طراحی این مجموعه بر پایه تکرار ریتمیک و تقارن فرم  سینه، میگردنبند با طوق استیل، دستبند، انگشتر و گل 

صورت متوالی و از کوچک به بزرگ در امتداد یکدیگر قرار گرفته و به هم ها بهای که برگ گونهبرگ شکل گرفته است؛ به
متر، قطر  سانتی  ۱۶اند. ابعاد قطعات شامل قطر گردنبند  اند و در مجموع، فرمی شبیه به خوشه گندم ایجاد کردهمتصل شده

های کلیدی این  متر است. یکی از ویژگیسانتی  ۷سینه  متر و ارتفاع گوشواره و گلسانتی  ۳٫۲متر، قطر انگشتر  سانتی  ۷دستبند  
طراحی، حذف استفاده از قفل و گیره در تمامی قطعات است که ضمن حفظ کارکرد و قابلیت استفاده از زیورآلات، موجب  

کید بر سادگی، پیوستگی و هماهنگی ساختار فرمی مجموعه شده است  .تأ
 

 مراحل طراحی مجوعه زیور ملیله طلا  .9جدول 
 تصویر مرحله کاری نام مرحله مرحله

 مراحل طراحی گوشواره 1

 

 طراحی گل سینه  2

 

 طراحی دستبند 3

 

 طراحی انگشتر  4

 

 طراحی گردنبند  5
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6 
 هاای گوشوارهسازی رایانه مدل

 )در نرم افزار راینوسروس(
 

 

7 
ای دستبند، گردنبند و سازی رایانه مدل

 انگشتر 

 
 

بایست از جنس طلا انجام شود. در پژوهش حاضر، شده میساخت و اجرای سرویس زیورآلات طراحی اجرای پروژه عملی:
سازی در شهر زنجان، قرار دارد و  تمرکز بر تشریح و بررسی مراحل ساخت شش قطعه از این سرویس، مطابق با شیوه رایج ملیله 

ویژگی به  مربوط  مباحث  تکرار  پیشاز  که  طلا  گرفتههای  قرار  بررسی  مورد  نظری  بخش  در  است.  تر  شده  خودداری  اند، 
های اخیر تحت تأثیر عواملی همچون کاهش تقاضا، عنوان یکی از فنون سنتی و ارزشمند ایران، در سال سازی با طلا، بهملیله 

مواجه شجایگزینی روش  استقبال  و  توجه  با کاهش  فرآیند ساخت،  پیچیدگی  و  نوین زرگری  ازاینهای  است.  و  ده  ارائه  رو، 
مندان، در راستای شناخت،  عنوان مرجعی ارزشمند برای پژوهشگران و علاقهتواند بهمستندسازی مراحل ساخت این سرویس می

 .حفظ و احیای هنرهای سنتی ایران مورد استفاده قرار گیرد
 

 مراحل ساخت طرح زیور ملیله طلا با طراحی معاصر  .10جدول 
 کاری تصویر مرحله نام مرحله  مرحله 

1 

 ساخت نوار ملیله
میکرونی برای ساخت نوار   ۲۵)مفتول 

میکرونی برای دیواره   ۱۱۰ملیله، مفتول 
میکرونی برای ساقه  ۲۰۰ها و مفتول برگ 

 شود(مرکزی استفاده می
 

2 

 گذاریدیواره 
هایی را که مطابق قالب فرم داده  )برگ 

شده و به صورت ریتمیک و منظم در دو 
طرف ساقه مرکزی کار لحیم شده و در 

 گیرد( بندی کار شکل میواقع اسکلت
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 موم گیری  3
 شود()سطح زیرکار با موم پوشانده می

 

4 

 گذاریریزنقش
)با کمک پنس موم داخل قطعه کار را  

ها باز برداشته و فضا را برای ریز نقش
کنیم. نقوش رایجی که برای پر کردن می

گیرد عبارتند استفاده قرار میاین فضا مورد 
: جقه )بته جقه، بته ترمه و مله جقه(، از

بورما یا پیچ، بادامچه، برگ، ریز جقه،  
دندانه، تابیده، پیچک، جفت پیچ، سه 

پیچ، واو یک چشم و دو چشم، غنچه، سه 
چشمه، چهار چشمه، پنج چشمه و هفت 

 چشمه(

 

5 

 کاریلحیم
گذاری قطعه )پس از پایان مرحله ریزنقش

شود. برای تهیه لحیم  کاری میآماده لحیم
طلا بهتر است از شمش طلا به اضافه فلز 

  کادمیوم استفاده گردد(

6 

 پرداخت و ارائه کار نهایی 
کاری ملیله را پس از پایان مرحله لحیم)

داخل محلول زاج سفید و آب  
جوشاندند تا اضافات و کثافات کار از می

سپس برای پرداخت کردن و  بین برود.
زردتر به نظر رسیدن کار زیورآلات ساخته 

 (.اندازندشده را در شوره می 
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 گیری . نتیجه7
طلای ایران بر پایه هماهنگی میان فرم و نقش، ریتم، تناسب و پیوند میان    شناسی ملیلهدهد که زیباییمرور مبانی نظری نشان می

معنا و ساختار استوار است؛ اصولی که افزون بر کارکرد تزئینی، بیانگر هویت و فرهنگ ایرانی نیز هستند. پژوهش حاضر با هدف 
های تاریخی ملیله طلا تمرکز دار در سنت ایرانی، بر تحلیل نمونهاستخراج معیارهای طراحی برای خلق زیورآلات معاصر ریشه

 .دارد
گیرد: نخست، تأثیر عناصر بصری بر ادراک زیبایی  تحلیل فرم و نقش در زیورآلات ملیله طلا بر دو محور اصلی انجام می     

شناختی نیست، بلکه نتیجه  و دوم، نقش تجربه ادراکی در درک کلیت اثر. زیبایی در این آثار حاصل مجموع ساده اجزای زیبایی
دهد. در این میان، فرم، رنگ، جنس و  مند و روابط متقابل میان عناصر است که کلیت یا گشتالت اثر را شکل مینظم نظام

توانند  گذارند و میتنیده بر ادراک مخاطب تأثیر میصورت درهمهایی همچون ریتم، تعادل و تناسب، بهبافت، در تعامل با مؤلفه
 .موجب ایجاد جذابیت یا عدم جذابیت بصری شوند

های هندسی، گیاهی و حیوانی گسترش  های زیورآلات تنوع بیشتری یافته و استفاده از فرمدر دوره پس از ورود اسلام، فرم     
حال، ویژگی نرمی و انحنای خطوط همچنان در ساختار بسیاری از آثار حفظ شده است. رنگ زرد و  پیدا کرده است؛ بااین

کرده است و بافت حاصل از نوارهای تابیده  ای چشمگیر ایجاد میدرخشش طلا، در تقابل بصری با موی تیره زنان ایرانی، جلوه
بندی در دهی و ترکیببخشیده است. ریتم و تقارن نیز از اصول بنیادین سازمان زمان لمسی و بصری به آثار مینیز کیفیتی هم

 .دارند آیند و در ایجاد انسجام و توازن بصری نقش مهمیشمار میاین آثار به
های نمادین نقوش ها متکی نیست، بلکه تجربه بصری مخاطب و پیامشناختی زیورآلات تنها بر تحلیل صوری آن درک زیبایی     

در شکل ادراک دخیل نیز  این  و  گیری  آیینی  مفاهیم  تزئینی، حامل  بر کارکرد  افزون  و هندسی،  گیاهی، حیوانی  نقوش  اند. 
های دوران کنند. تحول نقوش از سادگی نمونهفرهنگی هستند و در برخی موارد، نقش طلسم یا نماد نیروی محافظ را ایفا می

آثار دوره  نمادین  تا غنای  نشانباستان  قاجار،  و  تثبیت  های سلجوقی، صفوی  و  زمان  هنر در گذر  این  تکامل  تداوم و  دهنده 
 .تدریجی زبان بصری ویژه آن در زیورآلات ایرانی است

 
 سپاسگزاری 

از سرکار خانم سمیه علیزاده میرارکلایی، کارشناس ارشد صنایعبدین دستی وسیله، نویسنده مراتب سپاس و قدردانی خود را 
های عملی این پژوهش، ابراز  پاس همکاری ارزشمند ایشان در ساخت نمونه )گرایش فلز( و مدیر آموزشگاه جواهرسازی صبا، به

منظور ویرایش زبانی،  صرفا  به ChatGPT سازی نسخه نهایی مقاله، از ابزار هوش مصنوعیدارد. همچنین، در فرآیند آمادهمی
ها، گونه نقشی در طراحی پژوهش، گردآوری و تحلیل دادهبهبود نگارش و ارتقای انسجام متن استفاده شده است. این ابزار هیچ

 و مسئولیت کامل محتوای علمی مقاله بر عهده نویسنده است. گیری نداشته است  ها، استخراج نتایج و یا تدوین نتیجهتفسیر یافته
 

 منابع 
 . ترجمه مجید اخگر. تهران: سمت. هنر و ادراک بصری (.۱۳۵۳آرنهایم، رودلف. )

 . ۱۰۰–۹۵(، ۳)۱پژوهش هنر، بررسی روند تکامل زیورآلات ملیله از دوران هخامنشی تا سلجوقی. (. ۱۳۹۲اربابی، سمیه، و ایمانی، الهه. )
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 . ترجمه یعقوب آژند. تهران: مولی. هنر صفوی، زند، قاجار(. ۱۳۷۶اسکارچیا، روبرتو. )
کید بر گیری باغ های مؤثر در شکلبررسی زمینه (.  ۱۳۹۵انصاری، مجتبی، بمانیان، محمدرضا، و بستانی، سیما. ) شهرهای صفوی با تأ

 . ۱۴–۵(، ۲۵)۱۰شهر، هویتهای حکمی مذهب شیعه. آموزه
 . ۱۸–۱(، ۳۸)۶پژوهش در هنر و علوم انسانی، کاری اردبیل و زنجان. مطالعه تطبیقی ملیله(. ۱۴۰۰بهراد، زینب، و برمکی، فاطمه. )

. ترجمه نجف دریابندری و دیگران. سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروز(.  ۱۳۸۷پوپ، آرتور اپهام، و اکرمن، فیلیس. )
 تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. 

 )جلد اول(. تهران: میراث کتاب.  گنجینه اطلاعات هنری(. ۱۳۹۰توحیدی، فایق. )
شناسانه فرم و نقش در زیورآلات ملیله طلای ایران )دوره اسلامی تا کنون(.  تحلیل زیبایی(.  ۱۳۹۳حاتم، غلامعلی، و علیزاده، سمیه. )

 . ۳۲–۱۹(، ۴)۱نگارینه هنر اسلامی، 
هنرهای سنتی  کاری اصفهان.  شناسی هنر ملیلههنرهای صناعی به مثابه رسانه هویت: آسیب(.  ۱۳۹۶پور، آذر، و آقاداودی، مریم. )حسن 
 . ۹۴–۷۷(، ۱)۱ایران، 

 . تهران: فرهنگسرای میردشتی. کلیات طراحی صنعتی(.  ۱۳۸۹حکیمی تهرانی، اردشیر. )
 . تهران: سبحان نور. هنر فلزکاری اسلامی(.  ۱۳۸۸فرد، فرناز. )حیدرآبادیان، شهرام، و عباسی

 . ترجمه مسعود سپهر. تهران: سروش.مبانی سواد بصری(. ۱۳۶۸داندیس، دونیس. )
کاری زنجان کارگیری مشی اثرمحور در تحلیل نقوش ملیله به (.  ۱۳۹۴نژاد، نفیسه، و حاتم، غلامعلی. )آبادی، مینا، صادق نجفشریعتی

 . ۲۹– ۲۰، المللی پژوهش در علوم و تکنولوژی در مجموعه مقالات کنفرانس بین)نمونه: طراحی و ساخت جعبه نگهداری قرآن(. 
های هنر تزئینی مایهکاری زنجان و تطبیق آن با نقشبررسی نقوش ملیله(.  ۱۳۹۸زاده، محمدرضا، و کوپال، عطاالله. )عزیزی، الناز، شریف

 . ۷۵– ۵۹(،  ۵۰)۱۴نگره، اسلامی و مدل هندسی فراکتال. 
– ۱۴۳(،  ۶۴، )فرهنگ مردم ایرانکاری زنجان.  نگاری هنر صنعت ملیله پیشینه تاریخی و تک(.  ۱۴۰۰لو، سارا، و نوراللهی، علی. )علی
۱۶۶. 

 شمسی(.   ۱۳۰۴–۸۸۱سازی: از صفوی تا پهلوی )تحلیل تاریخی ملیله(.  ۱۴۰۳اصغر، اصفهانی، محمد، و ابطحی، فاطمه. )کجباف، علی
 تهران: سخنوران. 

 .۶۲–۴۵(، ۳)۱۲مطالعات هنر ایران، مزارهای موزه آذربایجان تبریز. ها در سنگمایهمطالعه نقش(. ۱۴۰۰پور، مهدی. )کاظم
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