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 ق(1721) شانیپر یسنگمعنا در کتاب چاپ دیو تول ریمتن، تصو

 قاسمی زاده یزدی ریحانه ،*لعل شاطریمصطفی 

 

 یدهچک

شده توسط میرزا ، تصویرسازیق۱۷۲۱ انتشاریافته در(، ی)قاآن یرازیش اللهبیحب رزایم اثر پژوهش حاضر با تمرکز بر پریشان

 نیگانه انه ریو تصاو یادب یهاتیکاح یوندیپهم یچگونگ کوشدیم ینینقد تکو چارچوب نظری بر مبنیو  خوییقلی علی

تا )حکایات(  شامتنیپ که استپرسش  نیبه ا پاسخ یلیتحل-یفیتوصبر روش با تکیه. هدف پژوهش حاضر کند نییرا تب کتاب

 یدهندر انتخاب و سازما یچه سهم( ییخو یو سبک هنر حاکم هنجارها) پیرامتن مؤثر بوده و ریتصاو یریگچه اندازه در شکل

گانۀ یر نهُتصاو ییبازنما یرا برا تیروا یگرهگاه ایاوج  یهاغالباً لحظه، خویی دهدینشان م هاافتهیاند. داشته یعناصر بصر

، اما هستند اههمر شامتنیبا پ دادیو مکان رو یمحور یهاتیشخص ،یدر سطح کنش اصل ریتصاو رو،نیازا .ندیگزیبرم پریشان

موضوع،  یۀلمتن، چارچوب اواگرچه پیشااست.  یریساز و گاه تفسفشرده ،ینشیگز یندیبلکه فرا ،یخنث یزتاببا عنوان نه

و  کانیمفضاسازی  ،یقاجار و چهرۀ چون پوشاک یاتیبا افزودن جزئ خوییاما  کند،یرا فراهم م دادهایرو یو توال هاتیشخص

 حیکه در متن صر کندیمبصری  تیرا وارد روا دورۀ قاجار یو اجتماع یفرهنگ یاز معنا ییهاهیلا ،یبندبیترک داتیتمه

 ایمفصل  یوگوهاگفت ،یانیپا یاخلاق امیمانند پ ییها. در برابر، بخش، اما برای مخاطب آشنا و قابل درک هستندستندین

 ،ینییتز یردر پریشان نه عنص ریواکه تص سازدیآشکار م ینیاند. نقد تکوفشرده شده ایغالباً حذف  حکایات یبعد یهایتوال

اساس،  نیا و افزودن بنا شده است. بر مهترج د،یحذف، تأک یۀمتن بر پایشاپمعناست و نسبت آن با تکمیل در  یابلکه مؤلفه

 یکه بررس دهدیق، نشان م۱۷۲۱پریشان  ۀالعات مستقل درباراز خلأ مط یضمن پرکردن بخشبار حاضر برای نحستینپژوهش 

آن ناقص  یرامتنیپاه گو  یشامتنیپ یهاهیاثر و لا یریگشکل ندیقاجار، بدون توجه به فرا یدر چاپ سنگ ریمتن و تصو یوندیپهم

 . ماندیم

 نقدتکوینییی، خو یقلیعل رزایم ،پریشانداستانی، سنگی، تصویرسازی چاپ ی: کلیدانواژگ
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 مقدمه

از  یبود و گسترش چاپ سنگ یو فن یاجتماع ،یمهم فرهنگ یهایمقارن با دگرگون ران،یقاجار در ا یدوم حکمران ۀمین

 ر،یو تصو ییآراصفحه ،یسیزمان خوشنودر حفظ هم ییسبب توانانشر، به ۀویش نی. ارفتیشمار مآن به ینمودها نیتربرجسته

. در گرفتیشکل م یداریو د یها از رهگذر تعامل عناصر نوشتارکه معنا در آن شدبدل  ییهاکتاب دیتول یمؤثر برا یبه بستر

 ن،یمضام یسازبرجسته ت،یروا یدهنبود، بلکه در سازمان یاهیحاش ای ینییتز یصرفاً عنصر ریتصو ،یچاپ سنگ یهاکتاب

و  هاتیصرخدادها، شخ یموضوع، توال نییبا تع زیفعال داشت. متن ن ینقش یو فرهنگ یادب میمفاه ییخوانش و بازنما تیهدا

بات آثار مستلزم توجه به مناس نیا ۀمطالع رو،نی. ازاکردیمشارکت م یریتصو یهادلالت یریگدر شکل ،ییروا یهاتیموقع

 یرسازیق، با تصو۱۷۲۱چاپ  ،یقاآن شانیچارچوب، پر نیا در اثر است. یدر ساختار کل کیو سهم هر  ریمتن و تصو یۀدوسو

اثر، ضمن  نیقاجار است. ا ییآرادر کتاب یگفتمان مکتوب و بصر وندیپ یبررس یشاخص برا یانمونه ،ییخو یقلیعل رزایم

را در  رینقش تصو توانیکه از خلال آن م آوردیفراهم م یدارید ییاز بازنما ییالگو ،یدر قالب چاپ سنگ یادب یمتن ۀعرض

مناسب فراهم  یشناختروش یچارچوب ینیمناسبات، نقد تکو نیا لیتحل یکرد. برا یبررس تیو گسترش روا یسازفشرده ر،یتفس

ازنده را کانون س یهامؤلفه انیآن و روابط م یریگشکل ندیو ثابت، فرا یینها یمحصول ۀمثاباثر به یتلق یجابه رایز کند؛یم

متن و  یوندیپهم یچگونگ کوشدیم رامتن،یو پ شامتنیپ میبر مفاه هیاساس، پژوهش حاضر با تک نیدهد. بر ایتوجه قرار م

 ییخو یقلیعل رزایم یعصر قاجار و سبک هنر یفرهنگ یهنجارها ،یکند و نشان دهد که متن ادب نییرا تب شانیدر پر ریتصو

 اند.معنا مشارکت داشته دیو تول تیروا یدهسازمان ر،یچگونه در خلق تصاو

 ییبازنما ،یبندبیترک ثیق( از ح۱۷۲۱) شانیپر یکتاب چاپ سنگ ریتصاو. ۱اند از:  گانه پژوهش عبارتهای سهپرسش

اثر،  نیتکو ندیاز فرا یابیبازشواهد قابل یۀبر پا. ۷ دارند؟ ییهایژگیو نسبت با متن، چه و ییروا یهاتیو موقع هاتیشخص

 ۀدور یو اجتماع یفرهنگ یهنجارها. ۳ کتاب داشته است؟ نیا ریتصاو یبندو صورت نیدر انتخاب مضام یچه نقش شامتنیپ

ب نمود کتا نیا ریها در تصاوآن ییبازنما ۀویچگونه در انتخاب موضوعات و ش ییخو یقلیعل رزایم یهنر اختیاراتقاجار و 

 یهنگ بصرمکتوب و فر راثیدر م ینگچاپ س یهاکتاب گاهیمطالعه، به جا نیا یو فرهنگ یخیتار تیاهم ضرورت و اند؟افتهی

 ،ییازنمامتن را ب نیچگونه مضام ریکه تصاو کندیم یپژوهش بررس ،یشناختو روش ی. از منظر مفهومگرددیقاجار بازم ۀدور

از مراحل  یبه وجود شواهد زین ینی. کاربست نقد تکورندیگیاز آن فاصله م یو در چه موارد کنندیم ریتفس ایبرجسته 

 یهایژگیو ،ییروا یهاتیو موقع هاتیشخص ،یبندبیترک لیتحل ن،یاثر وابسته است. همچن یو دگرگون یریگشکل

 یبرا نتخبم یهابخش ییمطالعه با شناسا نی. اسازدیها روشن مآن ییمعنا یبا کارکردها وندیرا در پ ریتصاو یشناختییبایز
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حوزۀ  یاز خلأ پژوهش یبخش خوانش متن را آشکار کرده و تیدر هدا ریبرجسته، نقش تصو ایشده و وجوه حذف یرگریتصو

 .دهدیرا پوشش م های چاپ سنگی داستانی دوره قاجارتصویرسازی کتاب

 پژوهش پیشینه

 ،یخیتار یهابر جنبه شتریموجود ب یهاپژوهش ران،یا یهنر و فرهنگ بصر خیدر تار یچاپ سنگ یهامهم کتاب گاهیباوجود جا

 شانیپر یاپ سنگچ ۀاند. نسخکرده یصورت روشمند بررسرا کمتر به ریمتن و تصو ۀمتمرکز بوده و رابط یشناختو سبک یفن

مربوط به  مطالعات دهدینشان م نهیشیپ یبررس حالنیباا نشده است. لیهنوز مستقلاً تحل ت،یظرف نیبا وجود ا ز،یق( ن۱۷۲۱)

ی رهنگف یهانهیو زم لیتخ ۀدر حوز نخست، کرد. یبنددر پنج حوزه دسته توانیرا م ییخو یقلیعل رزایم یهایرسازیتصو

هنر قاجار و  یهایژگیو ،ینیقزو المخلوقاتبیدر عجا ییخو یآثار چاپ سنگ یدر بررس( ۱۳۳۱) یتراب ،آثار خویی

اما  ،رده استک لیجامعه تحل یفکر یهاهیو لا یشناختییبایز یهابا فرهنگ، روح زمانه، مؤلفه وندیهنرمند را در پ یرسازیتصو

 ،یادب لیو تخ یفلسف الیبر خ هیبا تک( ۱۳۳۱نپرداخته است. جوشن ) ریتصاو نیو مراحل تکو ریمتن و تصو یختارسا ۀبه رابط

 یشاطر را مطرح کرده است. لعل ریبه تصو اتیاز ادب لیو امکان انتقال عنصر تخ یرا بررس المخلوقاتبیعجا یالیخ ریتصاو

 اتیو روا یرا با قصص قرآن الموجوداتبیو غرا المخلوقاتبیق عجا۱۷۱1 ۀرئوس ملائکه در نسخ یرپردازیتصو زی( ن۱۳۳1)

 ریتصاو( ۱1۱۱) یجشوقان یجامعه دانسته است. اعراب یهنرمند و هنجارها افتیداده و آن را حاصل تعامل متون، در قیتطب یاسلام

 یازتکرار، جداس ،یسازآلدهیچون ا ییهاکرده و مؤلفه لیدوران تحل لبریژ یرا بر اساس آرا مرغینسناس، غول و س و،یاژدها، د

 یاموجودات افسانه ریتصاو ،یپانوفسک نیارو ینگارلیشما کردیبا رو زین( ۱1۱۱) ینیو تضاد را نشان داده است. حس

ارچوب دارند، از نظر چ دیتأک ریو تصو لیتخ ت،یروا ۀمطالعات، اگرچه بر رابط نیکرده است. ا یرا بررس المخلوقاتبیعجا

 تفاوت دارند. ینیبا نقد تکو ینظر

از شعر حافظ  ییخو ریتصاواند که نشان داده( ۱۳۳۱) یزبانیاست. احمدپناه و م آثار خویی در ریمتن و تصو ۀمطالعات رابط دوم،

( ۱۳۳۳) یاطر. لعل شدهندیم وندیقاجار پ ۀدور یفرهنگ یهاآن را با گفتمان نیو مضام کنندیارائه م یو انسان یاجتماع یریتفس

 ریتصو یریگرا در شکل ییبه عرش در اسرارالشهاده، نقش منابع روا لیجبرئ)عج( با یسفر حضرت مهد ریتصو یدر بررس

 یق بررس۱۷۲۱ یخمسه نظام یچاپ سنگ ۀرا در نسخ یادب تیبا روا ریتصو یهمراه زین( ۱1۱۱) یضائیبرجسته کرده است. ب

و راهب نشان  رید تیو روا ءالبکاطوفان ،یدر مراث ییعاشورا ریتصاو ۀ( دربار۱1۱۱-۱1۱۱) یکرده است. مقالات لعل شاطر

بر هیبا تک زی( ن۱1۱۷قول )و تداوم معنا نقش دارد. صحت تیدر تثب ن،یشیو متون پ ییدر تعامل با منابع روا ریکه تصو دهندیم

به  کیچیه حال،نیباا .کرده است یرا بررس ییو خو یمذهب تصاویر انیم یو همانگونگ یتراگونگ ۀژنت، رابط تیترامتن یۀنظر

 اند.نپرداخته ینیپریشان و نقد تکو ریتصاو ۀمجموع

 قلماهیس یهایبرداریو مثن هاطرحشیپ تیاهم( ۱۳11) یاست. بوذر در آثار خویی ینیو تکو یفن ،یخیتار یهاپژوهش سوم،

 یهارقم زین( ۱1۱۱) یو گودرز ینشان داده است. بوذر ییتا طرح نها هیاول ۀدیاثر و تحول ا یریگمراحل شکل یرا در بازساز
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 ه،یملزومات اول یبا بررس( ۱1۱۱) یاند. لعل شاطرهنرمند دانسته وضعم انیب ۀو گاه عرص یاز ساختار بصر یرا بخش ییخو

 هارم،چ ها فراهم کرده است.کتاب نیا دیفهم تول یبرا یو فن یخیتار یانهیزم ،یچاپ سنگ ییو عوامل اجرا یفن یهایژگیو

، (۱1۱۷) ی، مظهر(۱1۱۱) ی، رجب(۱۳۳۱) ی، غفور(۱۳۳1) انیقیاست. صد ی در آثار خوییو فرم یشناختمطالعات سبک

 ،یشناختسبک یهاعناصر ،یپردازتیشخص ،یشناختسبک یهایژگیو بیترت(، به۱1۱1) ی( و افضل۱1۱۳) پورمیابراه

فلاح و  که تاس یقیاند. پنجم، مطالعات تطبکرده یررسب ییرا در آثار خو هاهیمایی بنبازنما ،یعناصر فرم ،یپردازتیشخص

 ییشادالو اند وکاخ خورنق بهزاد را نشان داده ۀبا نگار ییخو ۀچاپخان ۀنگار یبندبیو ترک یساختار وندیپ( ۱۳۳۱) ینیشادقزو

 کرده است. یرا بررس ییو خو الملکعیشب صن کیهزار و  یریتصو ۀویو ش دیتول طیتفاوت شرا( ۱۳۳۷)

 ،یناسشنشانه ،ینگارلیشما ل،یتخ جایگاهۀ نیدر زمپژوهشی  یارزشمند یدستاوردها نشانی ازپژوهش  ۀنیشیپ درمجموع،

نخست،  .ستا یاما دو خلأ باق ،استدر آثار خویی  یفرهنگ-یاجتماع یهانهیو زم یپردازتیشخص ،یساختار فرم ،یشناسسبک

د منقل و نظاممست عدم بررسیدوم،  .کنند قیرا تلف یریو تصو یکه شواهد متن ییهامنفرد و کمبود پژوهش یکردهایرو ۀغلب

 .ینینقد تکو یبر مبنا ریمتن و تصو ییو معنا یساختار ۀق( از منظر رابط۱۷۲۱پریشان )

 روش پژوهش
آن  ی. منبع اصلشودیانجام م ینینقد تکو کردیرو یۀبر پا ،یلیتحلـیفیو با روش توص یو اسناد یاکتابخانه ۀویپژوهش به ش نیا

 یآستان قدس رضو یمرکز ۀکتابخان یدر مخزن چاپ سنگ ۱۱۱۱1ثبت  ۀق، به شمار۱۷۲۱مورخ  شان،یپر یچاپ سنگ ۀنسخ

رت هدفمند و در صواثر به نی. اشوندیم یها بررسداده لیتکم یبرا زیمنابع مرتبط ن گریو د هانامهانیها، مقالات، پااست و کتاب

 نمونۀ ،موجود در نسخه ریتصو ۳و هر  ستین ینشیآن گز ریتصاو یبررس حال،نیباا .انتخاب شده است یمورد ۀقالب مطالع

ها، عنوان ها،تیآن، متن حکا یو بصر یماد یهایژگینسخه و ثبت و ۀمطالع ،یبردارشیف قیها از طر. دادهرندیگیقرار م لیتحل

تا موارد  شودیم دهیمتناظر سنج یبا بخش متن ریهر تصو ل،یتحل ۀ. در مرحلشوندیم یگردآور ریتصاو گاهیو جا ییآراصفحه

 ،ییسازمان فضا ،یبندبیمشخص شود. سپس ترک ییعناصر روا ریتفس ای یسازتفاوت، حذف، برجسته ،یهمراه

و  یو اجتماع یفرهنگ یعناصر با هنجارها نی. نسبت اشودیم یبررس یریعناصر تصو گریو د ایپوشاک، اش ،یپردازتیشخص

و  ریاومشترک تص یخواهد شد. سرانجام، الگوها نییتب یتنها در صورت وجود شواهد کاف ییخو یقلیعل رزایم یهنر ۀویش

 .شودیم یبندنسخه جمع ییو معنا ییدر ساختار روا رینقش متقابل متن و تصو
 

 یدر چاپ سنگ شانیپر یماد اتیمتن و ح نیتکو

عصر قاجار است که اواخر سلطنت  ۀبرجست سندگاننوی و شاعران از ،(ق۱۷۲۱–۱۷۷۷) یمتخلص به قاآن ،یرازیش اللهبیحب رزایم

ز رهگذر ا ژهیودوره، به نیرا درک کرد و در ا شاهنیسراسر روزگار محمدشاه و شش سال نخست سلطنت ناصرالد شاه،یفتحعل

 ،یش ادببلکه بر دان ست،یمحدود ن یاسیاو تنها به تقرب س تیاهم همه،نی. بااافتیممتاز  یگاهیدر دربار جا ،ییسرادهیقص

صرف و نحو، منطق،  ،یدر علوم ادب قاآنی(. ج–: مقدمه، ب۱۳۳۱ ،یاستوار است )قاآن زین یپردازو قدرت مضمون یزبان ییتوانا
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نبوده  ستکدیآثار او  یابیارز ن،یبود. با وجود ا دسترهیچ یو عرب یفقه، اصول و حکمت تبحر داشت و در فارس ات،یاضیر

 یها، لغزشتکلف ش،یاز نقاط قوت، و شتاب در سرا یپردازدهیو مهارت در قص نیمضام یبرخ یتازگ ان،یب یروانکه چنان ،است

 ،یوسفی ؛۱/۱۱: ۱۳۱۱شعر او دانسته شده است )بهار،  یهااز ضعف ییسراحهیقطعات و افراط در مد یبعض یناهماهنگ ،یزبان

در تداوم سنت نثر  سوکیاز  رایز ،خاص دارد یگاهیجا شانیپر ،یآثار قاآن انیم در .(۱۷1: ۱1۱۳ ،یو مراد ی؛ دشت۳۷۱: ۱۳۲۲

متن  کیر از فرات یتیاهم ،یانتشار در عصر چاپ سنگ ثیاز ح گر،ید یو از سو ردیگیقرار م یفارس یپردازتیو حکا یمیتعل

که مؤلف هنوز به  یق، زمان۱۷۱۷رجب  ۷۱شد و در  فیکتاب به نام محمدشاه قاجار در تهران تأل نی. اابدییصرف م یادب

ساختار منظم  اما برخلاف ،الهام گرفته است یدر نگارش آن آشکارا از گلستان سعد یآمد. قاآن انیبود، به پا دهینرس یسالگیس

 یشتریب منسجاپراکنده را گرد آورده که تنها در خاتمه از ا نیامثال و مضام ها،تیاز حکا یاروشن گلستان، مجموعه یبندو باب

، نشان «تاس شانی/ عجب مدار که چون نام خود پربیار ترت ینینب شانیکتاب پر نیدر ا»مشهور مؤلف،  تیبرخوردار است. ب

 .(د–: مقدمه، ج۱۳۳۱ ،یدلالت دارد )قاآن زیآن ن میو منطق تنظ یبر ساختار درون ،یگذارکه عنوان اثر افزون بر نام دهدیم

 یابنا حتیبند در نص ۳۲در  یاکوتاه و بلند و خاتمه تیحکا ۱۷۱ ،یو مسائل عرفان یدر معرفت اله یامشتمل بر مقدمه شانیپر

نظم و  و در خاتمه تیب ۱۳و پندها و  هاتیدر حکا تیب 1۲۳در مقدمه،  تیب ۱۱است:  تیب ۳۱۱آن  اتیملوک است. مجموع اب

اثر است و  یتیهو یهاامتزاج، از مؤلفه نهمی(. ۱۲–۱۱: ۱۳۳۱ ،ی؛ برهان۳۱: ۱۳۳1 ،یو صادق یسی)او ختهیآمصورت درهمنثر به

غالباً کوتاه، محدود از  هاتیحکا ،یی. از منظر ساخت روادهدیو طنز قرار م یپردازتیحکا ،یمیادب تعل انیآن را در مرز م

بر  دیأکپژوهشگران، ضمن ت یبرخ رو،نیا . ازاندتیروا انیدر پا یاخلاق یریگجهیبر نت یزمان و مکان، و متک ت،یشخص ثیح

 ،ییمحتوا ثیح از .(۱۳: ۱۳۳۱اند )شاکر، داده صیدر آن تشخ زیبه داستان کوتاه ن کینزد ییهایژگیاثر، و یمیتعل تیماه

فزون بر ا ها،تیدر خلال حکا ی. قاآنشودیمحدود نم میمستق ییگواست، اما ارزش آن به موعظه یو اندرز یاخلاق یاثر شانیپر

از  ،اندینمایبازم زیروزگار خود را ن یاجتماع یهاینابسامان یو تظاهر، برخ یرانچون طمع، جهل، خشم، هوس ینکوهش صفات

 ،یمیلکتاب در کنار کارکرد تع ،چنیناین. یگرفته تا مصرف مسکرات و مخدرات و رواج چاپلوس ییو گدا یفقر، رشوه، دزد

شده  مؤلف سبب یدربار تیهرچند موقع .شودیعصر قاجار بدل م یاجتماع یهاتیاز واقع یاشناخت پاره یبرا یادب یبه سند

 یسی؛ او۱/۱۱۱: ۱۳۱1 پور،نی)آر حیشوند، نه در قالب اعتراض صر انیب تیو در قالب حکا یصورت ضمننقدها غالباً به نیاست ا

 (. ۱۱۱: ۱1۱۱ ،یخسروشاه یموری؛ ت۳۷: ۱۳۳1 ،یو صادق

 یاً فناورچاپ صرف ،یقاجار رانی. در اشودیکامل نم یآن در بستر چاپ سنگ یماد اتیبدون توجه به ح شانیفهم پر همه،نیباا

 یبرا یجد یهاوششک نیمتن، مخاطب و صورت کتاب را دگرگون کرد. نخست انیمتون نبود، بلکه نسبت م ریتکث یبرا یاتازه

 رانیبه ا هیچاپخانه از روس نینخست، چنانکه سرانجام صورت گرفت السلطنهبینا رزایمدر روزگار عباس رانیاستقرار چاپ در ا

و ابزار  هیبه سرما ازیسبب نبه یچاپ سرب حال،نی(. باا۱11: ۱1۱1 ،ی)لعل شاطر افتیق انتشار ۱۷۳۳در  اولین کتابوارد شد 

: ۱۳11شچگلوا، ) افتین یمخاطبان، گسترش مطلوب یظاهر آن با ذوق بصر ینسب یمتخصص و ناسازگار یرویکمبود ن ق،یدق
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را فراهم  یخط یهانسخه یبصر یهاهیو آرا یسیخوشنو دیق ابداع شد، امکان بازتول۱۷۱۱که در  ی(. در مقابل، چاپ سنگ1۱

این فناوری به ایران مجدد انتقال  (.۷۱۳، ۷۱۱: ۱1۱۱ ،یسازگارتر بود )لعل شاطر یرانیا ییآرابا سنت کتاب رونیاو از  کردیم

شمار  زیق به بعد ن۱۷۱۱ ۀ. از دهآغاز به فعالیت نمودق ۱۷1۳چاپخانه در صورت پذیرفت و نخستین  به همت عباس میرزا

ق چهار تا پنج چاپخانه در تهران و در ۱۷۱۱چاپخانه در اصفهان، در  کیق ۱۷۱۱که در چنان ،ش گذاشتیا رو به افزاهچاپخانه

 نیچن در .(1۲، ۳۲: ۱۳۳۱؛ شچگلوا، ۷۳: ۱۳۳۱؛ فلور، ۱۱1: ۱۳۳1فعال بود )مارزلف،  زیق حدود پانزده چاپخانه در تبر۱۷۲۱

 یر فرهنگ چاپبه بست کیکلاس یانتقال متن انگرینبود، بلکه ب یشناختصرفاً کتاب یق رخداد۱۷۲۱در  شانیانتشار پر ،یانهیزم

زمان را هم شانیرا حفظ کرد و پر یرانیکتاب ا یتر، شأن بصرگسترده ریکردن امکان تکثضمن فراهم ،یبود. چاپ سنگ دیجد

 یسنت بلاغ یحاصل تلاق دیرا با شانیپر رو،نیا کتاب قرار داد. از دیتول نیاقتصاد نو ۀو در آستان یسینودر امتداد سنت نسخه

 چاپ دانست. یعصر قاجار و فناور یتحولات اجتماع ،یفارس
 
 شانیپر یریتصو ۀبرنام یریگو شکل ییخوقلی یعل رزایم

 ینییفاً تزصر یو از عنصر افتیراه  یچاپ یهابه کتاب جیتدربه زین ریتصو ران،یدر ا یدهه پس از آغاز چاپ سنگ کیحدود 

ق( ۱۷۱۷) رانیا هیدولت عل یهابه نشان توانیروند م نیا نیآغاز یهاکتاب بدل شد. از نمونه ییمؤثر در سازمان معنا یابه مؤلفه

در  ریمصور، تصو یهاق به بعد، با گسترش کتاب۱۷۱1اشاره کرد. از  ریق( با چهار تصو۱۷۱۳) نو مجنو یلیو ل ریبا سه تصو

و  تیروا تیمتن، تقو افتیدر لیتسه یبرا یموارد به ابزار یاریو در بس افتیصفحه  شیفراتر از آرا یکارکرد یاپ سنگچ

ق قرار ۱۷۲۷تا  ۱۷۱۳او در فاصله  یاحرفه تیعالکه ف ،ییخو یقلیعل رزایم ان،یم نیشد. در ا لینگاه مخاطب تبد تیهدا

 ،یل شاطر)لع دیآیشمار مبه یمصور چاپ سنگ یهانخست رونق کتاب ۀده رگرانیتصو نیو پرکارتر نیتراز مهم رد،یگیم

را  جانیدر آذربا یانتساب او به خو «ییخو». نسبت ستیدر دست ن یمیمستق یآگاه ییخو یزندگ ۀدربار. (۱۷–۱۱: ۱۳۳۳

تر از در آن زود یکه چاپ سنگ یشهر کند؛یم یاو معرف نیآغاز یهاتیرا کانون فعال زیو شواهد موجود، تبر سازدیمحتمل م

ت با سنت کتاب ییسواد، آشنا ۀنشان تواندیم زین «رزایم»(. عنوان ۱/۳۳۲: ۱۳۱۷ ،یزیتبر زادهمی)کر افتیرواج  رانیا ینواح یاریبس

خن س تیبا قطع توانیآموزش او نم قیدق ۀویش ایاستادان  ۀباشد، هرچند دربار یو هنر ینوشتار یهااز آموزش یمندو بهره

رفته فراگ یخانوادگ ای یاحرفه یطیخود را در مح یهاآن دوره، محتمل است که او مهارت یگفت. با توجه به ساختار آموزش

 .باشد

 شماربه زیدر تبر ییخو تیفعال نیآغاز یهانمونه نیترق، از مهم۱۷۱1هر دو متعلق به  ،ینظام ۀو خمس المخلوقاتبیاثر عجا دو

سبب  هاییتوانا نی. به احتمال، همدهندینشان م یدارید یهابه صحنه ییو روا یادب نیمضام لیاو را در تبد ییو توانا روندیم

پس از آغاز  یاندک ای عهدیول ییجازمان با جابهانتقال او به تهران را، هم ۀنیو زم شد رزایمنیناصرالد بهجلب توجه محافل وابسته 

 یارفهارتباط ح یاز نوع« دارالفنون ۀخادم مدرس»و « درگاه ۀبند»، «عالم ۀفراش قبل»چون  ینی. عناونمودفراهم  ،یسلطنت ناصر

 ،حالنی. درعستین یدربار کاف یدر شمار نقاشان رسم اوقرار دادن  یت دارد، اما برایحکا یو آموزش یدربار یاو با نهادها



 

7 

 

: ۱۳11 ،یصمداو فراهم آورده باشد ) تیفعال یبرا یتر مناسببس توانستهیهنرمندان م تیو ترب یتوجه دارالفنون به آموزش نقاش

 یقمریب یهادار او، در کنار نمونهاست. آثار رقم ریچشمگ یفیو ک یاز نظر کم ییخو ۀکارنام. (۱۱1: ۱1۱۱ ،ی؛ لعل شاطر۷۱

 یریزبان تصو یریگدر شکل یمحور یهااز چهره خوییکه  دهدیاند، نشان مبه او منسوب شده یسبک نیقرا یۀکه بر پا

 ردیگیرا دربر م ینییتز یۀاز دو هزار نقش و آرا شیو ب ریتصو ۱۷۱۱از  شیآثار ب نیبوده است. مجموع ا یچاپ سنگ یهاکتاب

باً غال بایز یهااند. در آثارش، چهرهکرده فیساده و نافذ توص ،یجد ،رسمی معمولاً  را خویی سبک(. ۱۳–۱۱: ۱۳۳۱)مارزلف، 

 ییهاانهبا نش هاتیشخص یپرداخته و حالات روان یبا خطوط منفرد و مواز شیمو و ر .اندرخمین شتریزشت ب یهارخ و چهرهسه

از عناصر تکرارشونده در آثار اوست  زین چانیپ ینییو خطوط تز نماهی. حضور پرندگان کوچک ساشودیالقا م یقرارداد

 شود،ینم دهید ییق( رقم خو۱۷۲۱) شانیپر یچاپ سنگ ۀاساس، هرچند در نسخ نهمی بر(. ۱۳۱–۱۷۳: ۱۳۳۱)مارزلف، 

 (.۱۳: ۱۳۳۱)مارزلف،  کندیم تیاو تقو تیفعال ۀنسخه را به حوز تسابآن ان یو فن یفرم یهایژگیو

است چاپ به درخو نیاثر دانست. ا نیا ۀشدمصور شناخته ۀنسخ یگانه دیرا با از پریشان ق۱۷۲۱موجود، چاپ  یهابر اساس داده

ت؛ چنانکه در اس افتهیدر تهران انتشار  یرازیش لیاسماع رزایآقا بن م رزایبه کتابت م و یرازیبن محمدهاشم ش یعباسعل رزایم

تداوم  شناخت یبرا یمهم ۀنمون ،یو بصر یماد یهایژگیو ثینسخه از ح نیشده است. ا حیتصر زینسخه ن پایانی ادداشتی

منتشر شده  متریسانت ۱۱×۷۷ یبیو با قطع تقر حهصف ۱1۱. کتاب در دیآیبه شمار م یدر بستر چاپ سنگ یپردازنسخه یهاسنت

 یدرون جدول دوخط قیسطر قرار دارد و متن به خط نستعل ۷۱است. در هر صفحه  متریسانت 1×۱۱و سطح نوشتار آن حدود 

 زیتمام رمصوریغ یهااز نسخه یاریو آن را از بس دیافزایچاپ م نیا یدارید تیدر متن، بر اهم ریتصو ۳وجود . کتابت شده است

اغذ و با روکش ک ییصفحه، رکابه در صفحات سمت چپ، جلد مقوا یشمار در بالاصفحه یریگیجا ن،ی. افزون بر اسازدیم

 یق از سو۱۳۳1کتاب در  نیدارند. ا تینسخه اهم یماد یهایژگیدر شناخت و یهمگ رنگ،ینخود یکاغذ فرنگ

آستان  یمرکز ۀکتابخان یدر مخزن چاپ سنگ ۱۱۱۱1 ۀوقف شده و اکنون با شمار یآستان قدس رضو ۀالسلطنه به کتابخاناشرف

 .شودیم ینگهدار یقدس رضو
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 : صفحۀ پایان پریشان۷تصویر  : صفحۀ آغاز پریشان۱تصویر 

 یبندو قاب یپردازهیگرفته و حاش یجا ینسبتاً مرکز یدر کادر یاست. متن اصل ژهیو یتیواجد اهم زین شانیپر ییآراصفحه

 ریمتن و تصو نایخواندن، نسبت م لینظم صفحه، افزون بر تسه نیکرده است. ا تینسخه را تقو یمنظم صفحات، انسجام بصر

مداخله  در بافت نوشتار ریموارد، تصو یو در برخ ستین کسانیصفحات  ۀساختار نسخه در هم حال،نی. باادهدیسامان م زیرا ن

بلکه  ست،ین یحاقو ال یرونیب یعنصر شانیدر پر ریاساس، تصو نی. بر اردیگیآن قرار م نییپا ایاز متن در بالا  یو بخش کندیم

 شانیرکتاب پ یهایرسازیو ابعاد تصو یریمحل قرارگ ب،یترت. دهدیم لیاثر را تشک ییو معنا ییاز سازوکار روا یبخش

 اند از:عبارت

 .ریفق دنیداشته و رس یشیرفته و با زن او ع یریبخانه فق یجمع (،1cm×۱۱، )1۱. صفحۀ ۱

 .دهیکوسه چسب شیکه بر یدرازشیر(، 1cm×۱۱، )1۱. صفحۀ ۷

 آورده که بشوهر بزور بدهد. رونیچادر ب ریاز ز یطفل یکه در حضور قاض یزن(، 1cm×1، )11. صفحۀ ۳

 آتش. یابیمشهد و نا یسرما(، ۲cm×1، )۱۱صفحۀ . 1

 آمده بودند. اوبه قصدکشتن  کهیوکسان یرازیابوالقاسم ش رزایمولانا م(، 1cm×۳، )۲۷. صفحۀ ۱

 که التجاع  به مسلمان برده. ماریب یهندو(، ۱cm×1) ،11 ۀصفح. ۱

 احمق در مسجد. ییروستا(، 1cm×۱۱، )۳1. صفحۀ ۲

 رندان نشسته. انیدر م زادهیعلو(، 1cm×۱۱، )۱۱۲. صفحۀ 1

 تاجر عرب. فاجر عرب و دختر بدکار و زن (،1cm×1، )۱۳۲. صفحۀ ۳

 
رفته و با زن او  یریبخانه فق یجمع :۳ ریصوت

 ریفق دنیداشته و رس یشیع

 
 دهیکوسه چسب شیکه بر یدرازشی: ر1 ریتصو

 
 ریاز ز یطفل یکه در حضور قاض ی: زن۱ ریتصو

 آورده که بشوهر بدهد رونیچادر ب
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 آتش یابیمشهد و نا ی: سرما۱ ریتصو

 
 یرازیابوالقاسم ش رزای: مولانا م۲ ریصوت

 آمده بودند اوبه قصدکشتن  کهیوکسان

 
که التجاع  به مسلمان  ماریب ی: هندو1 ریتصو

 برده

 
 احمق در مسجد یی: روستا۳ ریتصو

 
 رندان نشسته انیزاده در می: علو۱۱ریتصو

 
تاجر  : فاجر عرب و دختر بدکار و۱۱ریتصو

 عرب
 

 هاتحلیل تصویرسازی

 رد،یگیدر خلأ شکل نم یاثر هنر رایز ،ستیها ممکن نآن شیدایپ یهانهیتوجه به زم فارغ از یآثار هنر ییمعنا یهاهیفهم لا

نظر، م نی. از ادیآیم دیخلاق هنرمند پد تیزمانه و ذهن یافق فرهنگ ،یبصر یالگوها ،ییروا یهابا سنت وندیبلکه در پ

 ریتصو ن،یست. بنابراا )پیرامتن( هنرمند ریتفس ندیانتظارات مخاطب و فرا ها،شامتنیپ تن،م انیحاصل تعامل م یداستان یرسازیتصو

مکتوب از  تیروا ر آنشمار آورد که دبه یبصر ۀترجم یاآن را گونه دیو منفعل از متن دانست، بلکه با میمستق یبازتاب دیرا نبا

 نیا بر (.۷۳۲: ۱1۱۱ ،ی)لعل شاطر شودیم لیتبد یداریمعنا به زبان د ییجاو جابه یسازفشرده د،یخلال انتخاب، حذف، تأک

در  نینقد نو یکه از دستاوردها کرد،یرو نی. اآوردیفراهم م شانیپر ریتصاو ۀمطالع یمناسب برا یچارچوب ینیاساس، نقد تکو

تمرکز صرف بر  یجاآمد و به دیپد نشیآفر ندیبسته و مستقل از فرا یساختار ۀمثاباثر به یاست، در واکنش به تلق ستمیقرن ب
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 و محمودزاده ؛۳۲–۳۱: ۱۳1۱)نامورمطلق،  کندیم دیآن تأک دیتول یو منطق درون نیتکو ریمس اثر،« شدن»بر  ،ییمحصول نها

و  یاچندمرحله ،یجیتدر یبلکه حاصل روند ست،ین بارهکیو  یدفع یادهینگاه، اثر خلاقه پد نای در(. ۲–۱: ۱1۱۳ ،حسنی

هر  رایز ،دارند یاساس یگاهیجا کردیرو نیدر ا رامتنیو پ شامتنیپ رو،نای. از و اصلاح است ییجاهمراه با حذف، افزودن، جابه

؛ ۱۳۳: ۱۳1۱ماهر،  ن)باغبا کنندیاز آن را فراهم م ترقیدق یو امکان فهم ندینمایاثر را بازم خط سیر تکویناز  یبخش کی

 ۀونه به صحنچگ مثابۀ پیشامتنی بهادب تیآن است که روا یاصل ۀمسئل شان،یپر ریتصاو لتحلی در(. ۱۱–۱۳: ۱۳۳۳نامورمطلق، 

را به زبان  ییروا روابط یداتیبا چه تمه رگریاند و تصوشده دهیبرگز رشدنیتصو یبرا یشده، چه عناصر و لحظات لیتبد یدارید

ها را آن دیلکه بادانست، ب یدقتیاز ب یصرفاً ناش دیرا نبا ریمتن و تصو انیم یهافاصله ه،یپا نیمنتقل کرده است. بر ا یبصر

 .انستزمانه د یفرهنگ یمخاطب و هنجارها ۀکتاب، ذائق دیتول یسازوکارها ،یفن یهاتیهنرمند، محدود ریحاصل تفس
 

 فقیری رفته و با زن او عیشی داشته و رسیدن فقیر جمعی به خانۀ

به  هوستیپ ،ییو زناشو یاما زن، برخلاف اصول اخلاق ،جوان ازدواج کرده است یسالخورده با زن یرمردیپ ت،یحکا نیدر ا

و  یاز مردان را به منزل دعوت کرد و با آنان به شادمان یرفته بود، گروه رونیکه شوهر از خانه ب ی. روزپردازدیم یهرزگ

ر را د دنیکوب یصدا یمجلس، کس یاهویخانه بازگشت، اما به سبب آواز و ه بهدر همان هنگام  رمردینشست. پ یخواریم

. زن دید یخوارمردان، سرگرم رقص و شراب انیوارد منزل خود شد و همسرش را در م هیهمسا ۀبام خاناز پشت ن،ی. بنابرادینشن

ه همسرش گفت ک رمردیبه پ رکیز یحاضران، مرد انیم در .دیشراب نوش یاپیحفظ ظاهر، پ یزده شد و براشوهر بهت ۀبا مشاهد

لس را جحاضران م گریامر شهادت دهند. سپس او و د نیبر ا ینزد قاض توانندیکار تباه شده است و اگر بخواهد، آنان م نیدر ا

د، او و خود جوان بو ه. از آنجا که شوهر سالخورددیشیاند یالهیح ییاز رسوا ییرها یتأمل، برا یترک کردند. زن پس از اندک

ا ماجرا صورت را گرفت ت رمردیپ ی. سپس گلودیطلب یاریرا به  گانیهمسا ادیو با فر ختیافکند، شراب در دهانش ر نیرا بر زم

به  زین نیگخشم رمردینشست. پ یااو برخاست و در گوشه ۀنیس یاز رو گان،یاز ورود همسا شی. پردیبه خود بگ یخانگ ینزاع

به خانه  شراب بنوشد و مست گانهیب یرواست شوهرش در محفل ایمظلومانه ادعا کرد که آ گان،یدر برابر همسا زن زن حمله کرد.

 تیروا دنیپس از شن یقاض بردند. یشد و سپس او را نزد قاض هوشیرا چنان کتک زدند که ب رمردیپ گانیهمسا پسبازگردد. 

د او اقرار شهادت بر ض یخود برا نیشیزن و قصد پ یدرنگ کنند. آنان سرانجام به بدسرشت یاز حاضران خواست اندک رمرد،یپ

 انیرد و تا پاک نیچن زین رمردیکند. پ یبا زنان دور ینیداد همسرش را طلاق دهد و از همنش دستور رمردیبه پ یقاض سپس .کردند

 (.1۳-1۱: ۱۷۲۱ ،ی)قاآن ستیز یعمر، همچون راهب
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 (1۱: ۱۷۲۱)قاآنی،  ریفق دنیداشته و رس یشیرفته و با زن او ع یریبخانه فق یجمع: ۱۷تصویر 

ان با مجلس بزم همسرش در کنار مرد ،یپس از بازگشت ناگهان رمرد،یکه پ دینمایرا بازم یبحران یالحظه یرسازیتصو نیا

گونه دارد. قصر یحالت ته،و با دو دست برافراش ستادهیکادر ا نییدر مرکز بخش پا یقاجار یا. زن با جامهشودیم مواجه گانهیب

ن قرار ز یکیدر نزد زی. جام و ظرف شراب ننوازدیم رهیدا ایدف  یگریکمانچه و د یکیاند که او، دو مرد نشسته یدر دو سو

در  ،. دو دردهندیخانه را شکل م یداخل یفرورونده فضا یویبا پرسپکت یآجر واریسه د ر،یتصو ییگرفته است. در بخش بالا

. نگردیه صحنه مب ر،یدرِ باز، ساکن و متح نیهم ۀدر آستان رمردیباز است. پ یگریبسته و د یکیکه  شودیم دهیفضا د یدو سو

از  شامتنیا پب ریتصو وندیپ .رساندیم یاری یداخل یفضا فیکه به تعر شودیم دهیپشت زن د واریدر د زین یاگشوده ۀپنجر

و همسر خود را در حال  شودیوارد منزل م هیهمسا ۀبام خاناز پشت رمردی. در متن، پشودیآغاز م ییروا ۀلحظ نیانتخاب هم

 یگرلهیح مانند ،یمراحل بعد شینما یجاو به دهیاوج را برگز ۀنقط نیمه زین ری. تصوندیبیمردان م انیدر م یگساریرقص و م

نه  ریصوت رو،نیکشف مجلس تمرکز کرده است. ازا ۀبر لحظ ،یحضور نزد قاض ای رمردیخوردن پکتک گان،یزن، ورود همسا

 ار شده است.آشک رمردیقت فقط بر پیکه هنوز حق کندیم یداریبخش آن را د نیمندترو تنش نیتربلکه فشرده ت،یکل روا

 کنندین ممجلس را روش تیبلکه ماه ستند،ین ینییتز یدارند. شراب و ظرف آن صرفاً اجزا ییروا یکارکرد زیصحنه ن عناصر

 ،است تیارو یصوت یفضا یبرا یبصر یحضور دو نوازنده معادل ن،یزن اشاره دارند. همچن یگرلهیشراب در ح یو به نقش بعد

 ییقایموس تیفیبا افزودن کمانچه و دف، ک یی. خوآوردیاز سازها نم یاما نام د،یگویمجلس سخن م یاهویمتن از آواز و ه رایز

و متن هماهنگ است. زن در مرکز، دو مرد در د ییبا ساختار روا ریتصو یبندبیترک ساخته است. ترینیمخاطب ع یبزم را برا

را برجسته  یرونیعشرت و ناظر ب یفضا انیتقابل م ،ییفضا ییجدا نیاز جمع قرار گرفته است. ا رونیدر بالا و ب رمردیاو و پ یسو

ه در متن از است ک رمردیورود پ ریتفاوت، مس نیترم. مهردیگیاز متن فاصله م اتیجزئ یدر برخ ریتصو حال،نی. بااسازدیم

اهش به دو تن ک ریشمار مردان در تصو ن،یاز کنار در باز نشان داده شده است. همچن ریاما در تصو رد،یگیبام صورت مپشت
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ت، آن را در قالب یوار یاصل ۀبا حفظ هست ریتصو ب،یترتنیتر شود. بدبرجسته رمردیپ یناگهان ۀزن و مواجه تیتا مرکز افتهی

 .کندیم ینیبازآفر یداریفشرده، متمرکز و د یاصحنه
 

 بریش کوسه چسبیدهدرازی که ریش

ته بود کوسه نشس ی. در کنار او مرددادیمحاسن خود را بر باد م یکه در مجلس دراز پرداخته شدهریش یمرد به ت،یحکا نیدر ا

زبان به  رو،نیازا .کرد یتلق شیخو یبر باد رفتن آبرو هیرفتار موجب خشم کوسه شد و او آن را ما نیداشت. ا یاندک شیکه ر

 نیکوسه انداخت. کوسه از ا شیدست در ردراز ریشمرد  ،یریدرگ نیا انیدرگرفت. در جر یزاعآن دو ن انیم دشنام گشود و

و  دیخود کش یرا گرفت، آن را به سودراز ریشمرد  شیسپس ر .یآورد ادمیکه  کویاحسنت، چه نکار شادمان شد و گفت: 

کوسه  ،یریدرگ انیاز پا پس. جدا کردند گریکدیآن پرداخت، تا آنکه حاضران مجلس برخاستند و آن دو را از  یبه کندن موها

به  خودت ،یکنیخواجه، هر خطا که م یا ؛یستیشکر کن که احمق ن»و در گوش او گفت:  دیرا بوسدراز ریشصورت مرد 

 .(1۱-1۱: ۱۷۲۱ ،)قاآنی« نداشته باش. یکار گرانی. از خدا شرم کن و به دیکنیخود م

 
 (1۱: ۱۷۲۱)قاآنی،  دهیکوسه چسب شیکه بر یدرازشیر: ۱۳تصویر 

مرکز  رو،نایو از  دینمایو کوسه، را بازم شیدرازر یعنی ت،یحکا یاصل تیدو شخص انیکشمکش م ۀصحن یرسازیتصو نیا

 زشناساندنبا یراب ییسازگار است. خو زین شامتنیپ ییبا منطق روا تیمرکز نیاست. ا افتهیدو اختصاص  نیبه ا یبندبیترک

بلند و  اریبس یشیترجمه کرده است: مرد سمت راست با ر ریبه زبان تصو ماً یآنان را مستق یتیهو یهانشانه نیترمهم ها،تیشخص

بلکه عمدتاً  ،یرونیب یهاهیلباس و آرا قینه از طر تیدو شخص نیتفاوت ا ب،یترتنیپشت. بدکوتاه و کم یشیمرد سمت چپ با ر

دلالت  یر اصلو محو هاتیشخص ییابزار شناسا نیبه مؤثرتر شیر جه،یشده است. درنت تیتثب هاشیر ۀانداز ژهیواز راه چهره و به

ت و سا یآنان فرع گاهیحضور دارند، اما جا ریدر تصو زین گریسه مرد د ت،یدو شخص نیکنار ا در .شودیبدل م یریتصو

 شامتن،یاست. پ قرار گرفته یاصل تینزاع دو شخص یسازداشته باشد، در خدمت برجسته ییاز آنکه استقلال روا شیحضورشان ب
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 قیدق فیتعر یجابه زین ری. تصودهدیبه دست نم یعماراز فضا و م یروشن اتیاما جزئ کند،یم تیمجلس روا کیصحنه را در 

کف را  ای نیاحتمالاً سطح زم ریتصو نییدر بخش پا شکلیو موج ی. خطوط افقدهدیرا نشان م اتیجزئباز و کم ییمکان، فضا

 مشخص نسبت داد. یطیها را به محآن توانیعناصر موجود، نم یۀاما بر پا کند،یالقا م

کوسه  شیر یدست راست خود را به سو شیدارند. درازر کنندهنییها نقش تعکنش، حالت بدن و حرکت دست انیسطح ب در

ر گرفته حمله به کا یمتقابل، دست خود را برا یتیدر وضع زیکوسه ن وزدن بالا آورده ضربه یدراز کرده و دست چپش را برا

 نیدوخته شده است. ا گریکدیو پرتنش قرار دارند و نگاهشان به  یتهاجم ررو،رود یدر حالت کرهیهر دو پ ،ای چنیناست. 

 کند،یم فیرا توص گریکدی شیکه نزاع و گرفتن ر شامتنیاز پ یو با بخش سازدیرا برجسته م یجسمان یریدرگ ۀانتخاب، مرحل

را در  تیروا را حذف کرده و تیحکا یانیاپ یبخش اخلاق زیوگو، دشنام و نگفت ۀمرحل ریدارد. در مقابل، تصو میانطباق مستق

 چیه شامتنی. پدرویاز متن فراتر م اتیجزئ یدر برخ ریتصو حال،نیباا از اوج تنش متوقف ساخته است. یفشرده و بصر یانقطه

 میرسعمدتاً مشابه ت ییهابر کمر و کلاه لشا ،بلند یقباها آنان را با ییاما خو دهد،یبه دست نم هاتیاز پوشش شخص یاطلاع

 یهنگو فر یاجتماع یهنرمند و بازتاب هنجارها یریتصو یهاداستان، از افزوده ییروا ۀعناصر، برخلاف هست نیکرده است. ا

و  کندیم لیدمند تبفشرده و تنش ،یدارید یاآن را به صحنه ت،یحکا ییروا ۀبا حفظ هست ریتصو رو،نیا عصر قاجارند. از

 .گذاردیرا به ذهن مخاطب وام یینها یاخلاق یداور
 

 به شوهر بزور بدهدزنی که در حضور قاضی طفلی از زیر چادر  بیرون آورده که 

که  دهدیرخ م ی. ماجرا در سالکندیچهارمحال نقل م یاز اهال یکیاصفهان داستان را از زبان  میمق یِراو ت،یحکا نیدر ا

 دیر بود تا شادر مسجد منتظ یروز یراو. شدیم دهیتوانگران د ۀکه نان تنها بر سفرچنان ،اصفهان را فراگرفته بود یسخت یقحط

او چنان با  دیچون نوعروسان. چادر سف یباوقار و ظاهر یرفتار وار،یپر ییمایبا س دیرا د ینان به او ببخشد که زن یالقمه یکس

نقره در  یزد و مشت یبر پشت راو ی. زن هنگام عبور دستنمودیدو دشوار م نیا صیبود که تشخ ختهیاندامش درآم یدیسف

دهد که زن همسر  یبرود و گواه یهمراه او نزد قاض یعشوه و رشوه آن است که راو نی. آنگاه گفت که هدف از ادستش نهاد

 قصد بازگشت یکه راو یاما هنگام ،شد یرفتند و طلاق جار یدو نزد قاض آنپس . طلاقش دهد درنگیب خواهدیاوست و م

او  رایکودک را با خود ببرد، ز خواست حکم کند پدر، یآورد و از قاض رونیچادر ب ریرا از ز رخواریش یداشت، زن کودک

که پرورش  افتیرا ن یو هرجا رفت، کسا. ردیگ لیناچار شد کودک را تحو یراو ب،یترتنیطفل ندارد. بد یۀتغذ یبرا یریش

 آمدند شینظر داشتند پ ریکه او را ز یلحظه، گروه نینهاد. در ا نیکودک را در مسجد جامع بر زم ریو ناگز ردیکودک را بپذ

کرده  یدستهم طانیکار، با ش نیو با ا نمودهده کودک خردسال را در مسجد رها  زیاز آن ن شیپ رایز ،را سرزنش کردند یراو و

ا بر سر ناچار سبد ر یرود. راو رونینهادند و او را واداشتند سبد را بر سر بگذارد و از مسجد ب یرا در سبد اناست. سپس کودک

 ن،یار سنگاز آن ب یینهاد و پس از رها نی. در آنجا سبد را بر زمدیتخت فولاد رس ۀگذاشت و تمام روز سرگردان بود تا به مقبر

 (.۱۱-1۲: ۱۷۲۱ ،ی)قاآن ختیتا آنجا که توان داشت گر
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 (11: ۱۷۲۱)قاآنی،  آورده که به شوهر بزور بدهد رونیچادر  ب ریاز ز یطفل یکه در حضور قاض یزن: ۱1تصویر 

اص دارد. آن آشکارا به زن اختص ییو روا یاستوار است، اما مرکز ثقل بصر یزن، مرد و قاض تِیبر حضور سه شخص ریتصو نیا

 نی. اآوردیم رونیچادر خود ب ریرا از ز رخواریش یشده است که طفل ییبازنما یاقرار گرفته و در لحظه بیترک انهیزن در م

کانون  رو،نیا . ازسازدیم ییزن قابل شناسا لهیح یافشا ۀلحظ ۀمثابانطباق دارد و صحنه را به شامتنیاوج پ ۀبا نقط ماًیانتخاب، مستق

صحنه به  ییروا ۀنشان نیترمهم زین رخواریبلکه کنش زن و آشکارشدن کودک است. طفل ش کر،ینه صرفاً حضور سه پ ریتصو

 یه به ابزاربلک ست،یمعمول ن یتنها پوشش نجایزن در ا چادر. کندیبا متن را استوار م ریتصو وندیو حضورش پ دیآیشمار م

 دیطلاق از د ۀکودک تا لحظ زین شامتنیگونه که در پهمان ،بدل شده است قتیحق یو سپس آشکارساز یسازپنهان یبرا ییروا

ا بالا آوردن تر نشسته و بمرتفع یاندک گاهیدر جا ر،یدر سمت راست تصو یقاض .شودیو سپس ناگهان آشکار م ماندیپنهان م

ه حضور تنها ب شامتنیاعلام حکم باشد. اگرچه پ ای یدالّ بر پرسش، داور تواندیظاهر شده است که م یئتیدست راست، در ه

او را به  ییاو اقتدار قض یاجتماع گاهیجا د،یتمه نیبا ا رگریتصو د،یگوینم یاستقرار او سخن یاشاره دارد و از چگونگ یقاض

وار و محکمه یمرس یشده باشد، حالت فیتعر قیطور دقآن به یمعمار آنکهیفضا ب ب،یترتنیبازنموده است. بد ریزبان تصو

 ستادهیا نهیسبهدست یپشت سر زن، با حالت یشده و اندک میبلند ترس یو موها لیسب ز،یتمرد با کلاه نوک گر،ید ی. در سوابدییم

رابر آشکار او در ب یبا درماندگ تواندیو م دهدیتر قرار ممنفعل یدر موضع یاو را نسبت به زن و قاض ،ییبازنما ۀویش نیاست. ا

 یاز سو یریتفس یاآن را افزوده دینشده و با فیصراحت توصبه شامتنیدر پ یتیفیک نیهرچند چن ابد،یزن ارتباط  لهیشدن ح

 .تدانس رگریتصو

 یهاتی. زن، با وجود محدودشودیم تیپوشش و کنش آنان تثب گاه،یجا قیاز طر هاتیشخص یبصر تیاهمعلاوه بر این، 

از  امتنشیپ فیبا توص ثیح نیآراسته دارد و از ا یو پوشش انینما یاقاجار، چهره ۀزنان در دور سیمای ییمتعارف در بازنما

 ریصواو، سبب شده است که ت ییو نقش روا یمکان تیرکزهمراه با م ،یآراستگ نیاو هماهنگ است. هم ییمایسو خوش ییبایز
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 یهانهیاز زم یاریبس ییحال، خو نیع در کنند. دایمحور معنا پ نیدر نسبت با ا گرید تیو دو شخص ابدیبر زن و کودک تمرکز 

 یهانشو ک کندیو فقر آغاز م یگرسنگ ،یرا با شرح قحط تیحکا شامتنیرا حذف کرده است. پ تیروا یو اخلاق یاجتماع

 دزن، مر ۀهمواج ۀرا به صحن تیو روا کندیعرضه نم طیشرا نیاز ا یانشانه چیه ریاما تصو بخشد،یرا در آن بستر معنا م یبعد

 یپا ریز میگل ایو فرش  ریتصو یدر بالا تزیینی یۀهمچون آرا یرامونیعناصر پ یبرخ ن،ی. افزون بر اکاهدیفرو م یو قاض

 اند.صحنه یدر خدمت فضاساز شتریندارند و ب یروشن ییدر متن معادل روا هاتیشخص
 

 آتش سرمای مشهد و نایابی

بزرگ عازم خراسان شد.  یق با سپاه۱۷11که در سال  شودیم ادی السلطنه،بینا رزایممغفور، عباس عهدیاز ول ت،یحکا نیدر ا

ان سال، هم در شوده شد و امور سپاه سامان گرفت.ها گفتح، راه نیسرخس را به تصرف درآورد و با ا ۀحرکت، قلع ریاو در مس

و هر لحظه  یکه هر ساعت جماعتچنان ،به مشهد کشانداسلام،  اریاز زائران و بازرگانان را از سراسر د یها موجراه شیگشا

 .دیرارسف سخت یزمان، زمستانها را آشفته و شهر را ناامن کرد. هممحله جیتدروآمد گسترده، بهرفت نی. اشدیوارد م یکاروان

 یوجور جسترا د چارگانیب ،یو عسرت عموم ی. تنگشدیم افتیآتش تنها در قصر پادشاهان  ییکه گو نیچنان سهمگ ییسرما

اما اشک  دند،بریز آتش بهره مثروتمندان مسلمان در هر گوشه ا گرم سرگردان کرده بود. ینشستن کنار تنور یبرا یسرپناه

ر آن سال از که خود د کندیم حیتصر یراو همه،نیباا جا را فراگرفته بود.همه یسامانیبود و قحط و ب یجار وستهیمستمندان پ

ادر، بر یا: گفتیم یکیکه  دیدو مسلمان را شن ،یآرام و مرفه برخوردار بود. روز یمناسب و زندگ یاحلال، خانه یاآذوقه

 .ارزدینم یریسا یبه خوار یریکن، که لذت س تغفارگفته اس نیاز ادر پاسخ گفت:  یهمراه راو .میبود ریو اس میبود ریکاش س

ست؛ هرگاه ا رانیسفره از آنِ فق نیدوستان، ا یاگشود و گفت:  یاحال آنان متأثر شد، هر دو را به خانه برد، سفره دنیاز د یراو

را  یکه چون خداوند درِ روز دهدیپند م انیدر پا تیحکا شما باز است. یکه درِ خانه من به رو د،ییایب نجایبه ا د،یگرسنه شد

خواهد  شیوبر حال خ امتیبخندد، فردا در ق دستانیکه امروز بر ته یکس رایز ،آن را بر مردم ببندد دیگشوده است، انسان نبا

 (.۱۲-۱1: ۱۷۲۱ ،ی)قاآن ستیگر
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 (۱۱: ۱۷۲۱)قاآنی،  آتش یابیمشهد و نا یسرما :۱۱تصویر 

 یازه اندکسبب انداند. مرد سمت راست، بهنشسته گریکدی یروروبه ،یبسته و داخل ییدو مرد در فضا ،یرسازیتصو نیدر ا

آن در  یشیگرما به کارکرد ماًیدارد و با هر دو دست رو به آتش، مستق یشتریب یبصر ینشستن، برجستگ گاهیتر و جابزرگ

تر عقب رونیده و ازاش میتر ترسمتقارن برابر او نشسته، اما کوچک باًیتقر یتیدر وضع زی. مرد سمت چپ ندهدیارجاع م شامتنیپ

 .دهدیگرفتن از سرما رخ مپناه یمناسب برا ییصحنه در جا دهدیچوب، نشان م ایهمراه با انباشت زغال  ،یمنقلِ مرکز .دینمایم

مردم به  بردنعلت پناه دیشد یسرما رایدارد، ز یمحور ینقش زیآتش است که در متن نی، عنصر بصر نیترمهم در این بین،

صحنه است و  یکانون بصر انه،یمتقارن و مرکزگرا دارد. منقل در م یساختار ریتصو یبندبیترکشده است.  یمنابع گرما معرف

بودن بودن فضا و محدوداست و بسته یریتصو تیاند. آتش محور روامتعادل نشسته یشیآن با آرا یدر دو سو تیدو شخص

 یانسان ۀ، تجربفشرده و منسجم یابر صحنه رکزبا تم تصویر ب،یترتنیکرده است. بد یریجلوگ یدارید یعناصر، از پراکندگ

 .آوردیفراهم م یرداید یمعادل شامتنیپ یمضمون اصل یو برا سازدیجستن از سرما را برجسته مپناه

 تیبه دو شخص ریومتن در تص یو جمع ری. نخست آنکه بحران فراگشودیم دهید تصویرو  شامتنیپ انیم زینی یهاتفاوت حال،نیباا

 تصویراما  ،کندیم ادیساکنان،  گریگوناگون، از مستمندان و ثروتمندان تا اشراف و د یهااز گروه شامتنیمحدود شده است. پ

 این احتمال .دهدیکاهش م یمحدود و انسان یابحران را به تجربه یاجتماع ۀگستر چنینایندهد و یم شیتنها دو مرد را نما

وجود دارد که خویی بازنمایی حضور دو فرد مستمند در منزل راوی را مدنظر داشته است، اما پوشش ظاهری نسبتاً متمول این 

ار سرما، مانند برف، بوران، باد، درختان، کوهس میمستق یهااز نشانه یاریدوم آنکه بس نماید.د میافراد، ابهامی در این جریان ایجا

 .کندیشاهده مرا م رما،بردن به گپناه یعنیآن،  امدیبلکه پ ند،یبیرا نم یرونیب ی. مخاطب خودِ سرمااندبیغا ریو مرگ، در تصو

و  یسست خانوادگگ ،یاز مرگ، گرسنگ کیتراژ یریتصو شامتنیست. پمربوط ا یعاطف یبه سطح بحران و فضا گرید تفاوت

و دو مرد صرفاً در حال  شودینم دهید یدیناام ایاز مرگ، خشونت  یآشکار ۀنشان تصویراما در  دهد،یارائه م یترس عموم
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ودتر درآمده تر و محدآرام یاشده و به صحنه لیتعد ریمتن در تصو کیو تراژ یاجتماع یفضا ن،یکردن خود هستند. بنابراگرم

 است.
 

 که به قصد کشتن او آمده بودند میرزا ابوالقاسم شیرازی و کسانی

اطن ب ی، چنانکه او را در صدق حال و صفاشودیم ادی ،عصر عارف نیتربزرگ ،یرازیابوالقاسم ش رزایاز م ت،یحکا نیدر ا

که نه  ودشیم دیمعنادار او تأک یالعاده، صبر، توکل و خاموشدر ادامه، بر احوال خارق تی. روادانستندیم یهمانند سلمان فارس

و  افتندیحال او را درن قتیحق ،یاز سر جهل و بدفهم یگروه همه،نیباا زبان دل است. و یباطن یبلکه مظهر آگاه ،ینشان ناتوان

، عارف دانیمر د،یتهد نیبودند، خونش را مباح شمردند. در برابر ا دهیند ینشان یمو یدیو جز سپ دهیچون از او جز سکوت نشن

کار را به  نکنند و یدستشیپ زیاما مراد از آنان خواست در ست ،اند، آماده دفاع شدندستوده شده یریبه شجاعت و دل کیکه هر 

 دیدند و بر وفق عادت نشسته و خاموش ، او راشدندعارف  ۀخان اردوکه مخالفان  یاوج ماجرا، هنگام در بسپارند. یاله ۀاراد

او مرتکب  ریدانماز  یگفت برخ یکی از مهاجمانهنگام،  نیو ملاطفت بود. در ا ییواکنش او نه خشم و مقابله، بلکه تبسم، دلجو

ان سپس مخالف. «کشندیبرادر نم یبرادر را به جا»گفت:  ،یبر اصل عدالت فرد هیدر پاسخ، با تک عارف .شوندیاعمال حرام م

و  یه شگفتب ختهیآم یاتهام، با لحن نیاند. او در برابر اآلوده زین ینوشدل در گرو دلبران دارند و به باده دانشیافزودند که مر

 ،است یندگبخش نییکار خلاف آ نیا رایام، زدرِ خانه را بر شما نبسته د،یامن آمده شتنبه قصد ککه شما : پاسخ داد ،یجوانمرد

 تیحکا ب،یترتنیبگردانم؟ بد یدرِ خانه ببندم و از آنان رو اند،افتهی وندیکه از سر ارادت با من پ یپس چگونه رواست بر کسان

 ،یاول قیدر برابر دشمن، به طر یکه از منظر او، گشودگ دهدیو نشان م کندیم دیعارف تأک یبر فتوت، کرم و وفادار انیدر پا

 (.۲۳-۱1: ۱۷۲۱ ،یرابر دوست است )قاآندر ب ییرومستلزم گشاده

 
 (۲۷: ۱۷۲۱)قاآنی،  آمده بودند اوبه قصد کشتن  کهیو کسان یرازیابوالقاسم ش رزایم :۱۱تصویر 
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بلند،  شیو ر ینشسته است. پوست ببر، مو هاکرهیپ گریاز د زیعارف در سمت راست قاب، آرام و متما ،یرسازیتصو نیدر ا

 یل، مرد. در مقابکنندیرا برجسته م او یممتاز و تشخص بصر گاهی، جاعرافقرارگرفته در برابر  انِیمانند و قلکلاه عمامه

و  یداخل یو سپر، در حال ورود به فضا ریپنج مرد مسلح با شمش گر،ید یو در سو شودیم دهیمنفعل د یزده با حالتچمباتمه

 دفاعین، آرام و بساک ی: عارفشودیصحنه بر تقابل دو قطب استوار م یسازمان بصر ب،یترتنی. بدهستند عارف یحرکت به سو

ف بدون است. عار افتهیبازتاب  زین هاتیشخص ۀدر حالت بدن و چهر یدوگانگ نیمهاجم، متحرک و مسلح. ا یدر برابر گروه

مقابل،  در .است یو خشم ته آشکار ترس یهااش از نشانهنشسته و چهره یدارشتنیبا وقار و خو ،یتدافع ای یجانیواکنش ه

دارند. جهت حرکت آنان نگاه مخاطب را  یتهاجم یآماده، حالت یهاو سلاح دهیکش یهارو به جلو، دست یهامهاجمان با گام

آرامش  ۀهتقابل دو گروه، مواج شیمنظر، اثر افزون بر نما نی. از ادیافزایم ریتصو ییو بر تنش روا کندیم تیعارف هدا یسو هب

و ممتاز و سامان  ثابت یگاهیبا قرار دادن عارف در جا ریتصو یبندبیترک .کندیم یبندصورت زیرا ن یرونیبا خشونت ب یدرون

در عمق  ویپرسپکت یکه با نوع ییوارهایو د یدارد. خطوط معمار دیتأک یدوگانگ نیسو، بر همهم یدادن مهاجمان در حرکت

 نیاست. ا که در برابر هجوم گروه مسلح قرار گرفته یبسته و خصوص ییفضا .کنندیخانه را القا م یداخل یفضا اند،افتهیامتداد 

 واقعه ییوار ۀهست ییخو رو،نیااز . کندیعارف دلالت م یهماهنگ است و بر تعرض به حرمت قلمرو شخص شامتنیانتخاب با پ

 کرده است. لیتبد یداریفشرده و د یابه لحظه یدرستبه را

 ریبازتفس ایذف را ح ییمعنا یهاهیعناصر و لا یبرخ ،یبصر ۀترجم ندیو در فرا ستین شامتنیبازتاب کامل پ ریتصو حال،نیباا

 یراردادهاو در چارچوب ق ی هستندرامتنیپ ییهاندارند، افزوده یمیمستق ییکه در متن معادل روا ان،ی. پوست ببر و قلکندیم

آن هم در  ،نفر کیعارف تنها  دانیمر انیاز م ن،یاند. همچنکار رفتهعارف به زیو تما أنش تیتقو یعصر قاجار، برا یریتصو

 شامتنیپ ییارو یگستردگ ها،کرهیکاهش پ نیبه پنج نفر محدود شده است. ا زیمنفعل، حضور دارد و شمار مهاجمان ن یتیوضع

عارف را حذف  یوگوها و استدلال اخلاقگفت ریتر آنکه تصومهم. کندیم لیتبد یو متمرکز بر تقابل اصل یشینما یارا به صحنه

 ریدر تصو زین عارفدارند. تبسم و ملاطفت  تیاهم یمعنو یو انتقال معنا یپردازتیشخص یکه در متن برا یکرده است؛ عناصر

نمونه  نیدر ا ریتصو و تنم ۀرابط ن،یرو. بنابراتا مهربان و گشاده دینمایم تنشیمتفکر و ب شتریاش بو چهره ستیچندان آشکار ن

 است. یداریو د متقارن، پرتنش یدر قالب تیروا ریو بازتفس یسازفشرده نش،یبلکه حاصل گز ست،یبر بازتاب کامل استوار ن
 
 

 هندوی بیمار که التجاع  به مسلمان برده

کنار خود  در یمارداریپرستار و ت ،یماریکه در رنج ب بیغر یمسافر شود؛یآغاز م رازیهندو در ش یمرد یماریبا ب تیحکا نیا

 ایآ .م و مسافرمکافر مارم،ی: من بدیگویم دیو ام یبه درماندگ ختهیآم یو با لحن بردیمسلمان پناه م یبه مرد ری. او ناگزابدیینم

سلمان که اگر آن م کندیرفته است؟ سپس تعهد م انیاز م یمردانگ نییاسلام آ عتیو در شر یمسلمانان رسم جوانمرد اریدر د

را ترک  دیدست بردارد، پرستش آتش و خورش نیشیپ نیها را بشکند، از دبت رد،یرا تا بهبود کامل بر عهده گ اشیپرستار
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و با  ردیپذیم را مارشی. مرد مسلمان، متأثر از حال او، تدیجو یتبر یکفر و ناپاک یهاکند، خود را مسلمان بخواند و از نشانه

دارد که  دیتأک تیاما روا ،کندیخود وفا م ۀبه وعد زیسلامت، مرد هندو ن افتنی. پس از بازکوشدیشفقت در درمان و بهبودش م

دک از اناندک زین ینفسان یهاو خواهش انجامدیکامل م مانیبه ا جیرتدبلکه به ماند،یدر حد اظهار اسلام نم یدگرگون نیا

خود، زبان  نیشیمسلمان، خطاب به آفتاب، معبود پتازه نیکه ا خوردیرقم م یادر صحنه تیحکا اوج .بنددیوجود او رخت برم

ور مانده د یقیحق یها از خدارا خدا پنداشته، سال فتابکه چون آ کندیمسلمان با حسرت اعتراف م. نودیگشایبه سرزنش م

 یو خدا یعیمعبود طب انیبا تقابل م تیحکا ،این چنین. دیگویسخن م گانهی یمعبود ناتوان، اکنون از خدا نیاست. در برابر ا

چون بر  د؛افتیم نیبر زم هوشیو ب زندیم یادیسخنان فر نیاو پس از ا ان،ی. در پاکندیرا برجسته م دیمضمون توح ،یقیحق

 (.1۱-11: ۱۷۲۱ ،یاست )قاآن جان از تنش رفته ابندییدرم رسند،یم نشیبال

 

 (11: ۱۷۲۱)قاآنی،  که التجاع  به مسلمان برده ماریب یهندو: ۱۲ر تصوی

آنان در  گاهیحالت بدن، جا قیاز طر تیدو شخص یتیموقع یکه در آن، نابرابر دینمایدونفره را بازم یاصحنه تصویرسازی نیا

دارد و پوشش  ندلب لیو سب شیر ،ستادهیا ریمسلمان در سمت راست تصو. مرد ردیگیو کنش متقابلشان شکل م یبندبیترک

حنه و عبور از ص ریدادن مسقصد ادامه یی. فرم پاها و حالت بدن او چنان است که گوکندیم زیرا متما او یظاهر یمایس ،یقاجار

. داردیرا نگه م ییعصا گرشیدست د و را گرفته استش یدست ردا کینشسته و با  نیرا دارد. در برابر او، مرد هندو بر زم

 ستاده،یمرد ا ۀهمراه با تماس دست مرد نشسته با جام ،یگریدر برابر نشستن د تیشخص کی ستادنیا یعنی ،یتفاوت بدن نیهم

 گریکدی یوبه س زین تیجهت نگاه دو شخص دلالت دارد. یاریکه بر التماس، استمداد و درخواست  آوردیم دیپد ییروا یتیموقع

 کندیم دیاو را تشد ازیضعف و ن یاز نظر بصر تر،نییپا ی. قرارگرفتن هندو در سطحکندیم دیآنان تأک میاست و بر ارتباط مستق
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بخش  نیا یتوانسته است کنش اصل ریمنظر، تصو نیا از سازگار است. ،یپناهیغربت و ب ،یماریب یعنیاو،  ییروا تیو با موقع

 نیترا، مهمزبان بدن منتقل کند. عص قیو از طر یکلام انیرا بدون اتکا به ب کمک هندو از مرد مسلمان یتقاضا یعنی شامتن،یاز پ

از  ستادهیرد ام یردا نیمچناست. ه یازمندیو ن یاز ناتوان یااو نشانه یبدن تیمرتبط با مرد نشسته، در کنار وضع یعنصر بصر

 نی. اشودیم لیتبد یریاز کنش تصو یبا آن، به بخش ازمندین تیست شخصو بر اثر تماس د رودیفراتر م یصرفاً پوشش یعنصر

 .سازدیکردن مرد مسلمان را آشکار مجلب توجه و متوقف یو تلاش هندو برا دهدیرا کاهش م تیدو شخص انیم ۀتماس، فاصل

ارجاع  محل وقوع داستان، راز،یسازگار است و ظاهراً به شهر ش یشهر یطیموجود، با مح یبصر یها، بر اساس دادهتصویر یفضا

مجموع، که در شودیم دهید یفرنگکلاه یهاو سقف یمیقد یبا معمار ییبناها ،یبا خطوط هاشور یدرختان نه،یزمدارد. در پس

شهر و در  بلکه در بستر دهد،یرخ نم یخصوص یطیدر مح یکنش اصل ن،ی. بنابراکنندیشهر را القا م یخیو تار یعموم یفضا

 شامتنیدر پ انهگیمسلمانان با ب ۀجامع ۀمواجه ۀو نحو ینوازبیکه با موضوع غر جریانی .ردیگیجامعه شکل م یبرابر نگاه احتمال

دو  ۀچهربهو چهره میمستق ۀرا بر رابط تیروا ،یاجتماع یساختار ای تیجمع ییبازنما یجابه تصویر حال،نیارتباط دارد. باا

عنوان به هاتیشخص تی. در متن، هوردیگیفاصله م شامتنیاز پ نهیدر چند زم تصویر ن،یباوجودا  متمرکز کرده است. تیشخص

 ینید زیاز تما حیصر یانشانه ریاما تصو ،دارد یاساس یتیکافر و مسافر، اهم مار،یب ۀمثابهندو به تیوضع زیهندو و مرد مسلمان و ن

 افتهیزتاب زبان بدن با قیحذف شده و تنها از طر تیروا یاستدلال اخلاق و ییوگوافزون بر آن، بخش گفت .کندیآنان ارائه نم

 ینوشدن و تحول معهندو به وعده، مسلمان یمرد مسلمان، وفادار یازجمله پرستار ت،یحکا یمراحل بعد نیهمچن ریاست. تصو

 تمرکز دارد. یاریدرخواست  ۀو لحظ تیدو شخص ۀو صرفاً بر آغاز رابط کندینم ییاو را بازنما
 

 روستایی احمق در مسجد

قدرت  بر منبر از یواعظ که درویم یمسجدبا حضور در شهر به که  دیگویسخن م یدلساده ییاز روستا یراو ت،یحکا نیدر ا

از  ،ییروستا .رساندیبلندمرتبه م یریرا به ام یریکه خداوند، اگر اراده کند، فق کندیم دیو تأک دیگویسخن م یاله تیو مش

با  رونیا . ازشودیو کوشش، تنها با دعا و انتظار، فراهم م رنجیب یآدم یکه روز فهمدیم نیسخنان را چن نیا ،یشیاندخام سر

اگر همان  کندیپندار، گمان م نیهم ادیبن بر دوخت. یبه دعا پناه برد و چشم به فضل اله زحمتیکه بهتر است ب شدیاندیخود م

ف سق ریدامن جامه را ز رود،ی. پس شتابان به مسجد مختیدر دامنش فرو خواهد ر دیتردیبخواهد، ب ناریدم از خداوند هزار د

ر د یمدت یی. روستاشودیاو نم بینص یزیچ اما ،در دامانش اندازد ناریهزار د خواهدیو با تضرع و الحاح از خدا م دیگشایم

 .ندیبینم یزیچ زد،یریخاک که گاه از سقف فرو م یو در انتظار نزول رحمت، جز اندک دوزدیمسجد چشم به سقف م

 انیو توانش به پا رسدی. چون شب فرامابدییموعود م ینارهایاز د یاو صورت صیدر نگاه حر زین زیهمان خاک ناچ همه،نیباا

و  داندیم رایرا بس ناری: نخست هزار دکندیم یزنچانه یاو با خداوند به گونه ندینشیخود عقب م نیاز خواست نخست د،یآیم

 یاکه تکه ییهنگام، پرستو نی. در همدوزدیو چشم به آسمان م دیگشایدامن م گرید بار پس .شماردیم یرا کاف ناریپانصد د

 و پنداردیالتفات خاص خداوند م ۀحادثه را نشان نیا ییروستا. اندازدیتصادف آن را در دامن او م یغذا در منقار دارد، از رو
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 یو با خوارو ا افتدیاز کار م اسیعقل و ق گذرد،یاز حد طاقت م ازیو ن ی. روز سوم، گرسنگخنددیبر خود م یو شگفت یاز شاد

 دهد،یرخ م میعظ یازلزله. همان دم، رودیم رونیو از مسجد ب شماردیتر مپست زیو ندامت، خود را از خاک و خاشاک ن

، از است دهینام آن را نشن یو حت دهیکه هرگز زلزله ند یی. روستاشودیو فضا آکنده از هراس م لرزندیمسجد م یهاستون

« بترسد. یتا کس ستیدل دادن، لازم ن یبرا ا،یخدا: »دیگویعجز م تینهاو در کندیپشت به مسجد م افتد،یم نیوحشت بر زم

 ،ی)قاآن شد بشیرحمت، ترس و لرزش نص یجا: او با طمع زر به مسجد آمده بود، اما بهستا تیجمله عصاره طنز تلخ حکا نیا

۱۷۲۱ :۳۲-۱۱۱.) 

 
 (۳1: ۱۷۲۱)قاآنی،  احمق در مسجد ییروستا: ۱1تصویر 

 یمعمار یبا فضا میمستق وندیدر پ یانسان تیکه در آن، شخص به مسجد اختصاص دارد ییورود روستا ۀبه لحظ یرسازیتصو نیا

 ،یانسان کریپ کی، تنها تصویر. در سازدیرا فراهم م تیحکا یسوءبرداشت اصل یبصر ۀنیو از خلال جهت نگاه و حالت بدن، زم

 یرونیب یابدنش، حرکت از فض تیو وضع شودیم دهیطاق مسجد د ریز ایدر آستانه  روستاییقرار گرفته است.  تیادر کانون رو

 یو ساختار معمار دیجهت د کر،یپ انیم رو،شیپ یها به سونگاهِ رو به بالا و امتداد دست رخ،مین می. ترسکندیبه درون بنا را القا م

قف پس از ورود به مسجد به س ییروستا رایسازگار است، ز زین شامتنیکه با پ استآورده  دیپد یمعنادار یهماهنگ رامونیپ

کوتاه  ۀناردارد. دو م هیمسجد تک یآشکارا بر معمار ریتصو یفضا از بالا در دامانش فرو افتد. یزیو انتظار دارد چ دوزدیچشم م

 یعمارو م یمذهب ۀوج ،یو مرکز یبخش فوقان شکلِ یو طاق گنبد کنندیبنا را مشخص م تیهو ر،یتصو یدر دو سو یآجر

از  یکیبلکه  ست،ین ییحضور روستا یمنفعل برا یانهیزمصرفاً پس تصویر نیدر ا یمعمار رو،نیا . ازسازدیمکان را برجسته م

 ماً یمستق یینگاه روستا رایز ،دارد ژهیو یتیاهم یطاق فوقان ،یمعمار یاجزا انی. در مدیآیبه شمار م یریتصو تیعناصر فعال روا

 نایم یدارید ۀرابط دهد،یاز سقف را نشان نم یزیچ ختنیفرور ۀهنوز واقع ریآن معطوف شده است. هرچند تصو یبه سو

تحقق  ۀنه لحظ یرتصو تر،قیدق انی. به بکندیفراهم م یخوبانتظار را به نیا یریگشکل ۀنیمسجد، زم یالاب یو فضا تیشخص
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 تیحکا یینها امیاز آنکه پ شیب تصویررو، نایاز  .کندیم ییآن را بازنما شیدایپ یو بصر یمقدمات ۀبلکه مرحل ،ییروستا الیخ

جد، مس یمعمار یفضامنفرد در  تیو با قراردادن شخص دهدیرا نشان م تیروا یریگشکل نیآغاز ۀکند، مرحل ییرا بازنما

 .سازدیاو م ۀلوحانو ساده یسوءفهم ماد ۀنیو زم یمذهب طیمخاطب را متوجه مح

را  ریتصو یمعمار قاب ن،یاست. دو مناره در طرف افتهیسامان  تیبنا و شخص انیم یعمود ۀبر محور رابط زین تصویر یبندبیترک

وجه خود ساختار قرار گرفته و ت نیدر دل ا یی. روستاکندیم تیمسجد را تقو ییفضا تیدر بالا، مرکز یو طاق مرکز سازندیم

قرار بر ییروا یارابطه یرانسان و معما انیم ،این چنینطاق، معطوف کرده است.  یعنی آن، یهابخش نیتراز مهم یکیرا به 

 ،یمعمار .کندیرا در درون آن دنبال م تیو سپس کنش شخص شودیرو م: مخاطب نخست با مکان و ساختار مسجد روبهشودیم

 یرسازیصوت نی. ادهدیسازمان م زیرا ن ییروستا ربلکه جهت حرکت، نگاه و انتظا ،ستیسطح، تنها محل وقوع داستان ن نیدر ا

مربوط  )پیرامتن( ییخو یهنر ۀقیو سل یفرهنگ-یاجتماع یبه هنجارها شتریآن ب یهادارد و افتراق شامتنیفاصله را با پ نیکمتر

دانست که  یریتصو ییهاها را افزودهآن دیبا ن،یبنابرا .اندنشده فیصراحت توصدر متن به یی. پوشش و ظاهر روستاشودیم

 .شامتنیبرگرفته از پ ماًیمستق یاند، نه عناصراو به کار رفته تیهو صیو تشخ یپردازتیشخص یبرا
 

  زاده که در میان رندان نشستهعلوی
و از  و تقدس بود ادتیکه نشان س کردیسو، جامه سبز بر تن م کیاز  گوید کهسخن می زادهیاز علو یراو ت،یحکا نیدر ا

و  ینیظاهر د انیم یبر ناسازگار تیآغاز، روا نی. از همدینوشیو شراب سرخ م نشستیم گسارانیو م انیوطبا ل گر،ید یسو

، نداشت؛ چه یثمر یظاهر یریجز رنجش خاطر و دلگ داد،یهرچه او را پند م دیگویم ی. راوورزدیم دیکردار ناپسند او تأک

 دیآیم دیپد یشب تیحکا یاصل گره. زدیم زیخود را به تجاهل و تغافل ن کهبل کرد،یرا انکار م شیتنها رفتار خونه زادهیعلو

 ادتیوقار و س یظاهر یها. در آن مجلس، نشانهشودیدعوت م یخواربه مجلس شراب ،یراو ۀخان یگیدر همسا زاده،یکه علو

 ی. غلام خردسال راونهندیبا پر خروس بر سرش م یآن، کلاه سرخ یو به جا دارندیسبزش را برم ۀ: عمامشودیاز او ستانده م

از  یپنهان زین ی. راوپراکندیم هو بوس ردیگیم الهیبا ناز و تبسم، پزاده علویکه  آوردیو شتابان خبر م شودیواقعه آگاه م نیااز 

خود  جمع نشسته، با اندام انیدر م یچون شمع زادهی: علوسازدیاو را سخت متأثر م ند،یبی. آنچه منگردیبام به مجلس مپشت

. دیگویگون سخن منقره یهاو جام نیمیس یاز ساعدها انهیخودستا یانیزمان، با بو هم کندیسرانه ممطربانه و سبک یحرکات

. خوانندیلب آواز م ریو گاه ز آورندیو غوغا برم ادیکه گاه فر اندشده شور شراب و جذبه او چنان غرق در زیمجلس ن ارانی

در کنار  که چگونه محترمان و بزرگان شهر ابدییو با حسرت درم افتدیبه تلاطم م رتیو غ یصحنه، از شگفت نیا دنیبا د یراو

 است. ختهیفرور یکلحرمت و هتک، وقار و ابتذال، به انیو مرز م داننشسته انیو لاابال اشانیع

 نیچن برپا کند و یآشوب هیهمسا ۀتا در خان فرستدیرا م شیغلام خو ی. راوداردیاو را به کنش وام ینیو د یاخلاق رتیغ نیهم

با انتشار  .بنددیرا به کار م لهیح نیهم زیآورند. غلام ن ورشیممکن است  لحظهاند و هر که مأموران از مجلس آگاه شده اندیبنما

 شوندیم مهیو چنان سراس دهندیاز کف م یبردبار پرد،یاز سرشان م ی: مستشودیدگرگون م اگهانخبر، حال اهل مجلس ن نیا
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. بر سر یگریو د زندیبر چهره م یکی دود،یاز در م یگرید زد،یگریاز بام م یکی ، چنانکهپاشدیفرو م کسرهیکه نظم مجلس 

مهم  ۀنکت .آوردیپناه م یآشفته، به راو یآکنده از عذر و دل یلب کلاه،یب یسر ده،یخم یبا قامت زادهیآشوب، علو نیا انیم در

با او رفتار  ریدبو طرد، بلکه با شفقت و ت ریبار نه با تحق نیا نش،یشیپ یهایریبرخلاف انتظار برآمده از سختگ ،یآن است که راو

بس است و  نیکه خواب نوش دیگویپدرانه و دلسوزانه م یو با لحن رودیاو م نیاز بانگ خروس، بر بال شیپ. بامدادان، کندیم

 خوردیسپس سوگند م .زدیریفرو م دگانشیو اشک از د ماندیخاموش م یمدت زادهیچاره خمار شب گذشته کرد. علو دیبا

 بعد، او با صدق و اخلاص، یکه اندک دیافزایم انیدر پا تیعمر شراب ننوشد و جز در طلب کمال نکوشد. روا انیکه تا پا

 (.۱۱۳-۱۱۱: ۱۷۲۱ ،ی)قاآن افتاد دهیمقبول و پسند زیگرفت و اعمالش ن شیزاهدانه در پ یقیطر

 
 (۱۱۲: ۱۷۲۱)قاآنی، رندان نشسته  انیکه در م زادهیعلو:  ۱۳تصویر 

 یمرکز تیشخص گاهیجا ،یبندبیترک ثیو از ح دینمایرا بازم زادهیعلو یخواراز مجلس شراب یاصحنه یرسازیتصو نیا

 کیو  رامونی: چهار تن در پشوندیم دهید تیپنج شخص ریدارد. در تصو ییروا شامتنیروشن با پ یوندیو نسبت فرد با جمع، پ

 شیر ینراموی. چهار مرد پکندیم زیمتما گرانیرا از د یانیم تیشخص ،یظاهر یهاهمراه با تفاوت ت،یمرکز نیتن در مرکز. هم

 یدکتنها اناست و  لیو سب شیفاقد ر یمرکز تیاند، حال آنکه شخصمجلس ظاهر شده یعاد یدارند و همچون اعضا لیو سب

همچون محور مجلس و کانون  شامتنیاو در پ رایاست، ز روایت منطبقدر  زادهیعلو گاهیبا جا زیتما نیسر دارد. ا انهیمو در م

آن با  یقطع قیمتن باشد، هرچند تطبپیشادر  اومتفاوت  ئتیه ادآوری تواندیم زی. کلاه کوچک او نشودیم یتوجه حاضران معرف

و  ینیس ییشده و گو ریدر حالت نشسته تصو یمرکز تیشخص. ستیممکن ن تیبه پر خروسِ مذکور در روا نیکلاه سرخِ مز

 یگسارباده ونکاندر متن در  زادهیعلو رایسازگار است، ز شامتنیپ یکنش با فضا نی. اکندیاز حاضران تعارف م یکیجام را به 
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. در کرده است زیپرهاو  یشیو حرکات نما جانیشور، ه ییاز بازنما ریتصو حال،نیو مناسبات مربوط به آن حضور دارد. باا

اما در  رد،آویم جانیکننده مجلس را به هتوجهجلب یپرتحرک و نامتعارف است که با رفتارها یتیشخص زادهیعلو ت،یروا

ور او در بر حض ت،یشخص یاربازتاب تمام ابعاد رفت یجابه ییخو رو،نیا . ازکندیآرام، نشسته و مهارشده جلوه م ر،یتصو

و  هاتیشخص یپا ریز یقال ایمحدود و فشرده است. فرش  زین ریتصو یفضا تمرکز کرده است. اممجلس و کنش تعارف ج

وجوه انطباق  نیترسازگار است. مهم تیروا تیکه با کل کنندیرا القا م یو مجلس یدرون ییفضا ،ییبخش بالا ینیعناصر تزئ

 ش جام و کنشیجمع اهل باده و نما انیحضور او در م زاده،یعلو تیدر سه محور خلاصه کرد: مرکز توانیبا متن را م ریتصو

و توبه  آشوب ۀمجلس و کنار گذاشتن مرحل جانیپره یحذف فضا ها،تیها به کاهش شمار شخصتعارف آن. در مقابل، تفاوت

مهم آن است.  از لحظات یکیاز  ینشیگز یریبلکه تفس ت،ینه بازتاب کامل روا یرسازیتصو ب،یترتنیبد .شودیمربوط م

مانده  یاقب یخوارمجلس شراب ییو روا یبصر تیبر هو یاصل دیداستان حذف شده و تأک یو اخلاق یلتحو یهاهیلا جه،یدرنت

 است.
 

 فاجر عرب و دختر بدکار و تاجر عرب زن

که  تبرقرار اس یوآمدو رفت یآنان دوست انیکه م شودیعرب آغاز م یفاجر و بازرگان یزن یبا معرف تیروا ت،یحکا نیدر ا

دارد،  کوچهرهین و بایز یدختر بازرگاناستوار شده است.  سهیو دس یثباتیب ب،یاگرچه در ظاهر رنگ الفت دارد، در باطن بر فر

 عرب رابطه دارد و آن دو هر شب به خلوت یبا مرد یهمان زن فاجر، پنهان یگریانجیکه دختر، با م شودیآشکار م جیتدراما به

 نییتع درصدد رفع فتنه و شود،یآن زن آگاه م یدختر و تباه نیدروغ یینماکه بازرگان از پاک ی. هنگامپردازندیم یخوابو هم

 یزمان تیکااوج ح ۀنقطپس از این گفتوگو، . کندیدختر خود و مرد عرب را سرزنش م ،ییوگوو در گفت دیآیآنان برم فریک

 کندیاست. او اعتراف م دهیفرارس یشگیوصال هم یبرا یینها ۀنقش یزمان اجرا دیگویکه دختر به محبوب خود م رسدیفرام

رش معشوق در کشتن پد یاکنون که رضا .را نداشته است انشیاما تا آن زمان توان ب دانسته،یکار را م نیچاره ا شیکه از پ

گام و هن کندیم نیخلوت کم یااز تبهکاران در کوچه یوگو، مرد فاسق با گروهگفت نیدهد. پس از ایاست، بدان تن م

 زیاز دزدان ن یهمان شب، گروه در .آورندیدرم یو با چند ضربه او را از پا تازندیبازگشت بازرگان از مسجد به خانه، بر او م

ه . صبح روز بعد، زن فاجر بزندیگریو م برندیاموال خانه را به غارت م کشند،یدخترش را م کنند،یبازرگان حمله م ۀبه خان

 ،زمان. همرودیاو م ۀدختر به حجر دنید ی. سپس براداردیو آن را برم ابدییآلود مخون یری، شمشحیاطو در  دیآیخانه م

جر . آنان زن فاگردانندیاو به خانه بازم یداوااز ماجرا و م یآگاه یو برا ابندییدر کوچه م جانمهیرا ن اوبازرگان،  گانیهمسا

بسته  شیازوو ب ری. زن دستگردیگیاو شکل م هیعل یظاهر نیقرا ۀهم رو،نیازا .نندیبیآلود مخون ریرا در کنار دختر و با شمش

 ،قنفا و انتیزن فاجر، نماد خ ،این چنین. دشویفرمان سنگسار او را صادر م و و مردم محل ماجرا را به حاکم گزارش شودیم

 (.۱۳۳-۱۳۱: ۱۷۲۱ ،ی)قاآن شودیآموز گرفتار معبرت یفریبار و کخفت یبه مرگ
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 (۱۳۲: ۱۷۲۱)قاآنی،  فاجر عرب و دختر بدکار و تاجر عرب زن: ۷۱تصویر 

 یسبت بدنحرکات دست و ن ها،کرهیپ شیبر آراهیو با تک دینمایبازم یداخل یینفره را در فضاسه یاصحنه ،یرسازیتصو نیا

ه به وقوع فاجعه، ن ت،یدر منطق روا تصویر .تمرکز دارد یپنهان یارتباط یریگوگو وگو و شکلاز گفت یابر لحظه ها،تیشخص

و دو مرد  ر()دختر تاج در سمت چپ ستادهیا یزن ر،ی. در تصوردیگیآن تعلق م یسازنهیمو ز یهمدست یمقدمات ۀبلکه به مرحل

 تیعتفاوت در وض نیاست و هم ستادهیا تی. زن تنها شخصشوندیم دهید)تاجر و جوان عرب( نشسته در مرکز و سمت راست 

که  یحالت .استقرار گرفته  نهیبر س یگریاو در کنار گونه و د یهااز دست یکی. سازدیم زیمتما گریاو را از دو مرد د ،یبدن

در  ینقش محور )تاجر( یانیم مرد کند. تیخاموش او حکا یهمراه ایوگو، اظهار تأثر از مشارکت در گفت تواندیم

 یرا بر پا گریبر سخن بالا آمده و دست د دیتأک یدستش برا کی ده،یمرد سمت راست چرخ یدارد. بدن او به سو یبندبیترک

صحنه  ۀحرمانو م یتعامل ۀو بر جنب کندیدو مرد را برجسته م میمستق وندیو پ یکینزد ،یتماس بدن نیمرد مقابل نهاده است. ا

 ریتصو یکل شیآرا ب،یترتنیقرار دارد. بد مانیپهم ایدهنده شنونده، پاسخ گاهیدر جا)جوان عرب( . مرد سمت راست دیافزایم

 دارد. ینسب یخوانهم کند،یم دیتأک آینده یهمدستو نقشۀ  وگوکه بر گفت شامتن،یبا پ

 ها،تیر شخصپشت س یمعمار یبندقاب زیو ن ییدر بخش بالا ناتیتزئ ایمحدود و بسته است. وجود پرده  ،یداخل ریتصو یفضا

 یوگواز گفت یبخش مهم رایز ،سازگار است شامتنیبا پ یانتخاب مکان نی. اکندیاز خانه را القا م یبخش ایاتاق  هیشب یطیمح

صرفاً  ریتصو یبسته و درون یفضا ن،ی. بنابراردیگیو دور از انظار شکل م یصوصخ یطیمحمرد عرب، تاجر و دخترش در 

اند. محدود و ساده اریبس تصویرموجود در  یایمؤثر دارد. عناصر و اش ینقش زین تیروا یبلکه در انتقال معنا ست،ین یبصر یانهیزم

را  یداخل یمرز فضا زین یکنند و قاب معماریم یپوش را تداعکف ایفرش  هیشب یسطح هاتیشخص یپا ریز یخطوط افق
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 افتهینمود  هارهکیپ انیبلکه در حرکات دست، جهت بدن و مناسبات م ا،ینه در اش ریتصو یکنش اصل رو،نی. ازاسازدیمشخص م

. چرخش رسدیم رابطه، به نظر ۀو منع ادام حتینص یعنیمهم،  یبر سخن دیتأک ایبا دست افراشته، در حال سخن گفتن  تاجر است.

 ییگواسخپ رش،یپذ تیدر موقع نه،یعرب با دست بر س جوان. دهدیارتباط را شکل م یمحور اصل زیمرد عرب ن یبدن او به سو

ر صورت ها بدادن دست نهیها بر صورت و سدر کنار دو مرد و قرار دادن دست ستادنیا با زین دخترقرار گرفته است.  یهمراه ای

زبان  قینه، از طرصح یدگیچیپ ای ایاز کثرت اش یریگبدون بهره ریتصو سان،نیبد دارد. یرکلامیفعال، اما غ یحضور نه،یو س

 یرونیاز کنش ب شیسبب شده است که ب حرکتبر بدن و  تصویر ی. اتکاکندیرا آشکار م هاتیشخص انیم یبدن، روابط درون

انطباق دارد  شامتنیبا پ نیادیاز منظر بن تصویردرمجموع،  .ابدیتمرکز  هاتیشخص یو اخلاق یروان تیبر وضع ،ینیع یاحادثه ای

 یژگیو حال،نیباا .کندیم دیتأک یدر روابط اجتماع حتیوگو و نصگفت تیاحتمال، بر اهمبه ت،یبخش از روا نیا نشیو گز

ا و در چارچوب هنجاره زیخانه ن یداخل ناتیدختر و تزئ ییبارویز یبصر شیدو مرد، نما زیپوشش متما ها،تیشخص یظاهر

 است. لیقابل تحل به مثابۀ پیرامتن ییخو یسبک هنر
 

 گیرینتیجه

ق، ۱۷۲۱چاپ  ن،شایپر یچاپ سنگ ۀدر نسخ ریمتن و تصو یوندیپهم یبه بررس ،یپژوهش حاضر با تمرکز بر سه پرسش اصل

 هاتیحکا یمعنا یدهبلکه در سازمان ستند،ین ینییصرفاً تز ینسخه، عناصر نیا یهایرسازینشان داد که تصو هاافتهیپرداخت. 

 ۀرابط میتنظ ،یاصل یهاتیشخص یسازمعنادار، برجسته یهالحظه نشیبا گز ریصاوت نی. اکنندیم فایا ییفعال و روا ینقش

لحظات  نیتر. مهمکنندیترجمه م یداریمکتوب را به زبان د تیاز روا یبخش ،یو عناصر معمار ایاز اش یریگو بهره هاکرهیپ

هفته در طنز ن ایآنان  یاجتماع تیها، موقعتیکه کنش شخص ایهنگامه .اندییروا یهاگاهگره ایشده معمولاً نقاط اوج انتخاب

 زیسکون و ن تقابل حرکت و ،یاصل تیبه شخص یبخشتیمرکز ند،یفرا نیرا دارد. در ا ییبازنما تیظرف نیشتریب ت،یحکا

 ست،ین اتیحذف کامل جزئ یبه معنا یسازساده نیا .ندیآیشمار مبه یرسازیتصو یشگردها نیتراز مهم ییروا یسازساده

 نییا، تعفض میو عصا در ترس انیچون طاق، ستون، جام، قل یدار است. عناصراما معنا ،محدود یبر انتخاب عناصر یبلکه متک

 ییبازنما یوعن دیرا با شانیپر یهایرسازیتصو رو،نیا و انتقال نوع کنش آنان نقش مؤثر دارند. از هاتیشخص یاجتماع تیموقع

رخ و صورت سهبه انیبارویچهره ز میمانند ترس ،یقرارداد یهاکاربرد نشانه ن،ی. همچنیفیتوص ییگرادانست، نه واقع ینشیگز

و  یاخلاق یهایگذارارزش یالقا یبرا ییبازنما جیرا یاز قراردادها رگریکه تصو دهدینشان م خ،رمیشکل نبه انیروزشت

و  یخنث یبازتاب ریتصاو نیاما ا رند،یتصاو یاصل شامتنیپ ،شانیپر یهاتیحکا ها،مبنی بر یافته همچنین .ستبهره برده ا یظاهر

 نی. اهستند یرداید یدر قالب یگفتمان نوشتار ییو بازآرا ریترجمه، تفسها حاصل . برعکس، آنندیآیشمار نماز متن به محض

 ت،یکاهر ح یرخدادها انیاز م رگریمعنا که تصو نیبه ا .شودیانجام م یسازد و فشردهیانتخاب، حذف، تأک قیاز طر ندیفرا

را  ،یاخلاق یاههیلا ای یفرع حاتیتوض ژهیوبه ت،یاز روا ییهاو بخش ندیگزیشدن برم ریتصو یرا برا تیوضع ایلحظه  کی

زمانمند به  تیروا لیتبد یبرا یریتفس ییهامیرا تصم هاآن دیدانست، بلکه با ینشانه کاست دیها را نباحذف نی. اگذاردیکنار م
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 یریگدر شکل زیقاجار ن ۀدور یو فرهنگ یاجتماع یو هنجارها ییخو یسبک هنر علاوه بر این، کرد. یو مؤثر تلق ستایا یریتصو

تناسب با زمانه، م یهاهیو آرا یمعمار یامو و پوشش ظاهری، سیمای ظاهری  میترس ۀویاند. شداشته کنندهنییتع ینقش ریتصاو نیا

 هیچندلا یتیکل دیرا با شانیاساس، پر نی. بر اکنندیم تیحکا ریدر ساخت تصو یو سبک یفرهنگ یهارامتنیاز حضور پ یهمگ

 ۀو اشاع تیتثب یرامؤثر ب یبستر زین یمعنا مشارکت دارند و چاپ سنگ دیصورت متقابل در تولبه ریدانست که در آن متن و تصو

 قاجار فراهم کرده است. ۀدور یداریفرهنگ د رد وندیپ نیا
 

 منابع

، : اسرارالشهادهی)مطالعه مورد ییخو یقلیعل رزایم یها یرسازیحق و باطل در تصو زیست یی(. بازنما۱1۱۳صفا ) پور،میابراه

 فردوس. یمشهد: مؤسسه آموزش عال .ارشدیکارشناس نامهانیپا .ق(۱۷۱1

 یازرسیاز حافظ در تصو ییخو یقل یرزاعلیم یاجتماع ریتفس ی(. نشانه معناشناس۱۳۳۱) .دیحم ،یزبانیابوتراب؛ م احمدپناه،

 .۱۱۳-۳۲، (۱۷)، هنر یقیمطالعات تطب .ق۱۷۱۳ یچاپ سنگ وانید

 .یبیج یهاکتاب یتهران: شرکت سهام .۱ج .مایاز صبا تا ن(. ۱۳۱1) .ییحی پور،نیآر

ات با المخلوق بیدر کتاب عجا ییخو یقلیعل یچاپ سنگ ریدر تصاو لیعنصر تخ لی(. تحل۱1۱۱) .دهیسع ،ینجشوقا یاعراب

 دانشگاه علم و هنر.: زدی .ارشدیکارشناس نامهانیپا .دوران لبریژ لیتخ کردیتوجه به رو

ق ۱۷۲۱ سال ییخو یقلیعل رزایاثر م یخمسه نظام یدر نسخه چاپ سنگ هاهیمافرم نقش لیتحل(. ۱1۱1) .محدثه السادات ،یافضل

 سپهر. یاصفهان: موسسه آموزش عال .ارشدیکارشناس نامهانیپا .وبلیآراء کلا برهیبا تک

، (۷۲) .یمیتعل اتیپژوهشنامه ادب .یقاآن میحک شانیدر پر یمیادب تعل یها(. آموزه۱۳۳1) .نیحس ،یصادق ؛یعبدالعل ،یسیاو

۷۲-۱1. 

 . ۱۱۱-۱۳۱، (۲) .پژوهشنامه فرهنگستان هنر .رانیمعاصر ا یاز نگارگر یاثر ینی(. نقد تکو۱۳1۱) .ماهر، سجاد باغبان

 .۳1-۱۱، (۱۲) .)بهار ادب( ینظم و نثر فارس یشناسسبک .شانیکتاب پر یشناس(. سبک۱۳۳۱) .چنور ،یبرهان

 .یبیج یهاکتاب یتهران: شرکت سهام .۱ج .یبهار و ادب فارس(. ۱۳۱۱) .یمحمدتق بهار،

 یقل یلع رزایاز م یعصر قاجار )اثر کارقلماهیس یبرداریو مثن طرحشیپ ؛یتا چاپ سنگ ی(. از نسخه خط۱۳11) .یعل ،یبوذر

 .۳11-۳1۳، (۱۱) .نامه بهارستان .(یزیتبر زادهمیکر ۀدر مجموع یخوئ

 ارکقلماهیهنرمند س ،یخوئ یقلیعل رزایم یهارقم یهایژگیو ی: بررسری(. راقم التصو۱1۱۱) .محمد ،یگودرز ؛یعل ،یبوذر

 .۱۱-۱، (11) .یتجسم یهنرها-بایز یهنرها .عهد قاجار

 .ییخو یقلیعل رزایق اثر م۱۷۲۱ یخمسه نظام یدر نسخه چاپ سنگ ریمتن و تصو یقی(. مطالعه تطب۱1۱۱) .زهرا دهیس ،یضائیب

 : دانشکده هنر.شابورین .ارشدیکارشناس نامهانیپا
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، (۱۱۱) .کتاب ماه هنر .ینیالمخلوقات قزو بیدر کتاب عجا ییخو یقلیعل یآثار چاپ سنگ ی(. بررس۱۳۳۱) .دهیارک ،یتراب

۳۱-۳۳. 

 .یناسشمطالعات جامعه .یقاآن شانیبر پر دیقاجار با تاک ۀدور اتیادب یشناخت(. مطالعه جامعه۱1۱۱) .نایم ،یخسروشاه یموریت

(۱۱) ،۱۱۱-۱۷1. 

 .یادب لیخو ت یفلسف الیخ یالمخلوقات بر مبنا بیدر کتاب عجا ییخو یقلیعل یرسازیتصو لی(. تحل۱۳۳۱) .سمانه جوشن،

 تهران: دانشگاه هنر. .ارشدیکارشناس نامهانیپا

 یدرکتاب مصور چاپ سنگ ییخو یقلیعل رزایم یاموجودات افسانه یرسازیتصو ینگارلیشما ۀ(. مطالع۱1۱۱) .زهرا ،ینیحس

 اصفهان: دانشگاه هنر. .ارشدیکارشناس نامهانیپا .(یپانوفسک نیارو یآرا برهی)با تک ینیالمخلوقات قزو بیعجا

 .نهیسف ثیمطالعات قرآن و حد .او یدر اشعار مدح یقاآن شهیاند یهاسرچشمه ی(. بازکاو۱1۱۳) .میمر ،یمراد ؛یمهد ،یدشت

(1۳) ،۱۱۱-۱۷۲. 

 .ارشدیکارشناس هنامانیپا .ییخو یقلیبر آثار عل دیالبکاء با تأکنسخ طوفان ریتصاو یساختار فرم ی(. بررس۱1۱۱) .لایل ،یرجب

 سپهر. یاصفهان: مؤسسه آموزش عال

 نامهانیپا .ییخو یقلیعل رزایشب م کیبا هزار و  الملکعیشب صن کیهزار و  سهیو مقا ی(. بررس۱۳۳۷) .فاطمه ،ییشادالو

 .بایز یهنرها سیتهران: پرد .ارشدیکارشناس

و  یادب یهاپژوهش .یستیمالینیم یهابا داستان شانیکوتاه پر یهاتیوجوه اشتراک و افتراق حکا ی(. بررس۱۳۳۱) .نایم شاکر،

 .۷۱-۱۱، (۱۱) .یبلاغ

 .نی. تهران: معیمنزو نیترجمه پرو .رانیدر ا یچاپ سنگ خیتار(. ۱۳11) .پاولونا ادایالمپ شچگلوا،

، ترجمه شهروز مهاجر .شناساناز نگاه شرق یچاپ سنگ ران،یدر ا یفارس یچاپ سنگ خچهیتار(. ۱۳۳۱) .پاولونا ادایالمپ شچگلوا،

 .کرهیتهران: پ

 یهاهبر نگار دیدوره قاجار )با تأک یمذهب یهانبرد قاسم)ع( در نگاره یهاینقاش یمتنشی(. خوانش ب۱1۱۷) .ریقول، من صحت

 .۱۱1-۱۱۳، (۱۱) .یو نقاش کیپژوهشنامه گراف .(ییخو یقلیعل رزایم

اصفهان:  .دارشیکارشناس نامهانیپا .ییخو یقلیعل ییدر آثار عاشورا یشناختبارز سبک یهایژگی(. و۱۳۳1) .محبوبه ان،یقیصد

 دانشگاه هنر.

 . تهران: فرهنگستان هنر.  ییخو یقلیعل رزایم تیبه روا یشاهنامه فردوس ریتصاو(. ۱۳11) .هاجر ،یصمد

: زدی .ارشدیکارشناس نامهانیپا .ییخو یقلیعل رزایدر آثار م یوانیو ح یانسان یپردازتیشخص لی(. تحل۱۳۳۱) .نرگس ،یغفور

 دانشگاه علم و هنر.
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خ خورنق با نگاره کا ،ییخو یقل یعل رزایچاپخانه اثر م ینگاره چاپ سنگ یقی(. مطالعه تطب۱۳۳۱) .سایپر ،ینیشاد قزو لا؛یل فلاح،

 .11-۳۳، (۱) .جلوه هنر .اثر بهزاد

 .کرهیترجمه شهروز مهاجر، تهران: پ .شناساناز نگاه شرق یچاپ سنگ ران،یمختصر چاپ در ا خیتار(. ۱۳۳۱) .لمیو فلور،

 شیراز: کتابفروشی محمدی. .اشرف لیاسماع حیتصح .پریشان(. ۱۳۳۱) .الله بن محمدعلیحبیب قاآنی،

، لندن: ۱ج .ینگارگر هند و عثمان ریاز مشاه یو برخ رانیا میاحوال و آثار نقاشان قد(. ۱۳۱۳) .یمحمدعل ،یزیتبر زادهمیکر

 .نایب

 بیو غرا المخلوقات بیکتاب عجا یسنگ رئوس ملائکه در چاپ یرپردازیتصو یقیتطب ی(. بررس۱۳۳1) .یمصطف ،یشاطر لعل

 .۱1۱-۱۱۲، (۱۱۷. )ثیعلوم قرآن و حد .یاسلام اتیالموجودات و روا

 لیبرئج )عج( بایسفر حضرت مهد یرسازیدر تصو ییبه منابع روا ییخو یقلیعل رزای(. نگرش م۱۳۳۳) .یمصطف ،یشاطر لعل

 .۱۱-1۱، (۳۱) .نهیعصر آد .به عرش در اسرارالشهاده

 یقلیعل رزایم یرسازی: تصوی)مطالعه مورد ییعاشورا یرسازیحاکم بر تصو یهنجارها ری(.  تأث۱1۱۱) .یمصطف ،یشاطر لعل

 .۱1۱-۱۱۲، (۳۷) ،یو کاربرد یتجسم ینامه هنرها .البکاء(در طوفان یمختار ثقف ۀلیوسکربلا به یایاز مجلس قصاص اشق ییخو

: یاز واقعه کربلا )مطالعه مورد یفیتحر یهاقرائت تیدر تداوم و تقو یگفتمان بصر ری(. تأث۱1۱۱) .یمصطف ،یشاطر لعل

، سلامو ا رانیا یخیتار یهاپژوهش .(ییخو یقل یعل رزایدوره قاجار، اثر م یمحاربه قاسم بن الحسن)ع( در مراث یرسازیتصو

(۷1) ،۷۳۱-۷۱۷. 

: ی)مطالعه مورد ییخو یقلیعل رزایدر آثار م ییعاشورا یتیروا یریبازنمود تصو یابیشهی(. ر۱1۱۱) .یمصطف ،یشاطر لعل

 .۱۱1-۱۱۲، (۷) .یتجسم یهنرها یارشته نیمطالعات ب .و راهب( رید تیحکا

 .۷۱۷-۱1۱، (۱۱۱) .یرسانو اطلاع یکتابدار .در مشهد ی(. ظهور و استقرار چاپ سرب۱1۱۱) .یمصطف ،یشاطر لعل

 ییخو یقلیعل رزایم یرسازیتصو برهیدر دوره قاجار با تک یچاپ سنگ کیتکن ی(. واکاو۱1۱۱) .یمصطف ،یشاطر لعل

 .۷۳۱-۷۱۳، (۱) ،یپژوهشنامه مطالعات نسخ خط .(ییعوامل اجرا ،یفن یهایژگیو ه،ی)ملزومات اول

 تهران: نظر. .ترجمه شهروز مهاجر .یفارس یچاپ سنگ یهادر کتاب یداستان یرسازیتصو(. ۱۳۳۱) .شیاولر مارزلف،

 .یالمعارف اسلام رهیدا ادیتهران: بن .۱۱ج .دانشنامه جهان اسلام .ییخو یقلی(. عل۱۳۳۱) .شیاولر مارزلف،

ترجمه محمدجواد  .رانیا یچاپ سنگ خیمقاله در باب تار ستیب .رانیچاپ در ا هیاول خی(. تار۱۳۳1) .شیاولر مارزلف،

 تهران: عطف.  .اینیاحمد

مه ترج .رانیا یچاپ سنگ خیمقاله در باب تار ستیب ن،یو تخم فیتعر ران،یچاپ در ا یی(. نوپا۱۳۳1) .شیاولر مارزلف،

 تهران: عطف.  .اینیمحمدجواد احمد

 .۱۲-1، (۱۲)  .یتجسم یهنرها ینظر یمبان .یدر نقاش ینی(. کاربرد نقد تکو۱1۱۳) .محمدرضا ،یحسن ده؛یحم محمودزاده،
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اثر  ،کشبیهزار و  ینسخه مصور چاپ سنگ یهایرسازیدر تصو یپردازتیشخص یهایژگیو لی(. تحل۱1۱۷) .ترایم ،یمظهر

 : دانشکده هنر.شابورین .ارشدیکارشناس نامهانیپا .ییخو یقلیعل رزایم

 .۱۱1-۳۳، (۲)، پژوهشنامه فرهنگستان هنر .در هنر ینی(. نقد تکو۱۳1۱) .مطلق، بهمن نامور

 .یو فرهنگ یتهران: علم .اتیدر هنر و ادب ینینقد تکو(. ۱۳۳۳) .بهمن نامورمطلق،

 .یتهران: علم .با شاعران یداریچشمه روشن: د(. ۱۳۲۲) .نیغلامحس ،یوسفی

 

 



 

 

Text, Image, and the Production of Meaning in the Lithographed Book Parishān (1271 AH) 

 

Focusing on Parishān, a work by Mīrzā Ḥabīb-Allāh Shīrāzī (Qāʾānī) published in 1271 AH, illustrated by Mīrzā 

ʿAlī-Qolī Khūʾī, and examined within the theoretical framework of genetic criticism, this study seeks to explain 

how the book’s literary tales are interconnected with its nine illustrations. Employing a descriptive–analytical 

method, the study addresses the extent to which the pre-text—the tales—contributed to the formation of the 

illustrations, and the role played by the paratext—prevailing conventions and Khūʾī’s artistic style—in the 

selection and arrangement of visual elements. The findings indicate that Khūʾī generally selected the climactic or 

pivotal moments of the narratives for representation in the nine illustrations of Parishān. Accordingly, the 

illustrations correspond to the pre-text in terms of the principal action, central characters, and settings of the 

events; however, they do not constitute characters, and settings of the events; however, they do not constitute, 

condensation, and, at times, interpretation. Although the pre-text provides the initial framework of subject matter, 

characters, and the sequence of events, Khūʾī introduces layers of cultural and social meaning associated with the 

Qajar period by incorporating details such as Qajar-style clothing and physiognomy, the creation of spatial 

atmosphere, and compositional devices. These elements are not explicitly present in the text, yet they would have 

been familiar and intelligible to contemporary audiences. By contrast, sections such as the concluding moral, 

extended dialogues, and subsequent narrative sequences are often omitted or condensed. Genetic criticism reveals 

that the illustrations in Parishān are not merely decorative elements but integral components in the completion of 

meaning. Their relationship with the pre-text is founded on processes of omission, emphasis, translation, and 

addition. Accordingly, by addressing part of the gap in independent studies of the 1271 AH edition of Parishān 

for the first time, this study demonstrates that an examination of the interrelationship between text and image in 

Qajar lithographic printing remains incomplete without attention to the work’s process of formation and its pre-

textual and, at times, paratextual layers. 

 Keywords :lithography; narrative illustration; Parishān; Mīrzā ʿAlī-Qolī Khūʾī; genetic criticism 


