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 چکیده

هلند در سده  ویژه مکتب اصفهان، و، بهپژوهش حاضر به بررسی تطبیقی اقتصاد هنر و نظام تولید نقاشی در ایران عصر صفوی

مسئله اصلی پژوهش، تبیین چگونگی تأثیر دگرگونی نظام حمایت از هنرمندان و ساختارهای  .پردازدهفدهم میلادی می

پژوهش با روش  .های اجرا و معیارهای ارزیابی کیفیت مادی و فنی آثار استهای نقاشی، شیوهاقتصادی بر تحول رسانه

بازار را در  ها، نقش اصناف و مناسباتشناسی و اقتصاد هنر، ساختار کارگاهای در جامعهرشتهتحلیلی و رویکرد بینـتوصیفی

سالاران و اعیان دهد که در هر دو جامعه، با گسترش نقش بازرگانان، دیوانها نشان مییافته .کنددو بستر تاریخی بررسی می

در  .ت بودحال، مسیرهای تولید هنری متفاوتدریج گسترش یافت؛ باایناز حامیان سنتی به دهندگان فراترشهری، دامنه سفارش

ای روی بوم، پایههای سههلند، گسترش بازار تجاری و فعالیت هنرمندان در چارچوب صنف سنت لوقا با رواج نقاشی

ران صفوی متأخر، پیوند دربار و بازار شهری در ای .ها همراه شددانهشدن بوم و رنگهای تصویری و تجاریشدن گونهتخصصی

قل، هایی مستها و مرقعات، رسانهنگارههای خطی نفیس به سوی تکدر این بستر، حرکت از نسخه .به الگویی دوگانه انجامید

افول »دهد که فرضیه مقایسه شواهد تاریخی و مادی نشان می .حمل و متناسب با توان مالی حامیان جدید پدید آوردقابل

تنهایی بها، بهغلبه طراحی خطی یا کاهش مصرف برخی مواد گران .در نقاشی صفوی متأخر نیازمند بازنگری است «کیفیت

ها بنابراین، تحول رسانه .تواند با تغییر تقاضا، سرعت تولید و تأکید بر آفرینش فردی مرتبط باشدنشانه زوال فنی نیست؛ بلکه می

مراتبی پیوند با شرایط اقتصادی، کارکرد آثار و نوع سفارش تفسیر شود، نه بر پایه سنجش سلسلههای اجرا باید در و شیوه

 .های هنریسنت
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 مقدمه 

ای سیاسی و هپیوند با ساختارهای اجتماعی، نظامهای حیات فرهنگی، همواره در ترین جلوهعنوان یکی از پیچیدههنر نقاشی به

در سده هفدهم میلادی، مناسبات تولید هنری  (.1۱۳۱؛ ولف، 1۱۳۱الکساندر، )زیربناهای اقتصادی جامعه شکل گرفته است 

 نتیگری نهادهای سهای ساختاری شد؛ تحولاتی که با تعدیل انحصار حامیهای مختلف جهان دستخوش دگرگونیدر بخش

 ,Montias)دهندگان و مخاطبان شهری همراه بود ای از سفارشهای تازهقدرت، از جمله دربار و کلیسا، و ظهور گروه

تنها الگوهای درآمدی و منزلت اقتصادی هنرمندان را دهندگان، نهتغییر خاستگاه اجتماعی سفارش (.1۱۳۱؛ آژند، 1982

یز های اجرا و معیارهای ارزیابی کیفیت مادی و بصری آثار نای تصویری، شیوههها، قالبدگرگون کرد، بلکه بر انتخاب رسانه

نگاری سنتی هنر، تحولات مادی و سبکی نقاشی حال، در تاریخبااین (.1۱۳۱؛ خواجه مهریزی، Kirby, 1999)تأثیر گذاشت 

محور، ربو بر پایه معیارهای قیاسی و غهای اقتصادی ویژه در مکتب اصفهان، اغلب بدون توجه کافی به زمینهصفوی متأخر، به

 De Hond؛ 1۱۱۱زکی، )در قیاس با هنر رنسانس و باروک اروپا تفسیر شده است  «تنزل کیفیت فنی»یا  «دوران افول»عنوان به

et al., 2020.) قتصادی اهای مادی نقاشی در دو نظام مسئله اصلی این پژوهش، بررسی رابطه ساختار اقتصاد هنر با ویژگی

ها و کیفیت مادی آثار را باید نشانه انحطاط هنری دانست کردن این موضوع که آیا تحول رسانهمنظور روشنمتفاوت است؛ به

 .شونده بازاریا پاسخی به منطق دگرگون

ی و تجاری گهای فرهناهمیت مطالعه تطبیقی ایران صفوی و هلند در سده هفدهم میلادی، به جایگاه این دو سرزمین در شبکه

در هلند، گسترش بازار تجاری نقاشی و کاهش انحصار کلیسا، زمینه  (.de Hond et al., 2020)گردد آن دوره بازمی

در مقابل، ایران صفویِ عصر اصفهان،  (.Montias, 1982)گیری الگویی مبتنی بر سازوکارهای بازار را فراهم کرد شکل

سالاران های درباری با گسترش بازار شهری و افزایش نقش تجار، دیوانتداوم کارگاهالگویی ترکیبی را تجربه کرد که در آن 

مقایسه این دو بستر، امکان بررسی وجوه  (.1۰۴۱؛ یوسفی و همکاران، 1۱۳۱ولش، )دهندگان همراه شد و دیگر سفارش

 .کندنقاشی را فراهم میشدن هنر و رابطه میان ساختار اقتصادی و شیوه تولید اشتراک و تفاوت در تجاری

به اقتصاد بازار، نقش صنف سنت  (Kirby, 1999)و کیربی  (Montias, 1982)های خارجی، مونتیاس در میان پژوهش

 ,Canby)کنبی  (،1385)در مطالعات مربوط به هنر صفوی نیز ولش  .اندهای مادی تولید نقاشی در هلند پرداختهلوقا و جنبه

همچنین، پژوهش  .اندها را بررسی کردهنگارهگری و گسترش تکتحولات حامی (1۱۳۱)و آژند  (1۱۳۴)پاکباز  (،1996

با تحلیل فنی یک اثر روی کاغذ، به ابعاد مادی و  (Couvrat Desvergnes et al., 2021)کورات دِزورن و همکاران 

های ای مستقل که نظامرسد مقایسهمطالعات، به نظر می با وجود این .ارتباطات هنری میان ایران و هلند توجه کرده است

  .ها و کیفیت مادی نقاشی پیوند دهد، کمتر مورد توجه قرار گرفته استطور مستقیم با تغییر رسانهاقتصادی دو جامعه را به

صادی تولید نقاشی دگرگونی نظام حمایت از هنرمندان و ساختار اقت :شودمی مطرحبر این اساس، پرسش اصلی پژوهش چنین 

های اجرا و معیارهای ارزیابی کیفیت آثار گذاشت؟ فرضیه پژوهش های هنری، شیوهدر ایران صفوی و هلند چه تأثیری بر رسانه

ت ها، لزوماً به معنای افزمینهسازی برخی پسها و سادهنگارهآن است که تغییرات نقاشی صفوی متأخر، از جمله رواج تک

به همین ترتیب،  .گری و نیازهای بازار شهری باشدتوانست پاسخی بومی به دگرگونی حامینی نبود؛ بلکه میکیفیت یا زوال ف



 

 

شدن مواد نقاشی در هلند را باید در پیوند با شرایط اقتصادی و الگوهای جدید سفارش و رواج نقاشی روی بوم و تجاری

 .مصرف آثار تحلیل کرد

 روش پژوهش

ای و گردآوری اطلاعات به شیوه کتابخانه .کیفی و بر پایه روش تاریخی ـ تطبیقی انجام شده استپژوهش حاضر با رویکرد 

های مرتبط با نقاشی و منابع تاریخی و رساله :انداسنادی صورت گرفته و منابع مورد استفاده در دو گروه اصلی قرار گرفته

های معاصر شامل مطالعات تاریخی، اقتصادی و ، و پژوهشفعالیت هنرمندان در دوره صفوی و سده هفدهم میلادی در هلند

ها با موضوع پژوهش، اعتبار علمی و امکان استفاده از اطلاعات در انتخاب منابع، ارتباط محتوای آن .های فنی آثار نقاشیبررسی

 .ها در مقایسه دو بستر تاریخی ملاک قرار گرفته استآن

ثار در های فنی آهای مورد استفاده و ویژگیتولید نقاشی، جایگاه هنرمندان، رسانه های سفارش وواحدهای تحلیل شامل نظام

بندی شده پس از بررسی و ارزیابی اعتبار، بر اساس موضوع در چند دسته طبقههای گردآوریداده .دو منطقه مورد مطالعه است

ها و مالی، سازوکارهای سفارش و عرضه آثار، انواع رسانه اند از ساختار حمایت و شیوه تأمین منابعها عبارتاین دسته .اندشده

اطلاعات هر دسته ابتدا در محدوده تاریخی و فرهنگی  .های اجرای نقاشیهای مادی و روشهای تصویری، و ویژگیقالب

 .اندهای نمونه دیگر مقایسه شدههای مشترک با دادهمربوط به خود بررسی شده و سپس بر اساس شاخص

ها بر اساس زمینه تولید، کارکرد اثر، نوع مخاطب، بستر نقاشی، مواد مصرفی و شیوه اجرا ها و تفاوتتحلیل تطبیقی، شباهتدر 

 های مشترکها در چارچوب شاخصهای تاریخی و فنی و سنجش آنها از طریق تطبیق یافتهدر نهایت، داده .اندارزیابی شده

 .اندتحلیل شده

 های مادی و فنی آثارگری تا ویژگیاز حامی :اد تولید نقاشیچارچوب تحلیلی اقتص

پردازد. مبادله آثار در بستر روابط اجتماعی و نهادهای پشتیبان می و تحلیل اقتصادی نقاشی به بررسی چگونگی تولید، توزیع

های ، شیوهآن به منابع مالی گیری و گردششناختی و نمادین، محصولی مادی است که شکلهای زیبایینقاشی، افزون بر ارزش

از این منظر، شرایط اقتصادی و نهادی (. 1۱۳۱سفارش، امکانات تولید و سازوکارهای عرضه و تقاضا وابسته است )الکساندر، 

های ای بیرونی برای آفرینش هنری نیست، بلکه در انتخاب موضوع، قالب تصویری، رسانه، شیوه اجرا و ویژگیصرفاً زمینه

بنابراین، تحلیل اقتصاد نقاشی مستلزم بررسی ارتباط میان نظام حمایت از هنرمندان، بسترهای (. 1۱۳۱نقش دارد )ولف،  مادی اثر

تواند بر ها میها با یکدیگر ارتباط دارند؛ زیرا نوع سفارش و شیوه تأمین هزینهتولید و معیارهای ارزیابی آثار است. این مؤلفه

 .اثر تأثیر بگذاردانتخاب رسانه و زمان اجرای 

بار، شد. در این نظام، درگری انجام میدر جوامع سنتی و پیشاصنعتی، حمایت مالی و سازمانی از نقاشان غالباً از طریق حامی

ا ها رهای شهری، منابع لازم برای فعالیت هنرمندان و کارگاههای بعد، بازرگانان و گروهاشراف، نهادهای مذهبی و، در دوره

توان در دو الگوی کلی بررسی کرد. در الگوی نخست، ها را میاین حمایت(. 1۱۳۰؛ آژند، 1۱۳۳کردند )ولش، فراهم می

های وابسته به دربار یا نهادهای قدرتمند پیوند داشتند و در برابر دریافت گری درباری یا نهادی، هنرمندان به کارگاهیعنی حامی

چنین ساختاری (. 1۴1۴بیگ، آفریدند )صادقیمتناسب با سفارش و اهداف حامی میمواجب، مستمری یا امکانات تولید، آثاری 

یوه ارائه اثر حال، موضوع و شبها، امکانات کارگاهی و ثبات نسبی شغلی را فراهم کند؛ بااینتوانست دسترسی به مواد گرانمی



 

 

ر بازار، گری چندگانه و تولید متکی بیعنی حامی گرفت. در الگوی دوم،دهنده قرار میای تحت تأثیر خواست سفارشتا اندازه

رو بود وبههای گوناگون رشد و هنرمند با تقاضاها و سلیقهتری از خریداران وابسته میهای متنوعفروش و سفارش آثار به گروه

ذارد مرقعات، اثر بگها و نگارهها، از جمله تکتوانست بر تنوع موضوعات و قالبگسترش این روابط می(. 1۱۳۱)اسکارپیت، 

زمان در یک جامعه توانستند همحال، این دو الگو الزاماً متقابل و جدا از هم نبودند و میبااین(. 1۱۳۴؛ پاکباز، 1۱۳۱)ولف، 

 .حضور داشته باشند

یرد. کاغذ، گبر میهای اجرا را در های اصلی فرایند تولید است و مواد، ابزارها، بسترها و شیوهرسانه نقاشی نیز یکی از مؤلفه

شدند بوم، دیوار و پارچه، از جمله بسترهایی هستند که متناسب با کارکرد اثر، امکانات فنی و منابع در دسترس انتخاب می

گذارد. ونقل یا نگهداری آن تأثیر میانتخاب رسانه بر شیوه اجرا، دوام اثر، هزینه تولید و امکان حمل(. 1۱۱۱احمد قمی، )قاضی

تنهایی معیاری برای سنجش برتری یا ضعف هنری دانست؛ بلکه باید آن را با توجه به توان بهها را نمیو، تفاوت رسانهرازاین

 .کارکرد اثر، مخاطبان و شرایط تولید بررسی کرد

ها، استفاده هدانهای مادی و فنی است. در بعد مادی، نوع و مرغوبیت رنگارزیابی کیفیت نقاشی نیز مستلزم تمایز میان ویژگی

سی سازی کاغذ یا بوم قابل برراز موادی چون لاجورد، شنگرف، زرنیخ و سفیدآب سرب، کاربرد طلا و نقره و کیفیت آماده

محدودیت بودجه یا تولید (. ۱۴1۱توانند اطلاعاتی درباره هزینه و امکانات تولید فراهم کنند )بارکشلی، ها میاست؛ این مؤلفه

افت کیفیت را  تنهاییسازی بینجامد، اما چنین تغییراتی بهست به تغییر در مواد مصرفی، تذهیب یا حاشیهبرای بازار ممکن ا

پردازی، گیری، تناسبات رنگی، چهرهدر بعد فنی و اجرایی، ظرافت خطوط، مهارت قلم(. 1۱۳۴کنند )پاکباز، اثبات نمی

ها باید متناسب با رسانه، کارکرد و سنجش این ویژگی(. 1۴1۴بیگ، بندی و پرداخت جزئیات اهمیت دارند )صادقیترکیب

ست. دهنده ضعف مهارت نیتر بودن اجرا یا محدودتر بودن مواد مصرفی الزاماً نشانسنت تصویری هر اثر انجام شود؛ زیرا ساده

د یت رسانه و مهارت هنرمنهای مادی و فنی هر اثر از تعامل منابع مالی، الگوی سفارش، شیوه تولید، ظرفدر مجموع، ویژگی

 .ای از شواهد تاریخی و مادی استوار باشد، نه بر یک شاخص منفردگیرد؛ بنابراین، ارزیابی آن باید بر مجموعهشکل می

 تحولات نقاشی و نظام حمایت از هنرمندان در ایران صفوی متأخر

هـ.ق تا پایان این  1۴۴۱متأخر، از انتقال پایتخت به اصفهان در سال  تحولات نقاشی و نظام حمایت از هنرمندان در عصر صفوی

در (. 1۱۳۱؛ آژند، 1۱۳۴های سیاسی، اقتصادی و اجتماعی این دوره شکل گرفت )پاکباز، سلسله، در پیوند با دگرگونی

س بودند و های خطی نفیسخهترین مراکز تولید نهای درباری از مهمهای سلطنتی و کتابخانههای پیشین صفوی، کارگاهدوره

با (. 1۱۳۱ولش،  ؛1۱۳۰کردند )آژند، ها فعالیت مینقاشان، خوشنویسان و مذهبان با حمایت مستقیم شاهان در این مجموعه

های شهرسازی و معماری، بخشی از توجه و منابع حکومت به ساخت بناهای عمومی، انتقال پایتخت به اصفهان و گسترش برنامه

های حمایت درباری، این تغییر در اولویت(. 1۱۳۴؛ پاکباز، 1۱۱۴ها اختصاص یافت )ترکمان، ئینات وابسته به آنها و تزکاخ

(. Binyon et al., 1933) های جامع مصور تأثیر گذاشتآرایی فاخر و تولید نسخهدر کنار عوامل دیگر، بر جایگاه کتاب

یشتری دهندگان خارج از دربار اهمیت بتر شد و تولید آثار برای سفارشعای نقاشان نیز متنودر نتیجه، شرایط فعالیت حرفه

بیگ افشار و، در مراحل متأخرتر، معین مصور و محمد هنرمندانی چون رضا عباسی و صادقی(. 1۱۳۱یافت )خواجه مهریزی، 



 

 

ه دوره فعالیت دربار و بازار را باید با توجه بحال، میزان ارتباط هر یک با زمان، در بستر این مناسبات متغیر فعالیت کردند؛ بااین

 (.1۱۳۱و شواهد تاریخی مربوط به او بررسی کرد )آژند، 

های مختلف حامی و خریدار در اصفهان همراه بود. رونق گسترش تولید برای مخاطبان غیردرباری با افزایش اهمیت گروه

لیت های اروپایی و آسیایی، زمینه فعاو فرهنگی با سرزمینالمللی، صادرات ابریشم و توسعه روابط اقتصادی تجارت بین

ها در کنار این گروه(. 1۱۳۱؛ آژند، 1۱۳۱سالاران بلندپایه را گسترش داد )کریمیان و جایز، بازرگانان، اعیان شهری و دیوان

زرگ و پرهزینه های خطی بارش نسخهتوانستند برای تولید آثار تصویری تقاضا ایجاد کنند. نیازهای آنان الزاماً با سفدربار، می

ی از ترگویی به دامنه متنوعهای شخصی، امکان پاسخرو، آثار منفرد و قابل نگهداری در مجموعهمطابقت نداشت؛ ازاین

شناسی هنر نیز، تغییر در منابع حمایت و ترکیب از منظر جامعه (.de Hond et al., 2020) کردندها را فراهم میخواسته

بنابراین، تحول نقاشی صفوی متأخر را (. 1۱۳۱تواند بر شرایط تولید و گردش آثار هنری تأثیر بگذارد )الکساندر، ن میمخاطبا

های نباید صرفاً نتیجه کاهش حمایت دربار دانست؛ بلکه این تحول حاصل تعامل میان تداوم حمایت سلطنتی، گسترش سفارش

  .غیردرباری و تغییر نیازهای مخاطبان بود

های خطی مصور، ها و موضوعات نقاشی نیز بازتاب یافت. در کنار نسخهاین دگرگونی در ساختار حمایت، در قالب

ا یک متن توانستند بدون ضرورت پیوند بتری پیدا کردند. در این شیوه، آثار منفرد میها و مرقعات جایگاه برجستهنگارهتک

 de Hond et ؛1۱۳۱؛ آژند، 1۱۳۴های شخصی گردآوری شوند )پاکباز، عهادبی بلند تولید و عرضه شوند و سپس در مجمو

al., 2020.) و  پوش، عشاق، درویشان، مجالس بزمزمان، موضوعات نقاشی نیز تنوع بیشتری یافتند. پیکره جوانان خوشهم

 de Hond ؛1۰۴1همکاران، موضوعات مرتبط با زندگی شهری، در کنار مضامین سنتی، مورد توجه قرار گرفتند )نوری و 

et al., 2020.) های فردی تفسیر توان در ارتباط با تغییر مخاطبان و افزایش تقاضا برای آثاری متناسب با سلیقهاین تنوع را می

 توان همه تغییرات مضمونی را تنها به عوامل اقتصادی نسبت داد. همچنین، ارتباط با اروپا و ورود گراورها وکرد، هرچند نمی

های تازه بازنمایی را فراهم کرد. این تأثیرات در آثار محمد زمان و های اروپایی به ایران، زمینه آشنایی هنرمندان با شیوهنقاشی

یری از برخی گنقش داشت؛ رویکردی که با بهره« سازیفرنگی»ای موسوم به دار نمود یافت و در گسترش شیوههقلی جبعلی

   .(1)شکل  (1۱۳۱؛ آژند، 1۱۳۱ای به نقاشی ایرانی افزود )جوانی، روشن و پرسپکتیو، امکانات تازهگرایی، سایهعناصر طبیعت



 

 

 
م. )منبع:  1۱۳۴سر بریدن هولوفرنس توسط جودیت، اثر محمد زمان، -1شکل 

https://www.khalilicollections.org/all-collections/accession-print/?post_id=314) 

 

 اسکندر بیگ آرای عباسیتاریخ عالمهای هنری دوره صفوی، از جمله برای بررسی این تحولات، متون تاریخی و رساله

آنان  بع مهم شناخت هنرمندان و مناسبات فعالیتبیگ افشار، از مناصادقی الصورقانونقاضی احمد قمی و  گلستان هنرترکمان، 

 تردر کنار این منابع، مطالعه مادی و فنی آثار امکان بررسی دقیق (.1۱۳۱ولش،  ؛1۱۱۱روند )قاضی احمد قمی، به شمار می

ای گسترده هطلاکاریبها و های گراندانههای نفیس، استفاده از رنگکند. در برخی نسخههای تولید را فراهم میتفاوت شیوه

های مکتب اصفهان، طراحی و بیان خطی اهمیت نگارهکه در بسیاری از تکهای اجرایی اثر بود؛ درحالیبخشی از ویژگی

ت گیری و پرداخرضا عباسی و پیروان او با تأکید بر خطوط متنوع، قلم(. 1۱۳۱؛ آژند، Soudavar, 2010) بیشتری پیدا کرد

بود )پاکباز، های رنگی وابسته نگسترش دادند که در آن بیان تصویری الزاماً به استفاده گسترده از لایهای را ها، شیوهپیکره

حال، از توانستند با امکانات رسانه و شرایط تولید آثار منفرد سازگار باشند؛ بااینهایی میچنین ویژگی(. 1۱۳۱؛ جوانی، 1۱۳۴

ای ه گرفت که انگیزه اصلی آن کاهش هزینه بوده است. پژوهش فنی درباره نگارهتنهایی نتیجتوان بهتر بودن اجرا نمیساده

های کاررفته و مداخلات بعدی برای تحلیل ویژگیها، مواد بهدانهدهد که شناسایی رنگصفوی از یک آلبوم هلندی نیز نشان می

 (.de Hond et al., 2020) مادی اثر ضروری است

 de) داران اروپایی استها با مجموعههنده گردش برخی آثار ایرانی در خارج از ایران و ارتباط آنداین نمونه همچنین نشان (.

Hond et al., 2020)  (۱)شکل. 
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موزه ریکس هلند )منبع:  ،ای از دوره صفوی متاخرگارهم.، ن 1۱۱۴-1۱۱۴تصویر یک جوان ایرانی، -۱شکل 

https://www.rijksmuseum.nl/) 

 

جدید  هایدر مجموع، تحولات نقاشی در ایران صفوی متأخر را باید حاصل تعامل میان نظام حمایت درباری، گسترش گروه

فاً بر های فنی دانست. بنابراین، ارزیابی کیفیت آثار این دوره نباید صرهای تولید و دگرگونی شیوهحامی و خریدار، تغییر قالب

های مادی باید در کنار مهارت طراحی، قدرت ها استوار باشد. ویژگیدانهیا غنای رنگمعیارهایی مانند میزان مصرف طلا 

بندی، شیوه پرداخت و کارکرد اثر بررسی شوند. همچنین، تغییرات سبکی و مضمونی را باید در ارتباط با گیری، ترکیبقلم

ر چارچوب، اهمیت نقاشی صفوی متأخر در کنا های تصویری، شرایط تولید و زمینه تاریخی هر اثر تحلیل کرد. در اینسنت

ا تر، تنوع مخاطبان و افزایش ارتباط آثار ایرانی بهای تصویری مستقلهای درباری، در گسترش قالباستمرار برخی سنت

 (.de Hond et al., 2020 ؛1۱۳۱شود )الکساندر، های فرهنگی فرامرزی نیز آشکار میجریان

 

 

 نقاشی در هلند سده هفدهمتحولات نظام تولید و بازار 

در سده هفدهم میلادی، هلند شاهد گسترش بازاری پویا برای تولید، عرضه و مبادله آثار نقاشی بود؛ بازاری که در پیوند با 

هایی روهالمللی و افزایش ثروت گتحولات سیاسی، مذهبی و اقتصادی و رشد طبقات شهری شکل گرفت. توسعه تجارت بین

 گسترش تقاضا برای آثار هنری را فراهم کرد و مناسبات سنتی حمایت از نقاشان را دستخوش تغییر ساخت از جامعه، زمینه

(Montias, 1982; De Marchi & Van Miegroet, 1994.)  با گسترش آیین پروتستان کالوینیسم و کاهش تقاضا



 

 

یی از تولید نقاشی هاجایگاه پیشین خود را در بخشهای مذهبی دیگر برای تزئینات تصویری در کلیساهای پروتستان، سفارش

های شهری به خریداران مهم آثار تبدیل شدند. سالاران و دیگر گروهنداشتند. در مقابل، بازرگانان، صاحبان مشاغل، دیوان

ه، طبیعت رهای خصوصی یافت و موضوعاتی چون منظها و مجموعهتر در فضای داخلی خانهتدریج جایگاهی گستردهنقاشی به

حال، این تحول به بااین (.Montias, 1982) رو شدندهای زندگی روزمره با تقاضای بیشتری روبهجان، پرتره و صحنهبی

های مستقیم یا حمایت اشخاص ثروتمند نبود؛ بلکه بازار آزاد و سفارش خصوصی در کنار یکدیگر معنای حذف کامل سفارش

    .آوردندرای تولید و فروش آثار پدید میکردند و شرایط متنوعی بفعالیت می

د و برای دهنده مشخصی نداشتندر چنین ساختاری، بخشی از نقاشان به تولید آثاری روی آوردند که پیش از آغاز کار، سفارش

نیروی کار  ان وکرد؛ زیرا هزینه مواد، زمنرفتن اثر را به هنرمند منتقل میشدند. این شیوه، خطر فروشعرضه در بازار تولید می

ها، بازارها و از طریق دلالان هنری، دامنه شد. در مقابل، امکان عرضه مستقیم آثار در کارگاهپیش از تحقق درآمد صرف می

گرایی در تولید نقاشی کمک کرد. برخی هنرمندان گسترش تقاضا همچنین به تخصص .داددسترسی به خریداران را افزایش می

مرکزی های تاریخی و روزمره تمرکز داشتند. چنین تجان و برخی دیگر بر پرتره یا صحنهبر طبیعت بی نگاری، برخیبر منظره

ای مشخص توسعه دهند و آثارشان را با انتظارات گروهی از خریداران داد مهارت خود را در حوزهبه هنرمندان امکان می

دهی حرفه نقاشی، آموزش، تعیین ای مختلف در سازمانهماهنگ کنند. در کنار این سازوکارها، صنف سنت لوقا در شهره

 حال، اختیارات این صنف در همه شهرها یکسان نبود و قدرتشرایط ورود به حرفه و تنظیم مناسبات رقابتی نقش داشت. بااین

رل قیمت، ی کنتتوان از وجود نظامی کاملاً متمرکز و یکپارچه برانظارت آن در طول سده هفدهم تغییر کرد؛ بنابراین، نمی

 (. Montias, 1982; De Marchi & Van Miegroet, 1994) کیفیت و شیوه تولید در سراسر هلند سخن گفت

های شهری و های نقاشی نیز تأثیر گذاشت. با افزایش حضور آثار در خانهتغییر در ساختار تقاضا، بر ابعاد، بسترها و قالب

ای از بسترهای های گوناگون اهمیت بیشتری یافتند. تخته چوبی و بوم پارچهندازههای مستقل در اهای خصوصی، نقاشیمجموعه

های تخته .های مورد انتظار و امکانات تولید بستگی داشتها به ابعاد اثر، شیوه اجرا، ویژگیرایج نقاشی بودند و انتخاب میان آن

تر و که بوم امکان اجرای آثار بزرگبودند؛ درحالیهای ظریف مناسب پردازانه و پرداختچوبی برای برخی آثار جزئیات

راین، رفتند. بنابهای کوچک به کار میکرد. صفحات مسی نیز در مواردی برای نقاشیها را فراهم میتر آنجایی آسانجابه

شرایط عرضه نیز در  و های فنیشناختی تلقی کرد؛ زیرا هزینه تهیه مواد، ویژگیتوان صرفاً تصمیمی زیباییانتخاب بستر را نمی

شدند حال، نباید رواج بوم را به معنای حذف تخته چوبی دانست؛ این دو بستر در کنار یکدیگر استفاده میآن مؤثر بودند. درعین

  (.Kirby, 1999) و هرکدام با نیازهای متفاوت تولید نقاشی سازگاری داشتند

های دهنده و روشها، مواد اتصالدانهای متنوع از رنگه مجموعهاز نظر مواد و شیوه اجرا، نقاشی هلندی سده هفدهم ب

ی به کار های رنگهای معدنی و مصنوعی در ترکیبدانهسازی سطح وابسته بود. سفیدآب سرب، شنگرف و دیگر رنگآماده

اسمالت،  (.Kirby, 1999) گذاشتها بر رنگ، پوشانندگی، بافت و نحوه پرداخت اثر تأثیر میرفتند و انتخاب آنمی

ار توان از طریق بررسی فنی آثای از موادی است که کاربرد آن را میدار، نمونهرنگ بر پایه شیشه کبالتای آبیدانهرنگ

اثر رامبرانت نشان داد که اسمالت در این اثر صرفاً برای ایجاد « هومر»مطالعه کرد. پژوهش وان لون و همکاران درباره تابلوی 



 

 

های رنگی نیز هشدن لایگیری حجم و بافت رنگ، افزایش عمق بصری و تسریع خشککار نرفته، بلکه در شکلرنگ آبی به 

ا ها راین یافته اهمیت بررسی ترکیب مواد و شیوه استفاده از آن .(۱)شکل  (van Loon et al., 2020) نقش داشته است

ربوط به تابلوی رامبرانت را نباید بدون شواهد مکمل به همه حال، نتایج مدهد؛ باایندر شناخت روش کار نقاشان نشان می

های مادی نقاشی مستلزم دهند که شناخت ویژگیهای فنی همچنین نشان میهنرمندان یا آثار آن دوره تعمیم داد. پژوهش

  (.Kirby, 1999) دهنده استها و مواد اتصالدانههای زیرین، رنگزمان بستر، لایهبررسی هم

 
 (https://en.wikipedia.orgم.، موزه موریتشویس هلند )منبع:  1۱۱۱نقاشی هومر از رامبرانت، -۱شکل 

 

هایی از گردش فرامرزی نقاشی نیز مشاهده کرد. پژوهش توان در نمونههای مادی آثار را میارتباط میان اقتصاد هنر و ویژگی

کند که گسینا تر بورخ، اثری متعلق به سنت نقاشی صفوی را بررسی میدِ هون و همکاران درباره نگاره جوان ایرانی در آلبوم 

دهد که نگاره ایرانی در جریان انتقال . این پژوهش نشان می(۱)شکل  ای در هلند جای گرفته بوددر سده هفدهم در مجموعه

 de Hond et) ه شده استهای نقاشی بعدی پوشاندهایی از آن با لایهو نصب در آلبوم، دستخوش تغییراتی شده و بخش

al., 2020.) های تصویربرداری و شناسایی مواد، به بررسی ترکیبمطالعه فنی بعدی درباره همین اثر نیز با استفاده از روش 

تنهایی نماینده کل بازار نقاشی هلند نیست، اما این نمونه به (.de Hond et al., 2020) اولیه و مداخلات بعدی پرداخت

حت توانست تها میگذاری، نگهداری و تغییر آنشدند و ارزشجا میهای فرامرزی جابهکه آثار هنری در شبکه دهدنشان می

ه، بلکه فقط حاصل فرایند تولید اولیهای مادی یک اثر نهداری قرار گیرد. از این منظر، ویژگیتأثیر شرایط فرهنگی و مجموعه

 .یز هستندگاه نتیجه تاریخ بعدی گردش و نگهداری آن ن

در مجموع، اقتصاد هنر در هلند سده هفدهم را باید حاصل تعامل میان گسترش بازار، تغییر ترکیب خریداران، نقش نهادهای 

های اجرایی دانست. این تحولات زمینه تولید آثار متنوع از نظر موضوع، گرایی هنرمندان و تنوع مواد و شیوهصنفی، تخصص



 

 

سنتی نبودند.  هایشدن شرایط اقتصادی یا حذف کامل حمایتا فراهم کردند؛ اما به معنای یکسانابعاد، بستر و کیفیت فنی ر

های بصری و مادی اثر، ترجیحات مخاطبان و مناسبات ارزش نقاشی در این ساختار، از تعامل میان مهارت هنرمند، ویژگی

 (.Montias, 1982; Kirby, 1999; De Marchi & Van Miegroet, 1994) گرفتعرضه و تقاضا شکل می

 مقایسه تطبیقی اقتصاد هنر و نظام تولید نقاشی در ایران صفوی و هلند

مقایسه اقتصاد هنر و نظام تولید نقاشی در ایران صفوی و هلند در سده هفدهم میلادی، امکان بررسی تأثیر ساختارهای اجتماعی، 

کند. هر دو جامعه در این دوره شاهد و تحول آثار هنری را فراهم می گیریمناسبات حمایتی و شرایط اقتصادی بر شکل

حال، های تصویری و تحول در مناسبات میان هنرمند و مخاطب بودند؛ بااینتغییراتی در ترکیب حامیان، گسترش برخی قالب

 اوتی بپیمایدها مسیر متفز آنهای هنری سبب شد که این تغییرات در هر یک اتفاوت در ساختار سیاسی، نظام اقتصادی و سنت

(Montias, 1982 ;  ،1۱۳۱الکساندر،  ;1۱۳۱ولش .) در هلند، گسترش تجارت و قدرت اقتصادی طبقات شهری به

که در ایران صفوی، نظام حمایت درباری همچنان فروش نقاشی کمک کرد؛ درحالی و گیری بازاری فعال برای خریدشکل

 ؛1۱۳۱دهندگان غیردرباری گسترش یافت )آژند، تولید آثار منفرد و ارتباط هنرمندان با سفارشاهمیت داشت، اما در کنار آن، 

Canby, 1996.)  بنابراین، این دو تجربه تاریخی را نباید مراحل یکسانی از گذار خطی به اقتصاد بازار دانست، بلکه باید

 .تولید هنری در بسترهای اجتماعی متمایز تلقی کردهایی متفاوت به تغییر نیازهای مخاطبان و شرایط ها را پاسخآن

نخستین تفاوت اساسی میان این دو جامعه به ساختار حمایت از هنرمندان و میزان وابستگی تولید نقاشی به مناسبات بازار مربوط 

 رای فروشداران خصوصی، زمینه را بهای شهری و حضور مجموعهشود. در هلند، گسترش تجارت، افزایش ثروت گروهمی

ها توانستند آثاری را بدون سفارش قبلی تولید کنند و برای فروش آنهای مستقیم فراهم کرد. نقاشان میآثار در کنار سفارش

 ,Montias, 1982; De Marchi & Van Miegroet) عرضه متکی باشند راهایها و دیگر مجبه بازار، دلالان، حراجی

های هنری، مقررات محلی، روابط ای نبود؛ صنفد کاملاً آزاد یا مستقل از نهادهای حرفهحال، بازار نقاشی هلنبااین (.1994

همچنین، کاهش  (.Kirby, 1999) گذاشتنددهندگان همچنان بر فعالیت نقاشان اثر میاستاد و شاگرد و مناسبات سفارش

می های مذهبی یا حمایت رسمل سفارشتقاضا برای برخی تصاویر مذهبی در محیط پروتستان را نباید به معنای حذف کا

 .های مختلف نقاشی تغییر کرده بوددانست؛ بلکه ترکیب تقاضا و جایگاه گونه

د های مهم فعالیت هنرمندان بود، اما تولیگری درباری همچنان یکی از پایهویژه در دوره اصفهان، نظام حامیدر ایران صفوی، به

یی از هاهای خصوصی و افزایش توجه گروهگیری مجموعهتی محدود نماند. شکلهای سلطنها و سفارشنقاشی به کارگاه

 ,Canby ;1۱۳۱ولش، ) ای برای فعالیت نقاشان ایجاد کردهای تازهسالاران و افراد متمول به آثار منفرد، فرصتاعیان، دیوان

آثاری پرداختند که لزوماً بخشی از یک  رضا عباسی و شماری از پیروان او در چنین فضایی به تولید(. 1۱۳۱؛ آژند، 1996

یی به سلیقه گونسخه خطی جامع نبودند. در این شرایط، ارتباط شخصی هنرمند با حامیان، جایگاه اجتماعی او و توانایی پاسخ

دو جامعه را باید  رو، تفاوت اصلیازاین(. 1۰۴۱؛ یوسفی و همکاران، 1۱۳۱دهندگان اهمیت داشت )خواجه مهریزی، سفارش

قش تری نوجو کرد: در هلند، خریدوفروش آثار در بازار گستردهدر نسبت میان نهادهای حمایت و سازوکارهای بازار جست



 

 

که در ایران صفوی، بازار و سفارش خصوصی در کنار استمرار حمایت درباری و مناسبات دهنده داشت، درحالیسازمان

  .کردندشخصی فعالیت می

ها و ترکیب مخاطبان نیز ارتباط داشت. در هلند، گسترش مالکیت خصوصی آثار هنری، در نظام حمایت با تحول رسانه تفاوت

تر ها را افزایش داد. تابلوهای کوچک و متوسط، در کنار آثار بزرگهای قابل نصب در فضای داخلی خانهتقاضا برای نقاشی

جان، گرایی در موضوعاتی مانند منظره، طبیعت بییدا کردند. همچنین، تخصصهای عمومی، جایگاه مهمی در بازار پو سفارش

 ;Montias, 1982) های متنوع خریداران را فراهم ساختگویی به سلیقههای زندگی روزمره، امکان پاسخپرتره و صحنه

De Marchi & Van Miegroet, 1994.) توان در ارتباط با یها و مرقعات را منگارهدر ایران صفوی نیز گسترش تک

 های خطی جامع، به دلیل نیاز به هماهنگی میان متن،های خصوصی بررسی کرد. نسخهتغییر شرایط تولید و توجه به مجموعه

بر داشتند؛ در مقابل، اوراق منفرد امکان تولید و گردآوری آثار را در خوشنویسی، تذهیب و نقاشی، فرایندی پیچیده و زمان

نگاره و مرقع حال، تکبااین (.Canby, 1996; Soudavar & Beach, 1992) کردندذیرتر فراهم میپقالبی انعطاف

های مهم های درباری، به یکی از قالبپردازی و دیگر سفارشصرفاً جایگزین نسخه خطی نشدند، بلکه در کنار تداوم نسخه

 (. 1۱۳۱ولش، ) نقاشی بدل شدند

ه ویژه آثار اجراشده روی بوم یا تختهایی میان دو سنت وجود داشت. نقاشی هلندی، بهفاوتاز نظر شیوه مواجهه با اثر نیز ت

کاغذ  های ایرانی رویشد. در مقابل، بسیاری از نگارهچوبی، غالباً برای مشاهده در فضای داخلی و نمایش بر دیوار تولید می

زدن، مقایسه و رو، امکان ورقشدند؛ ازایننگهداری میهای شخصی برگ یا آلبوم در مجموعهشدند و در قالب تکاجرا می

این تفاوت را نباید به  (.Kirby, 1999; Canby, 1996) ها اهمیت داشتمشاهده نزدیک جزئیات در تجربه مواجهه با آن

 ه نگهداریای قطعی میان نمایش عمومی در هلند و مشاهده خصوصی در ایران تبدیل کرد، زیرا در هر دو جامعه، شیودوگانه

ی آن تأثیر بندی، ابعاد و جزئیات اجرایحال، بستر مادی و قالب ارائه اثر بر شیوه طراحی، ترکیبو نمایش آثار متنوع بود. بااین

 .گذاشتمی

در حوزه مواد و فنون اجرا، هر دو سنت از دانش فنی پیشرفته برخوردار بودند، اما تفاوت در رسانه و اهداف تصویری به 

سازی آماده هایای یا تخته چوبی و لایههای روغنی، بوم پارچههای متفاوتی انجامید. در نقاشی هلندی، استفاده از رنگانتخاب

 ,White & Kirby) کردهای متنوع و بازنمایی دقیق نور و اشیا را فراهم میروشن، بافتنمایی، سایهسطح، امکان ایجاد حجم

1994; Kirby, 1999.) مله ها، از جدانهاند که انتخاب و ترکیب رنگی درباره آثار رامبرانت نیز نشان دادههای فنپژوهش

این شواهد  (.van Loon et al., 2020) های رنگی نقش داشته باشدتوانست در کیفیت بصری و رفتار لایهاسمالت، می

زیابی ها ارمواد، مهارت اجرایی و شیوه کار کارگاه های مادی آثار هلندی را باید در ارتباط با شناختدهد که ویژگینشان می

 .کرد، نه صرفاً بر مبنای هزینه مواد مصرفی

دهنده متناسب با فنون نقاشی کتاب و های معدنی و گیاهی و مواد اتصالدانهشده، رنگدر نگارگری صفوی، کاغذ آماده

های ساخت رنگ، اطلاعاتی درباره مواد و شیوه نگاره اهمیت داشتند. پژوهش بارکشلی درباره دستورهای تاریخیتک

ا حال، این دستورهکند؛ بااینهای متأخر ارائه میهای میانه تا دورههای ایرانی از سدهها و نگارهها در نسخهدانهسازی رنگآماده



 

 

(. Barkeshli, 2013) انستهای صفوی دکاررفته در همه نگارهرا نباید بدون بررسی فنی هر اثر، معادل ترکیب دقیق مواد به

و بیان  گیریویژه در آثار رضا عباسی و پیروان او، طراحی خطی، تغییر ضخامت خطوط، ظرافت قلمدر مکتب اصفهان، به

نگاره و تأکید توان با قالب تکها را میاین ویژگی(. 1۱۳۴؛ پاکباز، Canby, 1996) ای یافتپیکره انسانی جایگاه برجسته

کننده باتتنهایی اثشدن برخی اجزای تصویر، بهبها یا سادههنرمند مرتبط دانست؛ اما کاهش مصرف مواد گرانبر بیان فردی 

 جویی اقتصادی نیست. کاهش کیفیت یا انگیزه صرفه

، نارتباطات تجاری و فرهنگی سده هفدهم نیز زمینه تماس میان دو سنت هنری را فراهم کرد. حضور بازرگانان اروپایی در ایرا

زنمایی غربی های باهای اروپایی، زمینه آشنایی نقاشان صفوی با برخی شیوهجایی آثار تصویری و ورود گراورها و نقاشیجابه

شود؛ هنرمندانی که عناصر دار دیده میهقلی جبرا گسترش داد. این تأثیرات در آثار هنرمندانی چون محمد زمان و علی

حال، این بااین (.1۱۳۱ولش،  ؛1۱۳۱های تصویری ایران ترکیب کردند )آژند، یو را با سنتروشن و پرسپکتگرایی، سایهطبیعت

بصری  هایسویه تلقی کرد؛ زیرا هنرمندان ایرانی عناصر واردشده را در چارچوب نیازها و سنتفرایند را نباید تقلیدی یک

ت. ر بورخ در هلند نمونه مشخصی از این ارتباطات اسکردند. بررسی نگاره جوان ایرانی در آلبوم گسینا تخود بازتفسیر می

پژوهش فنی نشان داده است که این اثر با سنت نقاشی صفوی و شیوه رضا عباسی ارتباط دارد و در مراحل بعدی، احتمالاً در 

های اصیل شبخهای رنگی به پژوهشگران امکان داده است میان هلند، تغییراتی در آن صورت گرفته است. تحلیل مواد و لایه

ها این نمونه، وجود گردش فرامرزی آثار و تغییر احتمالی آن (.de Hond et al., 2020) های بعدی تمایز بگذارندو افزوده

  .دهد، اما برای تعمیم به کل بازار هنر ایران و هلند کافی نیستدر بسترهای فرهنگی تازه را نشان می

. نقاشی ها با معیاری یکسان استت، نحوه ارزیابی کیفیت آثار و پرهیز از سنجش آنیکی از مسائل مهم در مقایسه این دو سن

ویژه فوی، بهکه نگارگری صبعدی تأکید داشت؛ درحالیها بر بازنمایی حجم، نور، بافت و فضای سههلندی در بسیاری از نمونه

 کردو هماهنگی عناصر بصری تکیه می های مکتب اصفهان، بر تناسب خط، ایجاز تصویری، تحرک پیکرهنگارهدر تک

(Kirby, 1999; Canby, 1996; Soudavar & Beach, 1992.) ها نه نشانه برتری ذاتی یک سنت بر این تفاوت

های نفیس دیگری، بلکه بازتاب اهداف تصویری، کارکرد رسانه و زمینه فرهنگی هر کدام است. کاهش فراوانی برخی نسخه

ی بیشتر در برخی گرایطور که واقعکند؛ همانخود برای اثبات افول هنر صفوی کفایت نمیخودینیز بهها نگارهیا گسترش تک

آثار هلندی، تنها معیار سنجش کیفیت نقاشی نیست. ارزیابی معتبر باید میان مرغوبیت مواد، مهارت اجرایی، نوآوری سبکی، 

 ؛1۱۳۱ها را در نسبت با شرایط تاریخی اثر تحلیل کند )الکساندر، نشناختی تمایز بگذارد و آکارکرد اجتماعی و ارزش زیبایی

 (.1۱۳۱ولش، 

دهد که اقتصاد هنر و نظام تولید نقاشی در هر دو جامعه از تعامل میان در مجموع، مقایسه ایران صفوی و هلند نشان می

فروش و  و ریدتر خدر هلند، بازار گسترده های فنی شکل گرفتند.ای و سنتساختارهای حمایت، تغییر تقاضا، امکانات رسانه

گرایی و تولید برای عرضه کمک کرد؛ در ایران صفوی، استمرار حمایت درباری در کنار رشد تنوع مخاطبان به تخصص

های خصوصی، صورت متنوعی از تولید هنری پدید آورد. در نتیجه، تفاوت میان این دو سنت را نباید ها و مجموعهنگارهتک

ادی، زمان به شرایط اقتصها مستلزم توجه همتر آنشدن یا مرغوبیت مادی آثار توضیح داد. فهم دقیقبا میزان تجاری صرفاً



 

 

ه دهد کیفیت نقاشی نگذاری هنری است. چنین رویکردی امکان میساختار نهادی، کارکرد رسانه و معیارهای بومی ارزش

مثابه مفهومی مرتبط با اهداف تصویری، امکانات مادی و زمینه اجتماعی هر اثر عنوان معیاری ثابت و فراتاریخی، بلکه بهبه

 .(1)جدول  بررسی شود
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 گیرینتیجه

ای و فنی نقاشی در ایران صفوی و هلند در سده هفدهم میلادی را باید تحولات فرمی، رسانه دهد کهپژوهش حاضر نشان می

های اقتصادی، ساختارهای حمایت از هنرمندان و تغییر نیازهای مخاطبان تحلیل کرد، نه بر اساس الگویی در پیوند با دگرگونی

اطبان د تغییر در مناسبات سنتی تولید هنر و گسترش دامنه مخشناختی. اگرچه هر دو جامعه شاهخطی از پیشرفت یا افول زیبایی

بودند، تفاوت در ساختارهای نهادی و اقتصادی، مسیرهای متمایزی را رقم زد. در هلند، گسترش بازار خریدوفروش آثار، تنوع 

ع را فراهم کرد. متنو های مستقل و توسعه موضوعاتتر نقاشیگرایی هنرمندان، زمینه تولید گستردهتقاضای شهری و تخصص

های خصوصی استمرار یافت و افزایش اهمیت در مقابل، در ایران صفوی، حمایت درباری در کنار گسترش سفارش

نی آثار های مادی و فای از تولید و عرضه نقاشی را پدید آورد. بررسی تطبیقی ویژگیهای تازهها و مرقعات، صورتنگارهتک

ا ضعف تنهایی نشانه برتری یتوان بهدر مواد مصرفی، شیوه اجرا و میزان پرداخت جزئیات را نمیدهد که تفاوت نیز نشان می

های گیری و بیان فردی، در کنار تغییر قالبهنری دانست. در نگارگری صفوی متأخر، تأکید بر طراحی خطی، ظرافت قلم

ای های رسانهکه نقاشی هلندی، متناسب با ویژگیرحالیهای هنری بود؛ دهای تصویری و شیوهتولید، بیانگر تحول در اولویت
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افی نیست. در شی صفوی کتنهایی برای اثبات افول کیفیت در نقاترشدن ساختار تصویری، بهبها یا سادهاز برخی مواد گران

دهد که کیفیت هنری و مادی آثار در ارتباط با رسانه، کارکرد، سنت تصویری و شرایط اجتماعی مجموع، این مقایسه نشان می
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The Economics of Art and the Transformation of Painting in Late Safavid Iran and the Netherlands: 

 A Comparative Study of Patronage, Media, and Artwork Quality 

 

Abstract 

This study compares the economics of art and painting production in Safavid Iran, especially the Isfahan school, and 

the Netherlands in the seventeenth century. It examines how changes in patronage and economic structures influenced 

painting media, execution, and criteria for assessing artworks’ material and technical quality. Using a descriptive 

analytical method informed by art sociology and economics, it considers workshop organization, guilds, and market 

relations in both contexts. Findings show merchants, bureaucrats, and urban elites expanded the range of 

commissioners beyond traditional patrons in both societies, although production followed different paths. In the 

Netherlands, commercial markets and the Guild of Saint Luke accompanied the spread of easel paintings on canvas, 

specialization in pictorial genres, and circulation of canvas and pigments. In late Safavid Iran, court and urban markets 

formed a dual system. The shift from lavish illustrated manuscripts toward single-page paintings and albums created 

independent, portable formats suited to new patrons’ means. Historical and material evidence suggests that the thesis 

of declining quality in late Safavid painting requires reconsideration. Linear drawing and reduced use of some 

expensive materials do not necessarily indicate technical deterioration; they may reflect changing demand, production 

speed, and individual expression. Media and execution should therefore be interpreted through economic conditions, 

artistic function, and commission type, not hierarchical comparisons between traditions. 

Keywords: Art Economics, Painting, Safavid Period, Netherlands. 

 


