


تصویر روی جلد: کاشی زرین فام به ابعاد 20/5×20 سانتی متر مزین به نقوش گل با 
لعاب زرین فام و لاجوردی  متعلق به اویل قرن 7 ق. در حاشیه آن چند حدیث از 
حضرت جوادالائمه؟ع؟ کتابت شده است. محفوظ در مخزن کاشی موزه رضوی.



هیئت تحریریه:
گردشگری(؛ پیراوی ونک، مرضیه ) دانشیار دانشگاه هنر اصفهان(؛  آزاد پژوهشگاه میراث فرهنگی و  بهرمان، علیرضا )محقق 
کارشناس موزه وزیری یزد(؛ صالحی کاخکی، احمد )دانشیار  کارشناسی ارشد ایران شناسی )نسخه شناسی(، حبیبی قاینی بایگی، مریم )
 ، گرد، مهدی )استادیار دانشکده هنر و معماری دانشگاه آزاد مشهد(؛ طاهری صدرالدین ) استادیار دانشگاه هنر اصفهان(؛ صحرا
مدیر گروه پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهان(؛ طبسی، محسن )دانشیار گروه هنر و معماری دانشگاه آزاد مشهد(؛ عظیم زاده طهرانی، 
کارشناس و  کفیلی، حشمت )باستان شناس،  گروه تاریخ و تمدن اسلامی دانشگاه آزاد اسلامی مشهد(؛  طاهره )دانشیار بازنشسته 
گروه باستان شناسی دانشگاه تهران(؛ لباف خانیکی، رجبعلی  مشاور معاونت موزه های آستان قدس رضوی(؛ لاله، هایده )دانشیار 
تهران(؛  گروه باستان شناسی دانشگاه  لباف خانیکی، میثم )دانشیار  کهن بوم خراسان(؛   )باستان شناس، مدیر مؤسسۀ فرهنگی 
باستان شناسی  گروه  تمام  )استاد  گردشگری(؛ ملاصالحی، حکمت اله  و  فرهنگی  میراث  پژوهشگاه  )دانشیار  مرتضایی، محمد 

دانشگاه تهران(.
کرسـی هنـر اسـلامی بـن خلیفـه در دانشـگاه  کالـج بوسـتون و  کالـدروود  ، شـیلا )اسـتاد هنـر اسـلامی و آسـیایی؛ دانشـگاه نورمـا ژان  بلـر
کنبـی، شـیلا، سرپرسـت  ، دانشـگاه ویـن(؛  ، مارکـوس )اسـتاد تاریـخ هنـر اسـلامی، موسسـه تاریـخ هنـر مشـترک المنافع ویرجینیـا(؛ ریتـر

بازنشسـته دپارتمـان هنـر اسـلامی مـوزه متروپولیتـن (.

دوفصلنامهمطالعاتموزهای»رزینفام«
موزهٔآستانقدسرضوی

وزمستان1401 سالاول،شمارهٔاول،پاییز

کتابخانه ها، موزه ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی : سازمان  صاحب امتیاز
مدیر مسئول: مهدی قیصری نیک

: حکمت اله ملاصالحی سردبیر
مدیر داخلی: ماندانا یمینی

 نقطه نظر این نشریه نیست، 
ً
٭ زرین فام، مقالات پژوهشگران را در موضوع و محورهای پژوهشی این نشریه می پذیرد. ٭ مقالات منتشر شده لزوما

بلکه بیانگر دیدگاه نویسندگان است. ٭ استفاده از مطالب و تصاویر این نشریه با ذکر مآخذ بلامانع است. ٭ مقالات این نشریه در سایت 
گستره سراسری در تاریخ  http://museum.aqr-libjournal.ir نمایه شده است. ٭ پروانه انتشار نشریه زرین فام با ترتیب انتشار دوفصلنامه، با 

کمیسیون هیئت نظارت بر مطبوعات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی صادر شده است. 1400/11/2به شماره ثبت 91319 توسط 

: خط محمدعلی فراستی؛ طراحی جلد و صفحه آرایی: نیما نقوی : اصغر ارشاد سرابی؛ مترجم: محمدرضا شاهرودی زاده؛ طرح لوگو ویراستار

کفیلی، عادل مطوری حسین همکاران این شماره: میثم لباف خانیکی، سید محسن ناجی نصرآبادی، حشمت 

zarrinfaam.journal@aqr.ir | zarrinfaam.journal@gmail.com :پست الکترونیک         |          museum.aqr-libjournal.ir  :نشانی سایت

نشانی: حرم مطهّر رضوی، بست شیخ طوسی، سازمان کتابخانه ها، موزه ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی 
، موزهٔ آستان قدس رضوی، اداره مطالعات و معرفی آثار نشانی دفتر نشریه: مشهد، حرم مطهّر رضوی، صحن کوثر

تلفن مدیر مسئول: 3224110۵-0۵1 تلفن دفتر نشریه: 0۵1-3223۵329 



ینفام«، انتشار پژوهش ها و تجربه های علمی در زمینه مطالعات  ر هدف دو فصلنامه مطالعات موزه ای »ز  
یژه در زمینهٔ باستان شناسی و هنرهای ایرانی از آغاز تا عصر حاضر است. موزه ای به و

یه ذکر شــده در سایت  گزارش های علمی در مـحورهای پژوهشی نشر نوشتارهای پژوهـشــی، تـحلیـــــلی،   
یه  یر یب هیئت تحر »http://museum.aqr-libjournal.ir« برای درج پذیرفته شده و پس از داوری و تصو

چاپ و منتشر خواهد شد.

کثر 15 کلمه باشد. یای موضوع تحقیق و حدا عنوان مقاله باید کوتاه، روان و گو  

و  نام  اول درج شود،  یسنده مسئول، در صفحه  نو با ذکر  یسندگان(  یسنده )نو نو کامل    مشخصات 
یسندگان( همراه با مشخصات علمی و وابستگی سازمانی و رایانامه آن ها  یسنده )نو نام خانوادگی نو

یسندگان متمایز شود(. یسنده مسئول مقاله با علامت ستاره )٭( از سایر نو مشخص شود. )نو

مقاله باید به زبان فارسی و با رعایت اصول و آیین نگارش تهیه  شده باشد.  

کمتر از 20 صفحه A4 و به  مقاله با حروف نازنین 13، در هر صفحه 20 سطر و تعداد صفحات مقاله   
کثر 8000(. صورت فایل وورد ارسال شود. )حداقل تعداد کلمات 4000 و حدا

گانه(، مقدمه،  مقاله ارسالی باید دارای عنوان، چکیده و واژگان کلیدی )فارسی و انگلیسی به صورت جدا  
روش تحقیق، پیشینه تحقیق، بدنه تحقیق )شامل بحث، تحلیل و یافته ها(، نتیجه، ارجاع درون متنی، 

منابع و مأخذ باشد.

کثر 300 کلمه( به ترتیب شامل بیان مسأله، اهداف و سؤال های اصلی  گراف )حدا چکیده باید در یک پارا  
یه و تحلیل، نتیجه پژوهش و واژگان کلیدی  پژوهش، روش تحقیق و شیوه جمع آوری اطلاعات و روش تجز
کلمه )با توجه به  کثر 800  باشد. همچنین چکیده انگلیسی نیز باید ضمن مطابقت با متن فارسی حدا

اختلاف تعداد کلمات نسبت به فارسی( باشد.

کثر شش کلمه و به ترتیب الفبایی باشد. واژگان کلیدی باید حدا  

مقدمه به ترتیب شامل: شرح مبسوط تر مسأله پژوهش، اهداف، ضرورت و اهمیت تحقیق است و باید   
یسندگان نگاشته شود.  توسط نو

ً
بدون ارجاع و مستقلا

روش تحقیق بعد از مقدّمه باید به ترتیب شامل: روش تحقیق، شیوهٔ جمع آوری اطلاعات، ابزار گردآوری   
یه وتحلیل اطلاعات باشد. اطلاعات، جامعه آماری، تعداد نمونهٔ مورد بررسی، روش نمونه گیری، روش تجز

کلیه مقالات الزامی و باید اختلاف پژوهش های مقالهٔ ارسالی با پژوهش های    پیشینهٔ پژوهش برای 
دیگران به صورت شفاف بیان گردد با ذکر مشخصات منابع ذکر شده:

یه، شماره و سال نشر؛ یسندگان(، عنوان مقاله، نام نشر یسنده )نو الف( درج مشخصات مقاله: نام نو  

راهنمایتهیهوشرایطارسالنوشتارهایعلمیدردوفصلنامهمطالعاتموزهایزرینفام



ب( درج مشخصات پایان نامه ارشد/رساله دکتری:نام دانشجو، عنوان،نام استاد راهنما، نام دانشگاه   
و مقطع و سال دفاع؛

ج( درج مشخصات کتاب: عنوان کتاب، نام مؤلف)مؤلفین(، سال نشر.  

یژه پاسخ به سؤال های  نتیجه گیری باید به گونه ای منطقی و مستدل و روشن کننده بحث و یافته ها و بو  
اصلی مقاله باشد.

یر باید دارای رزولوشن dpi 300، فرمت jpg و باکیفیت مناسب و شماره گذاری مسلسل با ذکر  کلیه تصاو  
یر باید با ذکر شماره در متن مشخص شود. یر باشد. جای تصاو یر تصاو توضیح و مأخذ در ز

کلیه جداول و نمودارها به صورت مسلسل شماره گذاری و با درج مشخصات و مأخذ آن ها در بالای جدول   
یا نمودار تنظیم گردد. شماره جدول باید در متن باشد.

یکا فارسی شده با عنوان »شیوه های استناد درون متنی  منابع بر اساس شیوه نامه انجمن روان شناسی آمر  
کتاب: شیوه های استناد در نگارش های علمی، رهنمودهای بین المللی« تألیف عباس  در فصل دوم 

حرّی و اعظم شاهبداغی، صفحات 147-215 تنظیم شود. 

فهرست منابع و مأخذ به ترتیب حروف الفبا تنظیم می گردد.  

یـر باشـد: ابتـدا عنـوان انگلیـسی، مشـخصات سـازمانی  ترتیـب مطالـب مقالـه در فایـل وورد بـه صـورت ز  
فـارسی،  ترتیـب: عنـوان  بـه  بعـد  انگلیـسی؛ در صفحـه  کلیدواژه هـای  انگلیـسی،  یسـندگان، چکیـده  نو
یسـندگان بـه فـارسی، چکیـده فـارسی، کلیدواژه هـای فـارسی، مـتن مقالـه، منابـع  مشـخصات سـازمانی نو

فـارسی، مراجـع انگلیـسی بـا ذکـر واژه انگلیـسی References در عنـوان.

یس همان صفحه آورده یا شرح داده شود. معادل های غیر فارسی اصطلاحات و مفاهیم غیر رایج در پانو  

 بیشتر از 20 عدد نباشد.
ً
تعداد شکل ها، عکس ها، نمودارها و جدول ها مجموعا  

کلیه جداول و آمار باید قبل از نتیجه باشد.  

یافت است. یق سامانه »http://museum.aqr-libjournal.ir « قابل در مقالات فقط از طر  

کسب اطلاع از فرایند پذیرش مقالات، شیوه نامه و اصول اخلاقی و...،  قبل از ارسال مقاله، جهت   
مطالب درج شده در سایت با دقت مطالعه شود و در صورت نیاز به راهنمایی بیشتر با شماره های ذکر 

شده تماس حاصل نمایند.

یافت تکمیل و به همراه اصل مقاله ارسال  یسندگان و تعارض منافع از سامانه در لازم است برگه تعهد نو  
شود.

یسندگان( است. یسنده )نو مسئولیت محتوایی نوشتارهای علمی با نو  

راهنمایتهیهوشرایطارسالنوشتارهایعلمیدردوفصلنامهمطالعاتموزهایزرینفام



6 سخن�سردبیر�
�قرآن�وقفی�ابوالقاسم�سیمجور کوفی�در کوفی�شرقی:�ویژگی�های�قلم� سبک�شناسی�منطقه�ای�
8  

گرد مهدی صحرا

24 دگردیسی�هنر�نگارگری�در�صحن�جدید�حرم�رضوی�
رجب علی لباف خانیکی

35 گنجینهٔ�آستان�قدس�رضوی� دوست�کامی�های�عصر�قاجار�محفوظ�در�
کفیلی حشمت 

57 تنوع�و�ویژگی�های�منسوجات�حرم�مطهر�امام�رضا؟ع؟�در�دوره�قاجار�
منا سلطانی

بررسی�تاریخی�تزیینات�کاشی�کاری�حرم�امام�علی؟ع؟�بر�اساس�مستندات�مکتوب�و�تصویری�73
علیرضا بهرمان

105 بازخوانی�و�تحلیل�سکه�های�ضرب�شهر�شوشتر�موجود�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�
حمید اسدپور، میلاد خیاط، مسعود ولی عرب

125 کی�-�روغنی�قاجاری�با�تکیه�بر�مطالعهٔ�قلمدان�های�موزۀ�آستان�قدس�رضوی� بررسی�آثار�لا
فریبا مجیدی

ایران�و�روسیه�در�دورۀ�قاجار�)مطالعۀ�موردی:� بررسی�تبادل�جواهرات�اهدایی�بین�دربارهای�
142 جقۀ�خسرومیرزا(�

سید مسعود سید بنکدار

158 کلاه�ها�دردیوارنگاره�های�حمام�مهدی�قلی�بیگ�مشهد� نگاهی�تحلیلی�به�پوشش�سر�و�
رضا طوسیان شاندیز، سمانه صبوری مهر

184 چکیده�مقالات�به�زبان�انگلیسی�
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�ما� گران�قدر سرانجام�خرمن�مساعی�و�همکاری�های�پیوسته�و�همراهی�و�همسویی�و�همفکری�دوستان�باهمت�و�
�به�ثمر�نشست�و�نتیجهٔ�نیکو�داد.�دوفصلنامه� کشور کز�علمی�و�فکری�و�فرهنگی� در�موزه�آستان�قدس�رضوی�و�دیگر�مرا
گرامی�و�علاقمند�می�گذرد،�نخستین�نشریهٔ�موزه�های�آستان� که�اینک�از�محضر�خوانندگان� مطالعات�موزه�ای�زرین فام�

�از�وزارت�فرهنگ�وارشاد�اسلامی،�منتشر�می�شود. �پروانهٔ�رسمی�و�اخذ�مجوز که�پس�از�صدور قدس�رضوی�است�
زرین فام�یک�نشریهٔ�موزه�ای�است.�فام�زرینش�هم�موزه�پژوهی�و�موزه�پژوهانه�است�و�هم�هرآنچه�مناسبت�با�مسئله�ها�

و�موضوعات�ریز�و�درشت�موزه�ای�دارد.
بسیار� هستند.� مدرن� جهان� و� جامعه� کثیرالاهداف� و� کثیرالافعال� و� کثیرالاضلاع� نهادهای� و� پدیده�ها� موزه�ها�
و� اجتماعی� گروه�های� همه� روی� به� دروازه�هایشان� بسیار.� جهات� از� آموزنده� و� پر�بازدیدکننده� و� پرجاذبه� رنگارنگ،�
گشوده�است.دست�و� گروه�سنی�و�جنسی�و�پیرو�هر�سنت�اعتقادی�و�با�هر�سلیقه�ای� جمعیت�های�سیارهٔ�ما�از�هر�

�و�اشیاء�نفیس�و�نادر. �آثار دامنشان�نیز�پر�از
عالم� انسان� � رفتار و� روان� و� بر�ذهنیت� گردشگرانه� و� تاریخی� و� موزه�ای� رویکردغالب� و� نسبت� فرهنگ،� علی�رغم�
کثیری�از�جمعیت�های�سیاره�ما،�همجواری�موزه�های�آستان�قدس� مدرن�و�متعاقباً�بیش�وکم�بر�ذهنیت�و�روان�و�رفتار�
که�زائرانه�هستند�و�برای�زائران،�مقدس�و�محترم،�حائز�اهمیت�بسیار�است.� رضوی�در�حریم�و�در�مکان�و�فضاهایی�
گنبدها�و� گرم�و�همدلانه�و�تعالی�جویانهٔ�زائران،�زیر�سقف� همجواری�و�همزیستی�نسبت�و�رابطه�زائرانه�و�مؤمنانه�و�
قامت�بلند�مناره�ها�و�مأذنه�هایی�که�روی�به�سوی�آسمان�و�آسمانیان�دارند�با�نسبت�و�رابطه�و�رویکرد�موزه�ای�و�تاریخی�
گام�برمی�گیرند�و� گام�نهاده�اند�روی�ارض�تاریخ� که�بر�شانه�تاریخ� کنجکاو�و�علاقه�مند� و�معرفت�ورزانهٔ�بازدیدکنندگان�
�تاریخی�و�تاریخمند�انسان� که�بدانند�حضور �آینه�مواریث�پیشینیان�می�خواهند�و�می�جویند� به�وساطت�و�به�مدد�و�در
کیهانی�دیگر�محمل�چه�معنایی� کیهانی�افکنده�در�میان�صدها�وصدها�میلیارد�غبار� روی�سیاره�زمین،�روی�غبار�

است؟�یک�رخداد�ساده�و�معمولی�نیست.�اتفاق�و�ابتکاری�است�بسیار�مهم�و�خردمندانه�و�هوشمندانه.
که�یکی�متعالی�و�فراتاریخی�است�و� اتفاقاً�این�همجواری�و�همزیستی�میان�دو�نحوهٔ�نگاه،�دو�نسبت،�دو�نوع�رابطه�
دیگری�تاریخی�و�تاریخ�نگر،�یکی�مؤمنانه�و�همدلانه�است�و�آن�دیگر�کنجکاوانه�و�معرفت�ورزانه،�یکی�زائرانه�و�همدلانه�
�اندیشه،� کاوشگرانه،�جلوه�ای�از گردشگرانه،�یکی�انفسی�است�و�را�ز�ورزانه�و�دیگری�آفاقی�و� است�و�دیگری�موزه�ای�و�
تی�تاریخی�است�در�چیدن�

ّ
خرد،�حکمت�و�فرهنگ�جامع�نگر�ایرانی�است.�جلوه�ای�از�دانایی�و�توانایی�هوشمندانه�مل

کنار�هم�و�پهلوبه�پهلوی� �و�ناسازگار،� و�چینش�سازوار�و�هماهنگ�پدیده�ها�و�نسبت�ها�و�رویکردهای�به�ظاهر�ناسازوار
هم.

 سخن�سردبیر
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و� تاریخ� ارض� لایه�های� زیر� � در و�جاری� ایرانیِ�ساری� معنوی�عهدباستان� و� مدنی� میراث� و� ازسنت� هم� جلوه�ای�
فرهنگ�ایرانیان،�هم�ایران�در�عصر�اسلام�و�در�عهد�دولت�قرآن�و�هم�روایتی�از�نحوه�مواجهه�ایران�و�ایرانیان�با�تحولات�
�قاره�و�منطقه�غربی�تاریخ،�فرهنگ،�جامعه�و� که�طی�قرون�اخیر�در عظیم�تاریخی�و�فکری،�فرهنگی�و�علمی�و�فنی�

جهان�بشری�ما�اتفاق�افتاده�است.
ذوق� و��معنویت،� دیانت� و�صعنت،� هنر� حکمت،� و� خرد� دانایی،� و� دانش� از� درهم�تنیده� عظیم� مجموعه�های�
آرایش� و� ترکیب�بندی�و�همآغوشی� و� و�فضاها،� بناها� و�مهندسی�و�هندسه� و�والایی�در�معماری� زیبایی،�ظرافت� و�
فناوری�ها� و� و�مهارت�ها� انواع�هنرها� و�ماهرانه� و�مراقبت� با�دقت� و� و�هوشمندانه� و�هنرمندانه� آراستگی�هماهنگ� و�
کاری�و�چینش�و� کار�ماهرانه�روی�فلز�به�ویژه�طلا گچبری�و�آینه�کاری�و�منبت�کاری�و�مشبک�و� کاشی�کاری�و� اعم�از�
�بارگاه�و�مجموعه�آستان�قدس�رضوی،�فارغ�از�ماهیت�روحانی� ترکیب�بندی�موسیقایی�طرح�ها�و�رنگ�ها�و�نقش�ها�در
و�معنوی�و�متعالی�و�فراتاریخی�و�قدسی�و�زائرانه�و�زائرپذیرشان،�یک�جهان،�تاریخ�و�هنر�و�هنرمندانگی�و�پیوستگی�و�
که�از� گرم�و�زنده�بتماشا�نهاده�و�بیان�می�کنند.�به�ویژه�در�سرزمین�خراسان� استمرار�حیات�معنوی�ملتی�تاریخی�را�نیز�
دیرباز،�طلوعگاه�تاریخ�ایران�و�ایرانیان�بوده�است�و�خراسانیان�مشعل�داران�بزرگ�و�خستگی�ناپذیر�و�سخت�کوش�خرد�
و�حکمت�ایرانیان�نبوی�هم�در�عهد�باستان�هم�ایران�در�عصر�اسلام�و�در�عهد�دولت�قرآن�در�بیش�از�یک�هزاره�اخیر.

و� دفتر�مجله،�مسئولیت�خطیر� در� و� آستان�قدس�رضوی� موزه� در� ما� معزز� و�همکاران� و�دوستان� زرین فام� نشریهٔ�
سنگین�معرفی�یک�جهان�تاریخ�و�فرهنگ�و�هنر�و�ذوق�و�زیبایی�و�دانش�و�دانایی�و�میراث�خرد�و�حکمت�و�معنویت�

گرفته�اند. را�بر�شانه�
�تدبیر� که�ما�را�در �و�با�همت�در�درون�و�بیرون�موزه�آستان�قدس�رضوی� �و�معزز گران�قدر از�جمیع�دوستان�و�همکاران�
�انتشار�نشریه،� �پروانه�و�اخذ�مجوز گشودن�راه�و�تسریع�صدور کردن�و� �برگرفتن�موانع�پیشارو�و�در�هموار� امور�مجله�در
یغ�و�بی�منت�یاری�رسانده�اند؛�گرم�و�صمیمانه�تشکر�می�کنیم.�از�یک�به�یک�اعضای�دانشمند�و�صاحب�اندیشه� بی�در
گره�ها�را�می�گشودند�و�موانع�را�از�پیش�رو�بر�می�گرفتند�و� �با�نظرات�روشنگرانه�شان� که�هر�بار و�نظر�هیئت�تحریریه�مجله�
که�با� کرده�اند�همچنین�از�دوستان�دانشمند�و�اهل�قلم� با�دقت�مراقبت�مقاله�های�ارسال�شده�به�دفتر�مجله�را�بررسی�
دانش�خود�بر�ما�منت�نهاده�اند�و�مقاله�های�وزین�شان�را�به�دفتر�مجله�ارسال�کرده�اند؛�از�داوران�صاحبنظر�و�دانشمندی�

کرده�اند�صمیمانه�سپاسگزارم. که�مقاله�ها�را�با�دقت�و�مراقبت�و�دادورانه�داوری�
و لله عاقبت الامور
صالحی

ّ
حکمت اله ملا

۲۸ آبان ماه ۱۴۰۱ هجری خورشیدی
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کوفیشرقی: سبکشناسیمنطقهای
کوفیدرقرآنوقفی گیهایقلم ویژ

ابوالقاسمسیمجور
گرد1 مهدیصحرا

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
که آن را ابوالقاسم  پاره از یک قرآن ده پاره پوستی نگهداری می شود  کتابخانهٔ آستان قدس رضوی چهار در 
کرده  امام رضا؟ع؟ وقف  بر حرم  کم نیشابور، در سال 383ق،  امیر خاندان سیمجوری و حا سیمجور، آخرین 
کم بودن نسخ رقم دار از سدهٔ چهارم هجری، بررسی صفات هنری این نسخه به منزلهٔ مقدمه ای  است. به سبب 
معرفی  نوشتار ضمن  این  در  دارد.  وافر  اهمیتی  در خراسان  قرآن سدهٔ چهارم  کتاب آرایی  و  کتابت  بر شناخت 
کتابخانه و موزهٔ قرآن آستان قدس رضوی، خط و تذهیب آن وارسی و ارتباطش  اجزای به جا ماندهٔ این نسخه در 
آثار هنرمندان  آثار این دوره مطالعه می شود. نتایج تحقیق نشان می دهد خط و تذهیب این نسخه به  با دیگر 
یادی دارد؛ از این رو این نسخه نکات تازه ای از شکل گیری سبک غزنوی به دست  کتابت خانهٔ غزنویان شباهت ز
کار ورّاقان نیشابور داشته و نیز ابوالقاسم سیمجور، مدتی در  یشه در  که سبک غزنوی ر می دهد. به علاوه از آنجا 

کم در نیشابور مستقر بود، محل تولید این نسخه شهر نیشابور حدس زده می شود. مقام حا

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
کوفی، ابوالقاسم سیمجور، خوش نویسی، تذهیب، سامانیان. قرآن نویسی، قلم 

md.sahragard@gmail.com �عضو�هیئت�علمی�دانشکده�هنر�و�معماری�دانشگاه�آزاد�اسلامی�مشهد� .1
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 مقدمه
اندک� و� ناقص� � کنونی�بسیار گاهی�های� آ ایران،�خاصه�در�سده�های�نخست�هجری،� تاریخ�خوش�نویسی� دربارهٔ�
کنده�شده� �نیز�عمدتاً�در�مجموعه�های�مختلف�پرا �این�سده�ها�ناچیز�است�و�همان�آثار �آثار�محوری�از است؛�زیرا�شمار
گاهی�های�پایه�را�برای�رسیدن�به�تحلیلی�دقیق�دشوار�می�کند.�این�امر�در�خصوص�هنرهای�مربوط� و�این�امر�گردآوردن�آ
کتاب،�به�ویژه�قرآن�نگاری�در�سده�های�نخست�اسلامی،�دوچندان�است؛�زیرا�از�یک�سو�نسخه�های�خطی�اغلب�از� به�
مکان�تولید�به�مکان�های�دیگر�منتقل�شده�اند�و�از�سوی�دیگر�سنت�تدوین�نسخه�های�نفیس�قرآن�در�قالب�چندپاره�
�نتیجه�مفقود�شدن�اطلاعات�تاریخی�نسخه�منجر�شده�است.�به�این�سبب� کنده�شدن�اجزای�یک�قرآن�و�در به�پرا
�آغازین�دوران�اسلامی�مانند�عصر�سامانیان�تقریباً�هیچ��است.�نبود� کتاب�آرایی�برخی�از�اعصار کتابت�و� گاهی�ما�از� آ
�این� که�در�بغداد�رایج�بود،�یا�شاید�از�میان�رفتن�متونی�از کتاب�آرایی،�مشابه�آن�سنتی� کتابت�و� سنت�نگارش�در�باب�
کتاب�آرایی�این�دوره�به� کتابت�و� گاهی�ای�روشن�و�مشخص�از�وضعیت� سنخ�موجب�شده�منابع�درجه�اول�هیچ�آ
کمتر�بتوان�نمونه�ای� دست�ندهند.�به�علاوه�از�میان�رفتن�نسخه�ها�یا�به�جا�نماندن�رقم�و�انجامهٔ�نسخه�ها�موجب�شده�

کرد.� از�نسخه�های�متقدم�را�به�این�دوره�منسوب�
ابوالقاسم� که� می�شود� نگهداری� قرآن� یک� از� پاره� سه� رضوی� قدس� آستان� قرآن� موزهٔ� و� کتابخانه� در� حال� این� با�
کاتب�و�تاریخ� کرده�است.�این�نسخهٔ�هرچند�اطلاعاتی�از� سیمجور،�دولتمرد�عصر�سامانی،�بر�حرم�امام�رضا؟ع؟�وقف�
کتابت�ندارد،�مشخص�بودن�تاریخ�وقف�و�نام�واقفش�می�تواند�سندی�باشد�بر�تعیین�حدودی�زمان�و�مکان� و�محل�
گمان�می�رود�با�اتکا�به�این�اطلاعات�به�همراه�تحلیل�ویژگی�های�اثر�می�توان�دری�به�سوی�شناخت� �این�رو� کتابتش.�از

گشود.� کتابت�قرآن�های�نفیس�آن�دورهٔ�خراسان� سنت�های�
�این�نسخه�در�کتابخانه�و�موزهٔ�قرآن�آستان�قدس�و�یک�پاره�در�مجموعهٔ�خلیلی�نگهداری�می�شود.�فرانسوا� �پاره�از چهار
که�فهرستی�است�توصیفی�از�نسخه�های�قرآن�مجموعهٔ�خلیلی،�به�سبب�نداشتن�اطلاعاتی� �سبک عباسی،� دروش�در
روشن�از�واقف�و�زمان�وقف�از�اظهار�نظر�دربارهٔ�تاریخ�و�محل�تولید�این�اثر�تن�زده�و�صرفاً�صفات�نسخه�شناسانهٔ�آن�را�
کتاب� گلچین�معانی�)1347ش(�و�نویسندگان� که�دیگر�محققان�مانند�احمد� کرده�است.�همچنین�سخنانی� بیان�
شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی: قرآن های نفیس )1391(�دربارهٔ�این�نسخه�نوشته�اند�فراتر�از�اطلاعات�عمومی�
�به�منظور�شناخت�سنت�های�کتابت�و�کتاب�آرایی�خراسان�در�سدهٔ�چهارم�هجری�ابعاد� �این�نوشتار نسخه�نیست.�در
کوفی�شرقی� یابی�می�شود�و�به�سبب�اهمیت�خط�آن�در�شناخت�فرآیند�تکامل�یک�سبک�مهم� هنری�این�نسخه�ارز

یابی�می�کنیم. کیدی�بیشتر�ارز کتابتش�را�با�تأ ویژگی�های�

 مشخصات نسخه
شماره�های� به� پاره� � چهار کنون� ا می�شود،� خوانده� قرآن�383ق� � اختصار به� که� سیمجور� ابوالقاسم� وقفی� قرآن� � از
کتابخانه�و�موزهٔ�قرآن�آستان�قدس�رضوی�نگهداری�می�شود.�محتوای�این� م.11224،�م.11223،�و�م.3004،�م��5013در�

پاره�ها�به�شرح�زیر�است:�
پارهٔ�نخست�)م.��59�،11224برگ(�اجزای�یک�تا�سه:�آیه�فاتحه�)1(�تا��91آل�عمران�)3( 

�تا�شش:�آیه��92آل�عمران�)3(�تا��82مائده�)5(  پارهٔ�دوم�)م.��59�،11223برگ(�اجزای�چهار
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پارهٔ�چهارم�)م.��50�،3004برگ(�اجزای�ده�تا�دوازده:�آیه�41�ٔالانفال�)8(�تا��52یوسف�)12( 
کهف�)18( پارهٔ�پنجم�)م.��58�،5013برگ(�اجزای�سیزده�تا�پانزده:�آیه��53یوسف�)12(�تا��74

 Deroche,(نگهداری�می�شود��)�59برگ�،Qur 286این�قرآن�در�حال�حاضر�در�مجموعهٔ�خلیلی�)ش�� یک�پارهٔ�دیگر�از
143-142 :1992(�این�جلد�حاوی�اجزای�25-�27قرآن�است�

کنگرهٔ�امریکا�)154.29US LC 1434-84-1(�نگهداری�می�شود.�این� کتابخانهٔ� �این�قرآن�در� جز�این�یک�برگ�دیگر�از
�

َ
�آیه�3�ٔسورهٔ�فرقان�)25( >...�وَلا �آیه�62�ٔسورهٔ�نور�)24( >یَذهَبوُا�حَتی�یَستأذنوهم�...<�تا��بخشی�از برگ�حاوی�بخشی�از

�پارهٔ�ششم�این�قرآن�بوده�است.� ا<�است.�این�برگ�مربوط�به�جزو��18در نْفُسِهِمْ�ضَرًّ
َ
یَمْلِکُونَ�لِ

کتابخانهٔ�آستان� که�دیگر�نسخه�های�محفوظ�در� پاره�های�این�قرآن�مُهر�وقف�و�نشان�عرض�دید�ندارد؛�در�حالی�
�از�سدهٔ�یازدهم�هجری�تا�پایان�دورهٔ�قاجار�است.�علت�این� قدس�رضوی�حاوی�ضرب�مُهر�و�یادداشت�عرض�دید�مکرر
یافته«�مشهور� کتابخانهٔ�آستان�قدس�رضوی�به�نام�»اوراق�باز که�در� که�این�قرآن�جزو�نسخه�هایی�است� امر��آن�است�
گذشته�به� که�آنها�را�در�طی�قرون� کهن�قرآن��است� کنده�و�بسیار� یافته�مجموعه�نسخه�ها�و�برگ�های�پرا است.�اوراق�باز
کرده�بودند.�ظاهراً�تعدادی�از� سبب�نقص�یا�آسیب�دیدگی�در�بخش�های�مختلف�حرم�امام�رضا؟ع؟�دفن�یا�پنهان�
کیسه�هایی�در�فضای�خالی� این�نسخه�ها�برای�اولین�بار�در�سال�1348ش�در�حین�مرمت�حرم�امام�رضا؟ع؟�درون�
گودالی�در�فضای�بالای� کیسه�ها�درون� اندکی�پیش�تر،�حدود�1343ش،�این� دو�پوستهٔ�سقف�دارالسلام�1پیدا�شد.�

کتابخانهٔ�سابق�در�جنوب�ایوان�طلای�صحن�عتیق�قرار�داشته�است�)گلچین�معانی،�1354: 48(. 
کهن�بوده�است.�این�سنت�در� �بناهای�مقدسِ� از�ساختمان�امری�معمول�در انتقال�قرآن�های�قدیمی�به�بخشی�
که�به�مکان�نگهداری�از�متون�مقدس�آسیب�دیده�در�فرهنگ�یهودی� شریعت�یهودی�و�قبطی�هم�رایج�بود�به�طوری�
�واژه�گنج�فارسی(�می�گفتند.�2در�طی�سال�های�اخیر�قرآن�های�قدیمی�بسیاری�از�مسجد�جامع� جنیزه�)یا�جنز�برگرفته�از
صنعا�در�یمن،�مسجد�جامع�دمشق،�مسجد�عمر�در�فسطاط�)Deroche, 1992: 13(�و�مسجد�عتیق�شیراز�)فرصت�الدوله�
کنون�یافت�شده� که�تا� کهن�ترین�نسخه�های�قرآنی�است� شیرازی،�1377،�ج721�،2(�به�دست�آمد.�این�نسخه�ها�جزو�

است.
که� �آنجا� یافته�868ق�است.�از�طرفی�از �اوراق�یاز گروه�از گلچین�معانی�متأخرترین�تاریخ�ثبت�شده�بر�این� گفتهٔ� به�
کتابخانهٔ�آستان�قدس�رضوی�مرسوم�شد�و�این� می�دانیم�سنت�عرض�دید�از�سال�972ق�بر�روی�قرآن�ها�و�نسخه�های�
نسخه�ها�هیچ�کدام�یادداشت�عرض�دید�ندارند،�بنابراین�این�نسخه�همراه�با�دیگر�نسخه�ها�در�فاصلهٔ�سال�های�868- 

کتابخانه�خارج�شده�است. 972ق�از�

�مطابق�تماس�تلفنی�با�جناب�آقای�مهندس�دیشیدی�به�نظر�ایشان�سقف�دارالحفاظ�صحیح�است.�تاریخ�1401/10/11،�ساعت��10تا�11  .1
صبح؛�ویراستار.

گفته�می�شود� کنیسه��یا�هر�مکان�دیگری� کاربرد�آن��در�زمینه��دینی�.�جنیزه��در�اصطلاح��به��صندوق�خانه��یا�پستوی��هر� کلی��مفهوم��جنیزه��و� �مرور� .2
قبطیان،� و� مسلمانان�� میان� رایج�� شریعت��یهودی�،�همچون��رسوم�� بنابر� می�اندازند.� آن�� � در را� نام�های��خداوند� که��نوشته�های��دینی��حاوی��
که��به�این� �اتاق��مخصوصی�� کرد�بلکه��باید�آن�ها�را�در که��دیگر�قابل��استفاده��نیستند،�نباید�نابود� �کتاب�های��مقدّس��صدمه��دیده��و�پاره�ای��را�
�تعبیه��شده��نگه��داشت��تا�بعداً�در�سرداب��یا�مقبره�ای��به��خاک��سپرده�شوند.�جنیزه�ها�)جنیزوت�،�]جمع�جنیزه�[(�در�بسیاری��از�جوامع�� �منظور
دعانامه�های��پاره��و� و� استفاده��)تورات�ها� از� کتاب�های�خارج�� تنها� � معمولًا این�جنیزه�ها� بیشتر� � در داشته�اند.� غربی��وجود� و� شرقی�� یهودی��
که��دیگر�به��کار�پژوهش�های��علمی��نمی�آیند.�نیسن،�1393. کثر�موارد،اوراق��یافته��شده��چنان��تباه��شده�اند� �ا آسیب�دیده�(�یافت��می�شود�و�در
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که�بر�حاشیهٔ�روی�برگ� کاتب�ندارد.�تنها�یادداشت�این�نسخه�وقف�نامه�ای�است� کتابت�و�نام� قرآن�383ق�تاریخ�
کرده�اند.�متن�این�وقف�نامه�چنین�است:� کتابت� کهن� دوم�هر�پاره�به�خط�نسخ�

ابراهیم بن سیمجور/  الحسن محمدبن  ابی  ناصرالدوله  ابوالقسم علی بن/  الجامع  و وقف هذا  »سبل 
علی قبر الامام ابی الحسن علی بن موسی الرضا/ صلوات الله علیه فی المشهد بطوس/ طلبا لثواب/ الله 
عز وجل /.../ من المشهد ولا تجری مجری/.../ تقبل الله تعالی ذلک منه و ذلک فی /.../ الاولی سنه 

ثلث و ثمنین و ثلثمئه«.

تصویر ۱. وقف نامهٔ قرآن 3۸3ق، 
مشهد: کتابخانهٔ آستان قدس رضوی، 

ش 3۰۰۴، برگ ۲ر.
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از�اعضای�خاندان�معروف�و�پر�نفوذ� � ابراهیم�بن�سیمجور ابوالقاسم�علی�بن�ناصرالدوله�محمد�بن� واقف�نسخه�
ابوعمران�سیمجوری،�معروف�به�سیمجور�دوات�دار،�می�رسید.� به� آنان� یان�در�عصر�سامانیان�بود.�دودمان� سیمجور
که�در�دستگاه�سامانیان�خدمت�می�کرد.�اسماعیل�بن�احمد�سامانی�)ف�295ق(��پس�از� ابوعمران�غلامی�ترک�بود�
یان،�امارت�سیستان�را�به�ابوعمران�سپرد.�ابراهیم�پسر�ابوعمران�نیز�والی�قهستان�شد�و�دیگر� ستاندن�سیستان�از�صفار

اعضای�این�خاندان�به�نوبت�صاحب�این�منطقه�شدند�)باسورث،�1390: 28(.
ابوالحسن�محمد،�پسر�ابراهیم�و�نوهٔ�ابوعمران،�برای�نخستین�بار،�پس�از�قتل�سپهسالار�بکر�بن�مالک�در�345ق،�
در�زمان�حکومت�عبدالملک�بن�نوح�سامانی�)حکـ��343 - 350ق(�به�سپهسالاری�خراسان�رسید.�او�طی�چند�بار�
عزل�و�نصب،�جمعاً�حدود�سی�سال�سپهسالار�خراسان�بود�و�پس�از�درگذشتش�در�378ق،�به�سبب�نفوذ�فوق�العادهٔ�
خاندانش�در�خراسان،�مقام�سپهسالاری�به�فرزند�ارشدش�بوعلی�رسید�)فروزانی،�1385،�ص�125(.�ابوالقاسم�علی�
از�درگذشت�پدرش،� او�پیش� بود.� � ابوالحسن�سیمجور پسر� و� بوعلی� � برادر قرآن،� این� واقف� ناصرالدوله�سیمجور،� بن�
�بود�و�پس�از�درگذشت�پدرش،�به�سبب�آشفتگی�اوضاع�خراسان�و�ضعف�سامانیان� کم�نیشابور ابوالحسن،�مدتی�حا
�آنجا�که�ابوالقاسم�در�جنگ�بوعلی�با�سبکتکین�و� �نامنظم�در�قهستان�و�هرات�و�نیشابور�و�جبال�حکومت�کرد.�از به�طور
�بر�افتادن�بوعلی�در�سال�385ق�همچنان�در�خراسان�ماند�و�در�سال�های� محمود�در�سال�385ق�شرکت�نکرد�پس�از
بعد�با�غزنویان�گاهی�روابط�حسنه�و�گاهی�ستیز�داشت�)خطیبی،�1393:�ذیل�ابوالقاسم�سیمجور(.�با�این�همه�هر�چند�
سامانیان�خود�به�ظاهر�سنی�مذهب�بودند�و�از�خلفای�عباسی�منشور�می�گرفتند�وقف�این�قرآن�بر�حرم�امام�رضا؟ع؟�

گرایش�شیعی�ابوالقاسم�سیمجور�است.� نشان�دهندهٔ�
�آغاز� �نتیجه،�به�نظر�می�رسد�از کتابت�شده�در روی�برگ�نخست�سفید�است�و�وقف�نامه�بر�حاشیهٔ�روی�برگ�دوم�
�به�منظور�وقف�بر�حرم�امام� �آغاز که�این�نسخه�از صفحه�ای�برای�وقف�نامه�در�نظر�نگرفته�اند.�این�امر�به�آن�معناست�

�یا�اهداشده�به�او�بوده�است.� کتابخانهٔ�ابوالقاسم�سیمجور �از�نسخه�های� رضا؟ع؟�تهیه�نشده�و�احتمالًا
کمتر�دیده� در�وقف�نامه�محل�وقف�به�صورت�»علی�قبرالامام«�آمده�است.�این�عبارت�در�وقف�نامه�های�این�دوره�
بن�موسی� الامام...�علی� �»مشهد� را�معمولًا پنجم�محل�وقف� و� دیگر�سدهٔ�چهارم� در�وقف�نامهٔ�نسخه�های� می�شود.�
الرضا«�)مانند�قرآن�421ق،�ش�1501؛�؛(�یا�»مشهد�بطوس«�)مانند�قرآن�393ق،�ش�96،�و�قرآن�عباس�قزوینی،�ش�3011( 
که�سازوکار�نگهداری�نسخه�و�هدف�از�وقف�را�توضیح�دهد� �این�وقف�نامه�اطلاعات�بیشتری� نوشته�اند.�همچنین�در
است.� محو�شده� عمداً� کلمه�� »عزوجل«�چند� از� بعد� قرآن� این� پارهٔ� � هرچهار وقف�نامهٔ� در� این�حال� با� نکرده�اند.� ذکر�
کید�واقف�بر�نگهداری�نسخه�در�محل�وقف�بوده�است؛� کلمات�تأ از�سیاق�عبارتِ�این�بخش�چنین�برمی�آید�این�
�عبارتی�مانند�»لایخرج�من�المشهد«.�علت�پاک�شدن�این�بخش�از�متن�مشخص�نیست؛�اما�گمان�می�رود�در� احتمالًا
که�بر�»قبر�امام«�وقف�شده�است.�شاید� این�وقف�نامه�بر�خلاف�وقف�نامه�های�هم�عصرش،�نسخه�نه�بر�»مشهد�طوس«�
کتابخانه�یا�دارالقرآن،�لازم�بوده�این�عبارت�را� در�زمان�انتقال�قرآن�به�بخش�دیگری�از�مجموعهٔ��امام�رضا؟ع؟،�مانند�

بزد�ایند�تا�اشکال�شرعی�اش�رفع�شود.��
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 ورق
�نیمه�سدهٔ�دوم�در�جهان�اسلام�رواج� کاغذ�از کتابت�شده�است.�صنعت� تمام�متن�قرآن�383ق�بر�روی�پوست�
کاغذی�غریب الحدیث�مورخ�252ق�)دانشگاه�لیدن،�Or. 298(،�در�مرکز�جهان�اسلام،�خاصه� یافت�و�به�استناد�نسخهٔ�
کتابت�قرآن،�بیشتر�زمان� گسترده�داشت.�با�این�حال�استفاده�از�آن�در� کاربردی� بغداد،�دستِ�کم�از�میانهٔ�سدهٔ�سوم�
کاتبان�به� کیفیت�چندان�مناسبی�نداشتند.�از�سوی�دیگر�به�سبب�پایبندی� کاغذهای�اولیه� از�یک�طرف� برد�زیرا�
کندی�و�احتیاط�صورت�می�گرفت.�به�هر� کتابت�قرآن،�تحولاتی�این�چنین�در�عرصهٔ�قرآن�نگاری�با� � ِ ݫ ݫ سنت�های�قدیـمݭݭݭݭݭݭݫ
کتابت�قرآن�استفاده� کاغذ�در� کشواد�بن�املاس،�می�دانیم�دستِ�کم�از�سال�327ق�ایرانیان�از� روی�بر�پایهٔ�قرآن�وقفی�
کتابت�شده�است�)لیدن،� کاغذ� می�کردند.�1قرآن�مهم�دیگر�سدهٔ�چهارم،�قرآن�علی�بن�شاذان�رازی�مورخ�361ق،�نیز�بر�
نیز� از�پوست� این�حال�قرآن�383ق�نشان�می�دهد�در�سدهٔ�چهارم�استفاده� با� �.)Ms 1434 کتابخانهٔ�چستربیتی،�ش�

کار�می�رفته�است.� �تهیه�قرآن�های�نفیس�به� همچنان�در
که�اندازه�ای�متوسط�به�شمار�می�رود؛�زیرا�نسخه�های�تاریخ�دار�دیگر�چون�قرآن� اندازهٔ�نسخه�11×�16سانتی�متر�است�
وقفی�کشواد�بن�املاس�با�اندازه9�ٔ×11س.م�و�قرآن�وقفی�ابن�کثیر�مورخ�393ق،�با�اندازه7�ٔ×10س.م�در�شمار�نسخه�های�
اندازهٔ� با� قزوینی،�مورخ�381ق،� قرآن�ری،�به�خط�عباس�بن�محمد� از�سوی�دیگر�نسخه�ای�چون� و� کوچک�اندازه�اند�

21×31/5س.م�2جزو�نسخه�های�بزرگ�اندازهٔ�این�عصر�به�شمار�می�روند.
برگ� �590 نسخه�حدود� این� تهیه� � در زد� تخمین� می�توان� باقی�مانده،� پارهٔ� چند� برگیِ� �59 تا� �50 تعداد� به� توجه� با� �
نابسامان� اثر�شرایط� بر� گفتنی�است� بر�می�گیرد.� � را�در مربع�پوست�حیوان� متر� که�در�مجموع�حدود��10/5 کاررفته� به�
�این�قرآن�)ش��111223و�111224(�بر�اثر�قارچ�آسیب�دیده�و�به�رنگ� گذشته،�برگ�های�دو�پاره�از نگهداری�از�نسخه�در�

که�متن�به�سختی�خوانده�می�شود�)تصویر�2(. بنفش�درآمده�است�به�طوری�

گرد،�1399ب:�22. �برای�اطلاعات�بیشتر�نک:�صحرا .1
گرد،�1400.  گاهی�بیشتر�درباره�این�نسخه�نک:�صحرا �برای�آ .2

تصویر ۲. صفحات افتتاح قرآن 
3۸3ق، برگ های این نسخه بر 
اثر رطوبت و قارچ به رنگ بنفش 
درآمده است. مشهد، کتابخانهٔ 

آستان قدس رضوی،
ش ۱۱۲۲۴، برگ ۲پ-3ر.
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 خط
گرچه� کرده�اند.�ا کتابت� �9/5س.م� هر�صفحهٔ�قرآن�383ق�سیزده�سطر�دارد.�متن�را�در�مسطری�حدود�6/5/× 
یاد�است،�در�چند�ویژگی�همچنان� کوفی�اولیه،�قطع�این�نسخه�عمودی�و�فاصلهٔ�بین�سطورش�ز برخلاف�قرآن�های�
کوفی�اولیه� کثر�نسخه�های� که�همانند�ا کوفی�اولیه�است:�نخست�شیوهٔ�اعجام��و�اعراب�گذاری�حروف� پیرو�سنت�های�
نقطه�ها�را�با�خطوط�نازک�سیاه�)شبیه�بیضی�کشیده(�نشان�داده�اند�و�اعراب�را�با�دوایر�قرمز�گرد.�همچنین�در�کل�سطور�
کلمات.�2با� کلمات�رعایت�شده�است،�یعنی�فاصله�بین�حروف�هر�واژه�برابر�است�با�فاصلهٔ�بین� »کتابت�پیوسته«�1
کلمات�توانسته�توازنی�در� کاتب�با�محاسبهٔ�دقیقِ�فواصل� �بریده�نشده�است؛�زیرا� �پایان�سطور این�همه�هیچ�واژه�ای�در
کلمات�پایان�سطر�در� گیرد�و�لازم�نباشد�پاره�ای�از� که�تمام�حروف�واژه�های�پایان�سطر�در�مسطر�جا� کند� هر�سطر�ایجاد�

اول�سطر�بعد�نوشته�شود�)تصویر��3و�4(. 

1. scriptio continua
کریمی�نیا،�1399: 118.  �قرآن�های�ایرانی�نک:� گاهی�از�وضعیت�این�قاعده�در �برای�اطلاعات�بیشتر�درباره�این�اصطلاح�و�آ .2

تصویر 3. دو صفحه از قرآن 3۸3ق، کتابت 
پیوسته و ساختار و تناسبات مسطر و حاشیه و 

فاصله سطور در این دو تصویر مشخص است، 
مشهد: کتابخانهٔ آستان قدس رضوی،

ش 3۰۰۴، برگ ۱۱پ-۱۲ر.
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از� استفاده�مداوم� این�دست�خط� � بارز ویژگی�� کتابت�شده�است.� با�سبکی�مشخص� کوفی�شرقی� قلم� به� نسخه�
�اتصال�حروف(�و�مورب�در�شکل�»و«،� حرکت�های�عمودی�)در�»الف«،�»لام«�و�دندانهٔ�»س«�و�حروف�مشابه(،�افقی�)در
»ـعـ�«�و�دنبالهٔ�مرسل�»و«،�»م«،�و�...�است.�همچنین�در�کتابت�این�نسخه�از�قاعده�مشق�)همان�کشیده�نوشتن�حروف(�
کوفی�اولیه�را�نشان�می�دهد.��هندسهٔ�دقیق�و�تناسب�اندازهٔ� �این�سنت�از� که�استمرار نیز�استفاده�شده�است؛�قاعده�ای�
کتابت�این�قلم�است.�این�نکته�با�احتساب�اندازهٔ�بسیار�کوچک�این�نسخه� کی�از�وجود�سبکی�منسجم�در� حروف�حا
کوچک�بسیار�دشوارتر�است.� �اندازهٔ� �با�اهمیت�تر�جلوه�می�کند،�زیرا�دقت�در�اجرای�متناسب�و�زاویه�دار�خط�در بسیار
کی�از�تکامل�و�وضع�قواعد�این� مقایسهٔ�ویژگی�های�خط�این�نسخه�با�قرآن�خیقانی�)کتابت�شده�پیش�از�292ق(�1حا

خط�در�طی�سدهٔ�چهارم�هجری�در�خراسان�است.�

که�قدیمی�ترین�قرآن�تاریخ�دار�شناخته�شده�است�در�سال�292ق�به�دست�شخصی�به�نام�ابوالقاسم�خیقانی�)منسوب�به�روستای� �این�قرآن� .1
کتابخانه�های�مختلف�جهان� قرآن�در� این� � از پاره� اعراب�گذاری�شده�است.�چند� و� کنونی(�تصحیح� خیقان،�مستحیل�شده�در�مشهد�

گرد،�1399الف:�121-119.  کنده�است.�برای�اطلاعات�بیشتر�دربارهٔ�این�نسخه�نک:�صحرا پرا

تصویر ۴. چند سطر از قرآن 3۸3ق، اعراب با 
نقطه های قرمز گرد، و اعجام با خطوط قهوه ای 

مورب نشان داده شده است. مشهد، کتابخانه 
آستان قدس رضوی، ش 3۰۰۴، برگ 5۰پ.

تصویر 5. بخشی از یک صفحه از قرآن ابوالقاسم 
خیقانی، پیش از ۲9۲ق، بسیاری از ویژگی های 
خط قرآن 3۸3ق در خط این نسخه به صورت 

خام و بی قاعده مشاهده می شود.



سبک�شناسی�منطقه�ای�کوفی�شرقی:�ویژگی�های�قلم�کوفی�در�قرآن�وقفی
مهدی�صحراگرد 16

که�انحنایی� کتابت�شده�است�مگر�در�برخی�موارد� �این�نسخه�به�صورت�یک�خط�عمود�بدون�دنباله� »الف«�در
کوفی�اولیه�و�بسیاری�از�سبک�های� که�در�قلم� �انتهای�این�حرف�دیده�می�شود.�این�درحالی�است� بسیار�خفیف�در
کوچک� �انتهای�»الف«�آخر�یک�مهمیز�بسیار� کوفی�شرقی�این�حرف�یک�دنباله�به�سمت�راست�دارد.�همچنین�در
�این�نسخه� کتابت�»الف«�در کی�از�حرکت�بالا�به�پایین�در�اجرای�این�حرف�است.�ویژگی�های� که�حا دیده�می�شود�
یادی�کوتاه�شده�و�مهمیز�نسبتاً� �آنجا�هم�دنبالهٔ�الف�در�برخی�صفحات�تا�حد�ز یادی�با�قرآن�خیقانی�دارد.�در شباهت�ز
�این�حیث�در� کرسی�بالای�سطر�را�تعیین�می�کند�و�از �انتهای�»الف«�آخر�دیده�می�شود.�1ارتفاع�»الف«�ارتفاع� بلندی�در
میان�نمونه�های�مشابه�کوفی�شرقی�در�سده�چهارم�)مانند�قرآن�اصفهان،�مورخ�327ق،�و�قرآن�خیقانی(�ارتفاع�بیشتری�

کرسی،�بیش�از�دو�برابر�است.� کرسی�دوم�تا�خط� کرسی�اصلی،�نسبت�به�فاصلهٔ� کرسی�بالا�تا�خط� دارد.�فاصلهٔ�
�این�سبک�به�شمار�می�رود.�حرکت�اول� »ج«�و�حروف�مشابه�با�بیشترین�انحراف�از�خط�عمود،�مورب�ترین�حرف�در
کلمات�نیز� کشیده�شده�است.�این�حرف�در�وسط� کرسی� این�حرف�با�زاویه�ای�حدود��45درجه�با�تمام�قلم�تا�زیر�خط�
تقریباً�با�همین�شکل�اجرا�شده�است.�اتصال�این�حرف�به�حروف�بعد�با�تمام�قلم�با�خطی�افقی�مستحکم�برقرار�شده�

است.�
کتابت�شده�است:�صورتی�شکل�یافته�از�حرکتی�مورب�و�افقی�با�تمام�قلم� حروف�»د«�و�»ر«�نیز�به�ساده��ترین�صورت�
�این�نسخه�صرفاً�همین�یک�شکل�را�دارد.�در�کوفی�اولیه� که�ساختارش�کاملًا�با�کوفی�اولیه�متفاوت�است.�این�حرف�در
�اقلام�مستدیر� �اینجا�احتمالا�متأثر�از کتابت�می�شد؛�اما�در کشیده� کاملا�افقی�موازی�و�عموماً� این�حرف�با�دو�حرکت�

کتابت�شده�است.� غیرقرآنی�به�شکل�مثلث�
گرفته�است.�»ـعـ«�در� کلمه�با�ساختاری�متشکل�از�دو�حرکت�مورب�و�یک�حرکت�افقی�شکل� �اول� حرف�»ع«�در
کاسهٔ�دیگر�حروف�نیز� کتابت�شده�است.�همچنین�»ن«�و� کلمه�با�سری�مثلث�شکل�وارونه�بدون�چشمه� وسط�و�پایان�

کوفی�اولیه�صرفاً�با�دو�حرکت�مورب�قلم�ایجاد�شده�است.� با�صورتی�متفاوت�از�
از� این�حرف� کتابت�شده�است.�سر�مثلث�شکل� کرسی� زیر�خط� � در دنباله�ای�مرسل� و� با�سری�مثلث�شکل� »و«�

یهٔ�مورب�آن�نیز�تقریباً�همسو�با�»هـ«�و�»ـه«�است.� کرده�و�زاو ساختار�مشابهی�در�سر�»ف«�و�»ق«�پیروی�
�بالا�و�پایین� یهٔ�مشخص،�ایجاد�تناسب�اندازه�در�حروف�عمودی�در به�طورکلی�اجرای�تمام�حروف�مورب�با�یک�زاو
�بین�تمام�حروف،�به�ساختار�خط�نظم�و�انسجام� که�با�اندازهٔ�نسبتاً�یکسان�در کرسی�و�اتصالات�افقی�ضخیم� خط�

بخشیده�است.
جدول ۱. شکل حروف در قرآن 3۸3ق، نگارنده

لایه��هـن��ومـ�ـمـ�ـمفـ�ـقـ�فعـ��ـعطدجـ�ـحـالف�

گاهی�مطابق�با� که� �گفتنی�است�خط�قرآن�خیقانی�خطی�بدون�قاعده�است�و�در�صفحات�مختلفش�شکل�الف�متفاوت�است�به�طوری� .1
کوفی�اولیه�دنباله�ای�بلند�دارد.�مثلًا�در�صفحهٔ�آغاز�سورهٔ�اسری�)کتابخانه�ملی�اسرائیل،�ش�Rs. 966(�اما�بیشتر�صفحات�مطابق�با�سبک�

کتابت�شده�است.� کوتاه� جدید�با�دنباله�ای�
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که�شباهت�شکل� کتابخانهٔ�آستان�قدس�رضوی�نگهداری�می�شود� از�یک�قرآن�دیگر�در� پاره�هایی� گفتنی�است�
حروف،�ترکیب�بندی�و�ساختار�نسخه�اش�با�قرآن�383ق�چنان�است�که�گمان�می�رود�کاتب�هردو�نسخه�یک�شخص�
که�هر� پاره�است� قرآن�احتمالًا�چهار از�یک� پاره�ای� این�نسخه� بوده�اند.� گرد� کاتبانی�مرتبط�همچون�استاد�شا یا� بوده�
�بر�می�گیرد�)ش�3005،�اندازه:�16×11س.م(.�این� �آیه��19مریم�تا��89صافات�را�در صفحه�هفده�سطر�دارد�و�متن�آن�از
امام� بر�حرم� بن�احمد�مستوفی«� »...�بن�سعد� نام� به� برگ�نخست،�شخصی� روی� بر� با�وقف�نامه�ای� را�مطابق� نسخه�
�این�قرآن�از�وجود�سبکی�منسجم�در�کتابت�کوفی�شرقی� رضا؟ع؟�وقف�کرده�است.�تکرار�صفات�خط�قرآن�383ق�در
این� از�وقف� بعد� اندکی� این�سبک� با�شواهد�متعدد� نیمهٔ�دوم�سده�چهارم�در�خراسان�حکایت�می�کند.�مطابق� � در

�نیشابور�و�سپس�در�غزنه�رواج�و�اوج�یافت. نسخه،�در

تصویر 6. دو صفحه از قرآنی دیگر با 
خطی شبیه به قرآن 3۸3ق، بدون 

رقم و تاریخ، وقف ابن سعد بن 
احمد مستوفی، مشهد: کتابخانه 

آستان قدس رضوی، ش 3۰۰5.

کارگاه�ابراهیم�بن�مسعود�غزنوی�)حکـ��450-492ق(�زیر�نظر�عثمان� که�در� آثار�شاخص�این�سبک�قرآن�هایی�است�
که�تمام�اجزای�آن�در� از�آن�ها�قرآن�سی�پاره�ای�است� کارگاه�تولید�شد.�یکی� کلانتر� کاتب�و� بن�حسین�وراق�غزنوی،�
�ابعاد�20×�25س.م�در�هر�صفحه�پنج�سطر�دارد،�و�تمام� کتابخانهٔ�آستان�قدس�رضوی�نگهداری�می�شود.�این�قرآن�در
�رفته�است:�»الف«�با�برگشت� کار �آن�به� ویژگی�های�یاده�شده�در�خط�قرآن�383ق�به�صورت�تکامل�یافته�و�دقیق�تر�در
کید�بر�حرکات�مورب�در�شکل�»مـ«،�»ف«،�»ـعـ«،�سر�»و«،�و�...� کوتاه،�اتصال�های�افقی�مستحکم�بین�حروف،�تأ مورب�
که�در�سبک�غزنوی�و�قرآن�383ق�مشترک�و�از�طرفی�با�سبک�های�مرکز�ایران�مانند�سبک� مهم�ترین�صفاتی�است�

اصفهانی�درقرآن�327ق،�متمایز�است.�
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کارگاه�ابراهیم�غزنوی،�ابوعمرو�عثمان�بن�حسین�بن�ابوسهل�وراق�غزنوی� کلانتر� کامل� نکتهٔ�شایان�توجه�اینکه�نام�
ابوسهل� نیشابوری،� کم� ابوحا گزارش� مطابق� است.� بوده� ابوسهل� کنیهٔ�جدش� و� او�حسین� نام� ترتیب� این� به� است.�
کم�نیشابوری،�1375:�ردیف�2275(.�به�این�ترتیب�اولًا�حرفهٔ�وراقی،�حرفه� محمدبن�احمد�بن�سهل�زوزونی�وراق�)حا
کن�بوده�اند� �نیشابور�سا که�در خانوادگی�این�خاندان�بوده�و�ثانیاً�عثمان�بن�حسین�این�سبک�خط�را�از�اجداد�خود�
به�دست� زمان� آن� در� ابرشهر�خراسان� نیشابور،� با� ارتباط� � در یادشده� از�سبک�خط� رو�سرنخی� این� � از آموخته��است.�

می�آید.�

 تذهیب
قرآن�383ق�تذهیبی�به�فراخور�جایگاه�واقفش،�دارد:�تذهیبی�پرکار،�دقیق�و�تماماً�زرپوش.�پشت�برگ�نخست�و�
روی�برگ�دوم�هر�جزوه�حاوی�لوحی�است�مستطیل�با�تقسیم�بندی�هندسی�و�جدول�و�ابرکی�در�حاشیه.�متن�الواح�از�
که�اجزای�متن�را�تشکیل�می�دهد.�این� طریق�برخورد�نقوش�دایره�و�لوزی�و�مستطیل�به�سطوح�ثانویه�ای�تبدیل�شده�
�و�نوار�اسلیمی�و�طرح�شطرنجی�آراسته�شده�است.�این�ساختار،�صورت�تکامل�یافته�و�متحول� سطوح�با�نقش�هاشور

کمال�رسیده�بود.� که�در�سده�سوم�به� کوفی�اولیه�است� �الواح�قرآن�های� ساختار
�پایان�هر� الواح�پایانی�جزوه�ها�با�الواح�آغازین�توفیر�دارد�و�بسته�به�شرایط�متن�در�هر�جزو�طرح�لوح�متفاوت�است.�در
ید�زرین�یا� کرده�و�مسطر�را�با�نقش�مروار کتابت� �پایانی�متن�را�در�دو�صفحه�مجزا�در�هر�یک�دو�سه�سطر� �پاره�سطور چهار
�این�دو�صفحه،�دو�صفحه� که�بعد�از �پاره�های�اول�و�دوم�است� کرده�اند.�اما�فقط�در یک�حاشیهٔ�ضخیم�جدول�بندی�
گمان�می�رود�اجزای�دیگر�نیز�این�دو�صفحه�را�داشته�اند؛�اما�در�سال�های� با�دو�لوح�شبیه،�به�الواح�آغازین�افزوده�اند.�

بعد�از�نسخه�جدا�شده�اند�)تصویر�9(.

لوح�های�صدر�صفحات�افتتاح�دو�قاب�ضخیم�است�با�دو�حاشیه.�حاشیهٔ�بیرونی�مزین�به�جدول�زنجیری�است�
کتیبهٔ�سرسورهٔ�فاتحه�به�قلم�احتمالا� �ریز�شطرنجی�دارد�و� و�حاشیهٔ�درونی�نقوش�اسلیمی�است.�زمینهٔ�لوح�نقش�بسیار
�این�قاب�ابرکی�بزرگ�با�برگ�های�پهن�کنگر�به�زر�نقش� سفید�درون�زمینه�دورگیری�شده�است.�در�حاشیهٔ�صفحه،�کنار

کوفی�شرقی�دیده�می�شود�)تصویر�2(.  کوفی�اولیه�و� �قرآن�های� بسته�است.�این�نقش�به�وفور�در
کمتر� که�یک�حاشیه� تفاوت� این� با� لوح�های�صدر�طراحی�شده�است� با� تقریبا�مشابه� سرسوره�های�دیگر�نسخه�
کمتر�است.�همچنین�شکل�ابرک�در�برخی�موارد�متفاوت�است�مانند�سرسورهٔ� کتیبه�سرسوره� �نتیجه�عرض� دارد�در

»ابراهیم«�)ش�5013،�برگ�8پ(.�
که�بالای�آخرین�واژه�آیه�درون�سطور�نقش�بسته�است.� گل�زرین�شش�یا�هفت�پر�است� نشان�های�شمارشگر�آیات�
نشان�خمس�»ه«�بزرگ�زرین�بر�روی�آخرین�واژه�آیه�درون�سطر�و�عشر�آیات�مشابه�با�نشان�فصل�آیات�اما�با�اندازه�ای�
�بر�زمینهٔ�شنجرف�کتابت�کرده�اند.�نشان�سجده�شبیه� بسیار�درشت�است�که�در�دایرهٔ�درشت�مرکزش�شمارهٔ�آیه�را�به�زر
کرده�اند.� کتابت� کوفی�اولیه�زرین� کلمهٔ�»سجده«�درونش�را�به�خط� به�نشان�عشر�اما�در�حاشیهٔ�صفحات�نقش�بسته�و�

تقسیمات�دیگر�قرآن�اعم�از�جزو�و�سبع�در�حاشیه�صفحات�بدون�نشانی�خاص�صرفاً�با�حروف�درج�شده�است.�
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 جلد
جلد�قرآن�383ق�مطابق�با�سنت�قدیم�جلدسازی�قرآن�های�کاغذی�با�مقوای�ساخته�شده�از�کاغذهای�مستعمل�
و�روکشی�از�چرم�قهوه�ای�ساخته�شده�است.�جلد�نسخه�ها�به�سبب�آنکه�بر�اثر�استعمال�و�قرارگرفتن�در�معرض�آسیب،�
�ادوار�بعد�مجدداً�بر�اساس� کهن�را�در کثر�نسخه�های� �این�رو�ا کاغذها�آسیب�دیده�و�جدا�می�شوند،�از عموماً�زودتر�از�
نوع� � از جلد� ساختار� می�رسد.� اصیل� نظر� به� قرآن�383ق� جلد� حال� این� با� کرده�اند.� جلد� زمانه� محلی� ویژگی�های�
گونهٔ�دوم�جلدهای�اسلامی�قرار�می�گیرد�)دروش،� �زمرهٔ� که�در�طبقه�بندی�فرانسوا�دروش�در طبله�دار�است.�ساختاری�

1395: 334(.�این�جلد�ها�دارای�دو�دفه،�یک�عطف�و�یک�طبله�است�و�عموماٌ�ساختاری�عمودی�دارد.�

تصویر 7. الواح آغازین قرآن 3۸3ق،
ش 5۰۱3، مشهد: کتابخانهٔ آستان 

قدس رضوی، برگ ۱پ-۲ر.

تصویر ۸. صفحات پایانی پارهٔ 
چهارم با حاشیهٔ ضخیم مزین به 
نقش مروارید و گلبرگ های زرین،

شماره 3۰۰۴، برگ ۴9پ-5۰ر. 
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�رو�و�پشت�جلد�و�همچنین�بر�روی�طبله�نقشی�تزیینی�انداخته�اند.�فن�اجرای�این�نقش�مانند�تمامی�جلدهای� در
این�دوره�از�نوع�ضربی�است.�تمامی�جلدهای�موجود�از�نسخه�های�سدهٔ�چهارم�هجری�به�این�فن�آراسته�شده�است.�
کثیر�)کتابخانه�آستان�قدس،� کشواد�بن�املاس�)کتابخانه�آستان�قدس�رضوی،�3013(�و�قرآن�وقفی�ابن� مانند�قرآن�

ش282(.
و� زنجیری� نقش� با� حاشیه� دو� از� متشکل� است� لوحی� دوره� این� جلدهای� دیگر� با� مطابق� قرآن� این� جلد� نقوش�
شمسه�ای�در�میان.�حاشیهٔ�بیرونی�باریک�تر�با�نقش�جدول�زنجیره�مواج�است�و�حاشیه�درونی�ضخیم�تر�آن�هم�با�نقش�
زنجیری�در�هم�تنیده�و�درشت�است.�شمسه�مرکزی�هم�نقشی�هندسی�مشابه�با�نقوش�زنجیری�در�هم�تنیده�است.�

ساختار�حاشیه��به�صورت�یک�مثلث�بر�روی�طبله�نیز�نقش�بسته�است.�

  تصویر 9. سرسورهٔ »نحل« با نقش ابرک در حاشیه به همراه نشان های فصل و عشر در میان سطور )راست( و نشان تقسیم هفت پاره قرآن به همراه 
نشان خمس در میان سطور )چپ(، مشهد: کتابخانه آستان قدس رضوی، ش 5۰۱3، برگ ۴9پ )راست(. همان نسخه برگ 3۴ ر.

تصویر ۱۰. نشان سجده در حاشیهٔ برگی از پارهٔ 
پنجم، همان نسخه، برگ ۱9پ. 
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�رفته�در�حواشی�و�همچنین�شکل�شمسه�وسط�لوح�در�جلد�این�قرآن�با� کار �و�نقوش�زنجیری�به� شباهت�ساختار
�رابطه�انکارناپذیر�سبک�قرآن�پردازی�سامانی�و�غزنوی�پرده� کتابت�خانهٔ�غزنه�از قرآن�های�تولید�شده�در�دوره�غزنوی�در�
�رفته�است�)نک:� کار �قرآن�عثمان�بن�حسین�وراق�غزنوی�دقیقاً�همین�نقش�با�جزئیات�و�ظرافت�بیشتر�به� می�دارد.�در

کتابخانه�آستان�قدس�رضوی،�ش�78(.

 خاتمه
�ناقص�و�اندک� کتاب�آرایی�سدهٔ�چهارم�هجری�در�شرق�ایران�بسیار کتابت�و� کنونی�ما�از�وضع� که�دانش� �آنجا� از
کتاب�به�شمار�می�رود.�هرچند� یابی�هنرهای�مربوط�به� �توجه�برای�ارز است،�نسخه�ای�چون�قرآن�383ق�اثری�درخور
کتابت�ندارد،�تاریخ�وقف،�نام�واقف�و�شواهد�سبک�شناسی�تا�حدی�وضع�تاریخی�آن� کاتب�و�تاریخ� این�نسخه�نام�

را�روشن�می�کند.
از�پوست� �و�تماماً�زر،�و�استفاده� از�جمله�خط�دقیق�و�سبک�دار،�تذهیب�پرکار کیفیت�والای�اجزای�این�نسخه�
�تهیه�این�نسخه�در�یک�نظام�درباری�منسجم�است.�جایگاه�واقف�آن،�در�مقام�سپهسالار� از کی� کاغذ�حا به�جای�

�بر�اهمیت�این�نسخه�می�افزاید.� کم�نیشابور خراسان�و�حا

تصویر ۱۱. نقوش روی جلد قرآن 
سیمجور، با نقش متن و حاشیه 

زنجیری. جلد پارهٔ پنجم،
شماره 5۰۱3.
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کتابت�خانهٔ�غزنویان�نشان�می�دهد.�به�ویژه� ویژگی�های�سبک�خط�نسخه�ارتباط�محکم�آن�را�با�قرآن�های�نفیس�
کتابت�خانهٔ�ابراهیم�غزنوی،�نیز�زمانی�در� کلانتر� � �عثمان�بن�حسین�وراق�غزنوی،�هنرمند�و�احتمالًا آنکه�می�دانیم�جدِّ
�این�رو�قرآن�383ق�به�منزلهٔ�اثری�متقدم�از�سبک� �وراقی�می�کرده�و�نامش�در�منابع�آن�عصر�ذکر�شده�است.�از نیشابور

کوفی�شرقی،�اهمیتی�افزون�می�یابد. غزنوی�در�قلم�
ویژگی�های� دیگر� از� نقوش� و�جزییات� اجزا� در� زر،�دقت� � از مفرط� استفادهٔ� به�ویژه� نسخه،� دقیق� و� نفیس� تذهیب�
گفتنی�است�جلد�اصیل�نسخه�با�نقش� که�از�جایگاه�والای�آفریننده�آن�حکایت�می�کند.� خاص�این�نسخه�است�
بر�اینکه�اطلاعاتی�از�شیوهٔ�جلدسازی�آن�دوره�به�دست�می�دهد�به�سبب�شباهت�به� زنجیری�متن�و�حاشیه�علاوه�
کاتبان�و�هنرمندان�عصر� کتابت�خانهٔ�غزنه�دلیلی�دیگر�است�بر�ارتباط�آفریننده�این�نسخه�با� �آرایهٔ�قرآن�های� ساختار

غزنویان.�

 کتاب نامه 
تصحیح�. 1 به� نیشابوری،� خلیفه� حسین� بن� محمد� ترجمه� نیشابور،� یخ  تار �،)1375( نیشابوری،� کم� حا ابوعبدالله�

کدکنی،�تهران:�بی�نا. محمدرضا�شفیعی�
یخ غزنویان،�ترجمه�حسن�انوشه،�تهران:�امیرکبیر.. 2 کلیفورد�ادموند،�)1390(،�تار باسورث،�
کاووسی،�تهران:�متن.. 3 بلر،�شیلا،�)1396(،�خوش نویسی اسلامی،�ترجمه�ولی�الله�
بزرگ . 4 دایرة�المعارف  ابراهیم«،� بن� محمد� الحسن� ابی� بن� علی� سیمجور،� »ابوالقاسم� �،)1393( ابوالفضل،� خطیبی،�

اسلامی،�ج�6،�زیر�نظر�محمدکاظم�موسوی�بجنوردی،�تهران:�مرکز�دایرهٔ�المعارف�بزرگ�اسلامی،�
تهران:�. 5 مرعشی،� سیدحسین� ترجمه� عربی،� خط  به  نسخه های  نسخه شناسی  دست نامهٔ  �،)1395( فرانسوا،� دروش،�

سمت،�
امام�. 6 بین�المللی� بنیاد� مشهد:� شرقی،� کوفی  سبک شناسی  و  یخ  تار مستور:  سطر  )1399الف(،� مهدی،� گرد،� صحرا

رضا؟ع؟�و�تهران:�متن،�
�قرآن�اصفهان«،�. 7 کوفی�در کوفی�شرقی:�بررسی�صفات�قلم� گرد،�مهدی،�)1399ب(،�»سبک�شناسی�منطقه�ای� صحرا

بردی،�ش��28)تابستان�1399(،�34-19. کار نامهٔ هنرهای تجسمی و 
گلستان�. 8 �قرآن�تازه�یابِ�ری«،� کوفی�در کوفی�شرقی:�صفات�قلم� گرد،�مهدی،�)1400(،�»سبک�شناسی�منطقه�ای� صحرا

�و�تابستان�1400(،�57-44،� هنر،�ش��23)بهار
�نویسندگان،�)1391(،�شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی: منتخب قرآن های نفیس از آغاز تا پایان سدهٔ . 9 جمعی�از

نهم هجری، مشهد:�مؤسسهٔ�آفرینش�های�هنری�آستان�قدس�رضوی،�
فرصت�الدوله�شیرازی،�)1377(،�آثار عجم،�به�تصحیح�منصور�رستگار�فسایی،�تهران:�امیرکبیر،�. 10
ابوالحسن�. 11 ابوالقاسم،�)1385(،�»سی�سال�سپهسالار؛�علل�استمرار�سی�سالهٔ�قدرت�سپهسالار�ناصرالدوله� فروزانی،�

�و�تابستان�1385(،�136-125،� یخ و علوم اجتماعی،�ش��2)بهار سیمجور«،�تار
آیینهٔ پژوهش،�سال�31،�. 12 ایران«،� کوفی��4289موزه�ملی� کریمی�نیا،�مرتضی،�»نسخه�شناسی�مصاحف�قرآنی�10:�قرآن�

ش�184)مهر�و�آبان�1399(:  177-111،�
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گنجینهٔ قرآن آستان قدس،�مشهد:�آستان�قدس�رضوی.�. 13 گلچین�معانی،�احمد،�)1347(،�راهنمای 
ــــــــــــــــــــــــــــــــ�،�»شاهکارهای�هنری�شگفت�انگیزی�از�قرن�پنجم�هجری�و�سرگذشت�حیرت�آور�آن«،��هنر و مردم،�ش157 . 14

)آبان�ماه(،�65-45،�
مایل�هروی،�نجیب،�)1372(،�کتاب آرایی در تمدن اسلامی،�مشهد:�بنیاد�پژوهش�های�آستان�قدس�رضوی.�. 15
نیسن،�فردریک�)1393(،�»جنیزه«،�دانشنامه جهان اسلام،�ج�11،�تهران:�بنیاد�دایرهٔ�المعارف�اسلامی.�����. 16

17. Deroche,�Froncois�)1992(.�The�Abbasid�Tradition:�Qur’ans�of�the�8th�to�the�10th�Centuries�AD,�first�edn,�Lon-
don: Nour Foundation.
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دگردیسیهنرنگارگریدرصحنجدید
حرمرضوی

رجبعلیلبافخانیکی1

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
تحول  و  تغییر  موجب  قمری  هجری  سیزدهم  سدهٔ  اوایل  در  جهان  و  ایران  اجتماعی  و  سیاسی  تحولات 
یان قاجار و برخی روشن فکران و هنرمندان به فرهنگ  گرایش دربار ایران شد و  فرهنگی، اجتماعی و هنری در 
گردید و شیوه های سنتی فرهنگ و هنر را  ایران  اروپائیان در  غربی زمینه ساز رواج بعضی معیارها و هنجارهای 
یرا آثار و نشانه های تغییر در آثار به جا  تحت تأثیر قرار داد. تأثیرپذیری از هنر غرب در نگارگری محسوس تر است؛ ز
مانده قابل مشاهده و مقایسه است. نماد آن دگرگونی و تغییر کاخ گلستان در تهران است و در مقیاسی کوچک تر 
محسوب  دوران  آن  در  ایران  نگارگری  دگردیسی  ی گاه 

ّ
تجل نیز  مشهد  در  رضا؟ع؟  امام  مطهر  حرم  جدید  صحن 

اجرا  بعدها  آن  تزیینات  و  شد  ساخته  قاجار  شاه  فتحعلی  دستور  به  1233ق  سال  در  جدید  صحن  می شود. 
گردید. این تزیینات که عمدتاً به شیوه هفت رنگ بر سطح کاشی های خشتی نقش می بست، به لحاظ ماهیت 
گرایش به غرب و رویگردانی از سنت های  گذشته متفاوت بود و در عین  کیفیت مصالح و موضوع نقوش با  و 
و رنگ ها  و عارفانه نقش ها  بود. جنبه های مفهومی  انحطاط همراه  و  و بی دقتی  با نوعی سهل انگاری  گذشته 
گرفته می شد و طبیعت گرایی محض در ترسیم نقش ها فرصت اندیشیدن و تفسیر و تأویل را از بیننده  نادیده 
که در  می گرفت و اصولًا نقش ها و نگاره ها پرسش بی پاسخی را باقی نمی گذاشت. رنگ های آبی و لاجوردی 
گذشته نماد آب و آسمان بودند و در آن مکان مقدس مفهوم عمیق معنوی داشتند، جای خود را به رنگ های زرد 
که فقط می توانستند زرق و برق ظاهری داشته باشند. در این مقاله زمینه ها و علت های  و قرمز و فیروزه ای دادند 

کرد. این تغییرات و نقش ها و نگاره های صحن جدید را مرور خواهیم 

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
کاشی هفت رنگ، تزیینات معماری، عصر قاجار. حرم مطهر، صحن جدید، نگارگری، 

rajablabbaf@yahoo.com �باستان�شناس،�مدیر�مؤسسهٔ�فرهنگی�-�پژوهشی�کهن�بوم�خراسان� .1
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 مقدمه
که�صحن�نو�و�اخیراً�صحن�آزادی�نیز�خوانده�می�شود�در�سال�1233ق�به� صحن�جدید�معروف�به�صحن�خاقان�
�به�وسعت�51.5 × �81در�زمینی�از�موقوفات�شاه�عباس�صفوی�در�سمت�شرقی�بیوتات�حرم� دستور�فتحعلی�شاه�قاجار

مطهر�امام�رضا؟ع؟�ساخته�شد.
�ایوان�و��54غرفه�در�هریک� فضاهای�معماری�صحن�جدید�علاوه�بر�یک�میان�سرای�نسبتاً�وسیع،�مشتمل�بر�چهار
�به�سال�1260ق� �انتهای�غرفه�ها�است.�کاشی�کاری�صحن�جدید�در�عهد�محمدشاه�قاجار از�دو�طبقه�و�حجره�هایی�در
�به� به�همت�حاج�میرزا�موسی�خان�متولی�باشی�و�آیینه�کاری�ایوان�غربی�در�سال�1282ق�در�عصر�ناصرالدین�شاه�
گرفت�)امام،�1348: 485-482؛�حکیم�الممالک،�1356:  همت�عضدالملک�قزوینی�متولی�باشی�آستانه�صورت�
186-185؛�اعتماد�السلطنه،�1362: 426-423؛�مؤتمن،�134:2535؛�سدید�السلطنه،�1362: 237-236؛�سیدی،�
�اتمام�ساخت�صحن�جدید� 1382: 66-65؛�لباف�خانیکی،�1387: 37-36؛�عالم�زاده،�1390: 259-258(.�بعد�از
از� کی� مندرج�حا تاریخ�های� و� گرفت� آن�صورت� در� کتیبه� و� کاشی� و�نصب� تعویض� و� مرمت� اقدام� بیست� از� بیش�
که�عمدهٔ�اقدامات�مربوط�به�دورهٔ�قاجار�است�)مؤتمن،�همان:�141-134،�اعتماد�السلطنه،�همان:�426- آن�است�
کیفیت� کهنه�است؛�اما�در� کتیبه�های�صحن�جدید�تقریباً�به�همان�شیوهٔ�صحن� �و�اسلوب�معماری�و� 424(.�ساختار
کید�بیشتر�به�نگارگری،�این�تغییرات� و�ماهیت�کاشی�ها�و�تزیینات�نسبت�به�گذشته�تغییرات�عمده�ای�رخ�داد�که�با�تأ
را�بررسی��و�برای�وصول�به�نتیجه�مطلوب�نخست�اوضاع�اجتماعی�و�فرهنگی�عصر�قاجار�و�سپس�نگارگری�آن�دوره�را�

مرور�می�کنیم.

 ۱. اوضاع اجتماعی و فرهنگی عصر قاجار
که�عوامل� گذشتهٔ�سنتی�با�آینده�مدرن�است� �به�لحاظ�فرهنگی�و�اجتماعی�دورهٔ�انتقال�یا�حلقهٔ�واسط� دورهٔ�قاجار
�این�امر�دخیل�بودند.�شاید�مهم�ترین�عامل�ارتباط�با�مغرب�زمین�و�تأثیرپذیری�از�آداب�جوامع� مختلف�و�متعددی�در
غربی�بود�که�ریشه�در�گذشته�داشت.�جرج.�ن.�کرزن�رابطهٔ�دولت�انگلیس�و�ایران�را�به�دوران�ایلخانان�مغول�رسانده�که�
�ارغون�اعزام�شد�و�پس�از�آن�در�دورهٔ�صفویان�فرستاده�ای� �انگلستان�به�دربار در�سلطنت�ادوارد�اول�نماینده�ای�رسمی�از
اقداماتی� میلادی� هفدهم� و� شانزدهم� قرون� طی� و� آورد� پادشاه�صفوی� دومین� برای� الیزابت� ملکه� جانب� از� نامه�ای�
گرفت�تا�رابطهٔ�تجاری�با�ایران�برقرار�شود�)کرزن�26:1362ج1(.�در�دورهٔ� �ناحیه�عمّال�انگلیس�صورت� شهامت�آمیز�از
که�غربیان�از�خلاقیت�و�توانایی�خارق�العاده�ای� گرفته�بود� �نتیجه�آشنایی�ایرانیان�با�غرب،�این�باور�شکل� صفوی�در
�نوآوری�های�علمی�و�حل�مشکلات�معیشتی�برخوردارند.�این�تلقّی�در�محتوای�نامهٔ�شاه�قلی�خان�اعتمادالدوله� در
به�لوئی�چهاردهم�پادشاه�فرانسه�استنباط�می�شود:�»چون�استادان�و�اهل�صنعت�ولایات�آن�پادشاه�والا�جاه�مشهور�
کثر�فنون�مهارت�تمام�دارند،�معلوم�رای�انور�ماست،�آن�پادشاه� �ا که�در و�معروفند�و�تفوق�ایشان�بر�اهل�صنعت�ایران�
که�پیاده�نظام�حمل�می�کند[�ساز� کوتاه� �و�قنباره�]خمپاره،�نوعی�توپ�با�لولهٔ� که�از�استادان�توپ�ساز والاجاه�مقرر�دارند�
و�تفنگ�ساز�و�سایر�اسباب�جنگ�و�جدال�و�صاحبان�صنایع�دیگر�از�قبیل�لندره�باف�]پارچه�ای�جهت�روپوش�کجاوه�
کارگاه�معلی� �ایشان�متمشی�شود،�چند�نفر�به� که�صنایع�غریبه�از و�امثال�آن[�و�ساعت�ساز�و�سنگ� تراش�و�جماعتی�
کورنگ� �این�ولایت�به�امور�مزبوره�اقدام�نمایند�و�چون�در�حوالی�تختگاه�پادشاهی�رودی�موسوم�به�آب� که�در فرستند�
کوهی�مانع�و�بریدن�آن�و�آوردن� گردید�و� که�درین�وقت�خاطر�مبارک�به�آوردن�آن�به�دارالسلطنه�همایون�متعلق� هست�



دگردیسی�هنر�نگارگری�در�صحن�جدید�حرم�رضوی
رجبعلی�لباف�خانیکی 26

به�آسانی� امر� این� که� توانند�نمود� که�تدبیرات�چند� به�هم�رسند� گر�در�آن�مملکت�استادان� ا آب�مزبور�دشوار�است،�
�ارسال� �به�دربار�عظمت�و�اقتدار کار که�چند�نفر�ایشان�را�نیز�جهت�این� صورت�پذیرد،�آن�پادشاه�والا�جاه�مقرر�دارند�

نمایند�و�...«�)راوندی،��1383ج�7: �563به�نقل�از�اسناد�و�نامه�های�تاریخی(.
از�آن�دوره�به�بعد�معیارهای�فرهنگی�غربی�را�هیئت�های�سیاسی،�آموزشی،�مذهبی،�پزشکی،�مهندسی�و�تجاری�
�برانگیختن�حس�تغییر� �به�منظورهای�متفاوت�نیز�عامل�مهمی�در با�خود�به�ایران�آوردند�و�سفر�ایرانیان�به�خارج�از�کشور
�ایران�به�سر� �نفر�اروپایی�در که�در�سال�1279ش�حدود�هزار گونه�ای� گرفت�به� �فزونی� طلبی�شد.�رفت�و�آمدها�به�مرور
که�مهمترین�خصیصه�شان�نفی�ارزش�های� �ایران�نیز�طبقه�ای�درس�خوانده�و�فرنگی�مآب�پیدا�شده�بود� می�بردند.�در
که�به�آهستگی�شروع�شده� گام�های�اولیه�دوران�انتقال� گرفت�و� گذشته�بود.�روند�مدرن�گرایی�در�دورهٔ�قاجار�سرعت�
که�مشخصات�پایان�دورهٔ�قاجار�عبارت�بود�از�شروع�یک�نظام�مدرن�و�متأثر� �پایان�آن�دوره�شدت�یافت�به�طوری� بود�در
البته� �.)36-37 از�یکدیگر�)کیانی،�1355:  و�مرتبط�با�سیاست�های�بین�المللی�و�انفکاک�دو�طبقه�عوام�و�خواص�
�رواج�داشت�و�سفرهای�شاه� �پادشاهان�و�نزد�دولتمردان�و�نزدیکان�به�دربار غرب�زدگی�بیشتر�از�هرجایی�دیگر�در�دربار
که�»حسین�خان�آجودان�باشی«� �به�شیفتگی�ها�دامن�می�زد�مانند�تعریفی� پا�و�تعریفشان�از�آن�دیار و�نزدیکانش�به�ارو
ربع�مسکون� ممالک� کل� در� بوده،� زمین� روی� زیباترین�شهرهای� لندن� الحقیقه�شهر� »فی� است:� کرده� لندن� از�شهر�
کلیسا�و� �و�باغات�و� کوچه�و�بازار �این�شهر�نیست،�جمیع�اوضاع�شهریت�اعم�از�اسلوب�عمارات�و� بهتر�و�بزرگ�تر�از
کارخانجات�و�مکتب�خانه�و�تماشاخانه�و�غیره�نسبت�به�اوضاع�پاریس�که�بهترین�شهرهای�فرنگستان�است�به�مراتب�

بالاتر�و�سنگین�تر�می�باشد...«�)فاروقی،�189:1361(.
�روزنامه خاطرات،�اعتماد�السلطنه� پا�بی�تأثیر�نبود.�در �به�مسافرت�ارو �ترغیب�شاهان�قاجار توصیف�این�چنینی�در
�آرزوی�سفر�به� که�در یانی�یاد�شده� �تاریخ�مشروطیت�از�دربار به�شرح�سفر�سوم�ناصرالدین�شاه�به�فرنگ�اشاره�شده�و�در
پا�ترغیب�می�کردند�)فاروقی:�192(.�در�مشهد� فرنگ�بودند�و�مظفرالدین�شاه�را�به�بهانه�های�مختلف�برای�سفر�به�ارو
�ترکمن�ها�امکان�توسعه�فراهم�نبود�)مارکام،�1364: 71- 70(،�اما�حرم� �به�دلیل�ناامنی�ها�و�حملات�مکرر عصر�قاجار
که�آن�هم�به�نوبه�خود�نابسامانی�و�تنزل�فرهنگ�و�هنر�آن�عصر�را� گسترش�و�رونق�یافت� مطهر�امام�رضا؟ع؟�تا�حدودی�

تجلی�می�دهد.�

 ۲. نگارگری عصر قاجار
ایران� � در پاییان� ارو � از�حضور متأثر� دورهٔ�صفوی� در� باید� هم� را� � قاجار عصر� در� ایران� نگارگری� دگرگونی� ریشه�های�
که�تذهیب�ها�و�مینیاتورهای�بسیار�ظریف�و�زیبای�قصر�شاهی�)احتمالًا�چهل�ستون(� کرد.�پیتر�دلاواله� جست�و�جو�
کرده�و�نقش�های�بدیع�و�زیبای� کرده�و�برق�طلا�و�رنگ�لاجورد�و�رنگ�های�تند�دیگر�چشمش�را�خیره� نظرش�را�جلب�
37(�و�در�جای�دیگر� سقف�را�ستوده�و�آنها�را�مناسب�و�شایسته�تقلید�ایتالیایی�ها�تشخیص�داده�)دلاواله�1384: 
گذاشته�اند�نقاش�قصد�داشته� که�به�سر� کلاهی� گرچه�لباس�ایرانی�به�تن�دارند،�منتها�با� که� عمارت،�تصاویری�دیده�
�ادامه�و�در�توصیف�این�صحنه�می�نویسد:�»این�نقاشی�ها�با�وجود� کند.�دلاواله�در فرنگی�ها�را�در�آن�هیئت�مجسم�
که�به�دست�اشخاص�بی�اطلاع�از�هنر�به�وجود�آمده�اند«� �ناشیانه�ترسیم�شده�و�مانند�این�است� رنگ�های�ظریف�بسیار
کرد. گام�ها�به�سوی�دگرگونی�نگارگری�و�حرکت�در�جهت�انحطاط�فرض� )همان:38(.��و�این�امر�را�می�توان�نخستین�
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کرده�بود،�سایهٔ�سنگینش�را�بر�فرهنگ� که�مانند�تمدن�آن،�همه�را�شیفته�و�مجذوب� در�دورهٔ�قاجار�هنر�مغرب�زمین�
کاخ�ها�و� که�در�بسیاری�از� و�هنر�ایران�انداخته�و�بسیاری�خواهان�تقلید�از�آن�شده�بودند�)انیسی،�1379: 91(؛�به�طوری�
کن�مذهبی�این�تقلید�نمود�یافته�بود.�همچنین�رفت�و�آمد�روزافزون�ایرانیان�به�روسیه� کوشک�ها�و�دروازه�ها�و�حتی�اما
�ایران�به�سبک�اروپایی�ساخته� که�در تزاری�را�نباید�از�نظر�دور�داشت.�ایجاد�پایگاه�های�سیاسی�و�سفارتخانه�هایی�

می�شد�در�دگرگونی�معماری�و�الگوبرداری�در�نگارگری�بی�تأثیر�نبود�)کیانی،�1386 : 25(.
یکی�از�دلایل�رویکرد�ایرانیان�به�غرب�در�دورهٔ�قاجار�شکست�ایران�در�جنگ�با�همسایه�شمالی�اش�روسیه�بود.�
پایان�محوریت�شاه�به�مثابه�یک�نهاد�مرجع�عالی�قدرت�محسوب�می�شد،� و� که�نماد�مدرنیته� نیز� انقلاب�مشروطه�
�و� کاریکاتور �نقاشی�قهوه�خانه�ای،� که�عبارت�بودند�از گذاشت�و�شیوه�های�جدید�نگارگری�را�رواج�داد� �نقاشی�تأثیر� در

�نقاشی�غربی�)امینی�81:1394(. نقاشی�ناتورالیستی�به�تقلید�از
کمال�الملک�مشهورترین�نقاش� که� �این�امکان�شد� �انقلاب�مشروطیت�زمینه�ساز از تحولات�و�دگرگونی�های�پس�
با� کند.� را�در�سال�1329ق�تاسیس� نام�»مدرسه�صنایع�مستظرفه«� به� زمان�مشروطه�نخستین�مدرسهٔ�مستقل�هنری�
گسترش�یافت،� کارگاه�های�درباری�و�غیردرباری�منسوخ�شد�و�نقاشی�در�جامعه�شهر� این�اقدام�سنت�دیرپای�آموزش�
�نقاشی�های�اروپایی�به�تقلید� �یا�با�روبرداری�از �اواخر�سلطنت�قاجار کیفی�و�اساسی�پدید�نیاورد.�نقاشان�در ولی�تغییر�
143؛�افشار� گرایانه�غربی�پرداختند�یا�به�تقلید�هنر�نگارگری�مکتب�اصفهان�روی�آوردند�)آژند،�1391:  از�شیوهٔ�واقع�
�ایران� �و�اطرافیانشان،�نوعی�نقاشی�در �پادشاهان�قاجار مهاجر،�1389: 149-148(.�با�نفوذ�هنر�غرب،�خصوصاً�در�دربار
که�تصاویر�طبیعی�و� که�در�نگارگری�ایرانی�بی�سابقه�بود.�آنان�بر�اساس�غریزه�حبّ�نفس�علاقه�مند�بودند� رواج�یافت�
کند�و�تقلید� که�موضوع�نقاشی�ایران�تغییر� �بماند.�همین�امر�موجب�شد� صورت�های�ظاهری�ترسیم�شود�و�به�یادگار
گاهی�مناظر�طبیعت�را�همچون� آثار�غربی�صورت�می�گرفت�و� � از کپی�برداری� گاهی�صرفاً� از�طبیعت�اهمیت�یابد.�
که�نقاشان�اروپایی�در�پی�آن�بودند،� عکس�به�تصویر�می�کشیدند.�استفاده�از�پرسپکتیو،�سایه�روشن�و�چهره�پردازی�
�ایران�رایج�و�نگارگری�ایران�دگرگون�شد�)شریف�زاده:�1799(.�علاوه�بر�تأثیرپذیری�از�غرب،�تغییر�در�مصالح�و�مواد� در
نیز�به�روند�دگرگونی�سرعت�بخشید،�از�جمله�اینکه�هنرمندان�شاهکارهای�هنری�کاشی�کاری�دوران�تیموری�و�صفوی�
کاشی� کاشی�هفت�رنگ�استفاده�می�شد�و� �از� کاشی�معرق�خلق�می�کردند،�اما�در�دورهٔ�قاجار کارگیری�شیوهٔ� را�با�به�
کنار�هم�قرار�می�گرفت�و�سپس�نقش�مورد�نظر�بر�آن�ها�با�لعاب�خام� که�ابتدا�در� هفت�رنگ�خشت�هایی�چهارگوش�بود�
کوره�می�رفت�تا�پخته�شود�و�مجموعه�نقوش�طرح��شده�بر�خشت�ها�تثیبت�شود.�وجه�تسمیه� کشیده�می�شد�و�آنگاه�به�
�نقاشی�هاشان� �رنگ�های�سیاه،�سفید،�لاجوردی،�فیروزه�ای،�قرمز،�زرد�و�حنایی�در که�معمولًا �آن�رو�بود� کاشی�ها�از این�
که�از�رنگ� �این�بود� کاشی�های�دورهٔ�قاجار �زمینهٔ� استفاده�می�شد�)ماهر�النقش:51(.�از�جمله�تغییرات�عمدهٔ�رنگ،�در
کمرنگ�شدن�تعلقات�معنوی،�مراودات�و�مبادلات� گراییده�بود�و�علت�آن�نیز�علاوه�بر� آبی�و�لاجوردی�به�زرد�و�قرمز�
�فلزات�یا�مواد�معدنی�حاصل�نمی�شد،�بلکه�لعاب�های� گذشته�در�دورهٔ�قاجار�لعاب�از ایران�و�روس�بود؛�زیرا�بر�خلاف�
کیفیت�لعاب�ها�نبود.�به�عبارت�دیگر� آماده�و��بسته�بندی�شده�را�از�طریق�روسیه�وارد�می�کردند�و�نظارتی�بر�رنگ�و�
کارفرمایان�قرار�می�گرفت�بیشتر�تابع�ذائقه�صنعتگران�روسیه�بود�تا�اعتقادات�و� که�در�اختیار�هنرمندان�و� رنگ�هایی�
کم�رنگ�زرد،�قرمز�و�سفید�شیری� کم� باورهای�معنوی�اهل�هنر�ایران�و�به�جای�پیام�رنگ�های�نمادین�آبی�و�لاجوردی،�

کاشی�های�دوره�قاجار�مسلط�شد�)مقدم.�1393: 111(. براق�بر�زمینه�
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ساخته� و�حکومت� دولت� دستور� به� که� فضاهایی� قاجار� دورهٔ� در� که� کرد� چنین�جمع�بندی� می�توان� نهایت� � در
�تهران�و�برخی�کوشک�ها�و�کاخ�ها� �انحطاط�بی�سابقه�ای�شد�و�به�استثنای�بازار می�شد�از�نظر�کیفیت�هنری�و�فنی�دچار
کافی�در�استحکام�بنا�و�تزیینات�معماری� �و�بناها�به�دلیل�بدی�مصالح�ساختمانی�و�عدم�دقت� و�دروازه�ها،�بیشتر�آثار
�ایران�بود� کاشی�سازی�در کاشی�در�طول�تاریخ� که�بدترین�نوع� کاشی�های�این�دوره� کشیده�شد�و� خیلی�زود�به�ویرانی�

به�زودی�فرو�ریختند،�پی�ها�فرو�نشستند�و�طاق�ها�و�دیوارها�از�شکل�و�قواره�افتادند�)کیانی:�42به�نقل�از�رجبی(.�

گاه نگارگری دگرگون شدهٔ عصر قاجار  صحن جدید تجلی 
ایوان�ها،� است.�شکل�گیری�صحن،� معماری� تزیینات� و� بدنه�ها� نمای� در� عتیق� و�صحن� تفاوت�صحن�جدید�
�این�دو�صحن�همانند�است.�آنچه�صحن�جدید�را�از� غرفه�ها�و�حجره�ها،�طاق�ها�و�پوشش�ها�و�حتی�قاب�بندی�ها�در
کاشی�ها�نشسته�است.�احتمالا� �بر� که�به�دست�هنرمندان�عصر�قاجار کرده�عمدتاً�نقوشی�است� صحن�عتیق�متمایز�
یادی�که�از�سبک�های�متفاوت�نگارگری�پیروی�می�کردند�در�زینت�بخشی�صحن�جدید�سهم�داشتند�که� هنرمندان�ز
که�به�خط�»محمد�حسین�شهید�مشهدی«�به�تاریخ� کتیبه�ای� کاشی�پز«�در�آخر� نام�یکی�از�آن�ها�به�اسم�»استاد�محمد�

1271ق�بر�اطراف�سردر�داخل�ایوان�شرقی�معروف�به�»باب�السلام«�نوشته�شده،�آمده�است.
به�طبیعت� یا� بلکه� نمادین�نیست� گذشته� زمینه�لاجوردی�است،�ولی�نقش�ها�دیگر�مانند� بدنه�ها�رنگ� کثر� ا � در
گاهانه�خواسته�اند�خود�را�از� که�آ گویی�دستاورد�هنرمندانی�است� نزدیک�شده�یا�خود�انعکاس�عینی�طبیعت�اند�و�
که�هست�تجسم�دهند.�در�صحن�جدید�هنرمندان�به�سه�شیوه� گونه� قید�سنت�های�دیرین�برهانند�و�طبیعت�را�آن�

کرده�اند: عمل�
کرده�و�به�آن�ها�. 1 را�رعایت� گذشته� ارتباط�هنرمند�اسلوب�ها�و�روش�های� �این� گذشته:�در وفاداری�محض�به�

که�تقلید�از�صحن�عتیق�است،�ساختار� وفادار�مانده�است�مانند�رعایت�ساختار�تجسمی�کلی�صحن�جدید�
که�به�رنگ�لاجوردی�است. گذشته�است�و�زمینهٔ�برخی�نقش�ها� که�همانند� �ایوان�ها� کتیبه�های�دور

تقلید�از�گذشته�با�تغییر�رنگ�و�ساختار�نقش�ها�مانند�ترسیم�اسلیمی�بر�بدنه�ها�و�لچکی�های�دو�طرف�طاق�ها�. 2
گرچه�تا�حدودی�تداعی�بخش�همان�نقش�های�گذشته�است،�اما� و�گل�های�اطلسی�و�شاه�عباسی�و�اناری�که�ا

�انداخته�است. گویی�هنرمند�طرحی�نو�در که� در�جزئیات�آن�قدر�متفاوت�است�چنان��
شیوهٔ�. 3 و� مغرب�زمین� هنر� تأثیر� تحت� شدیداً� و� شده� اجرا� بار� نخستین� برای� که� جدید� و� بدیع� طرح�های�

گیاهی�و�طبیعت�را�شامل�می�شوند�عموماً�بر� که�موضوعات�انسانی،�حیوانی،� ناتورالیسم�اند.�این�طرح�های�نو�
گرم�و�براق�تجلی�یافته�و�به�نوعی�حضور�شیوه�ای�جدید�از�نگارگری�را�در� کاشی�های�هفت�رنگ�و�با�رنگ�های�

صحن�جدید�عرضه�می�کنند.�
آمد� با�هدف�خوش� بوده�اند،� آن� و�شیفته� به�هنر�غرب� آشنا� نیز� �خود� که�احتمالًا نگارگر�صحن�جدید� هنرمندان�
در� و� شوند� نزدیک� طبیعت� به� بیشتر� هرچه� که� کوشیده�اند� رضوی� مطهر� حرم� در� آنان� کارگزاران� و� � قاجار پادشاهان�
گلستان�تهران�را�الگو�قرار�دهند.�دست�مایه�های�فراوان�هنری�نگارگران،�موضوعات�متعدد� کاخ� بیشتر�موارد�تزیینات�

کرد:� گروه�های�خاص�و�مستقل�طبقه�بندی� که�می�توان�آنها�را�در� و�متنوعی�را�شامل�می�شود�
گذشته�است�در� که�تقلیدی�متفاوت�از� گروه�از�نقش�ها�خود�بر�دو�نوع�اند،�بخشی�از�آن�ها� گیاهی:�این� الف. نقوش 
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گل�اطلسی،�نیلوفر�آبی�و� که�در�هیئت�نقش�اسلیمی،� قالب�اسلیمی�ها�و�به�نوعی�سوررئالیستی�و�اعتباری�هستند�
که�رنگ�ها�درخشان�و�متضاد�و� کاملا�متفاوت�اند�به�این�معنی� گذشته� گرفته؛�اما�در�جزئیات�با� گل�شاه�عباسی�شکل�
�اینجا�اسلیمی�ها�نقش�های�نمادین� غیرواقعی�و�گاه�تزیینات�درون�گل�و�برگ�های�گیاهان�برگرفته�از�طبیعت�است.�در
گل�و�برگ�اند�و�برای� �و�فرجام�نیستند،�بلکه�دارای�خاستگاه�مشخص�و�ساقه�و�شاخه�و� مبهم�و�پیچیده�و�بی�آغاز
بیننده�پرسشی�بدون�پاسخ�باقی�نمی�گذارند،�اما�رنگ�ها�غیر�واقعی�اند�)تصویر�1(.�گاهی�ساقه�ها�زرد�یا�سفیدند،�گاهی�
کاملًا�واقعی�و�طبیعی�است� گل�های� گل�ها�آبی�یا�سبز�یا�رنگارنگ�اند،�بخشی�دیگر�شاخ�و�برگ�و� گاهی� برگ�ها�قرمزند،�
گلدان�نشان�داده� که�در� گل�و�برگ�هستند� گروه�یا�دسته�های� گلستانی�را�شکل�داده�اند�)تصویر�2(.�این� که�بوستان�و�
گل�های�قرمز�رنگ�در�قاب�های� کوکب�و�لاله�است�یا�مجموعه�ای�از� گل�های�محمدی،�نسترن،�یاس،� �نوع� شده�و�از
که�از�خاک�رسته�اند�و�پرندگان�بر�شاخه�هایشان� گل�و�غنچه�است� سفید�ترسیم�شده�اند�و�یا�درختانی�پر�شاخ�و�برگ�و�
گیاهان�به�لحاظ�ساختار� گاه�ماهیت� کاملًا�طبیعت�گرایانه�اند.�البته� گونه�نقوش� در�جست�و�خیزند�)تصویر�3(.�این�
گونه�نقوش� �این� گیاه�چندان�تناسبی�با�یکدیگر�ندارند.�رنگ�ها�در گل�و�برگ� که� گونه�ای� دیگرگون�نشان�داده�شده�به�
کان�بر�دیگر�رنگ�ها�غلبه� کما گرم�و�براق�است�و�شیوهٔ�اجرای�شان�متأثر�از�مکاتب�غربی�است.�رنگ�زرد� هم�روشن�و�
�بافته�ها�و�چینی�و�سفال�و� �رایج�بوده�و�در که�در�دورهٔ�قاجار�بسیار گل�و�مرغ� دارد.�در�بسیاری�موارد�از�شیوه�نگارگری�

کاربرد�داشته�است�)تصویر�4(. بارفتن�

تصویر ۱. اسلیمی های سنتی 
همراه با گل و برگ واقعی، 

عکس از ملوک براتی.
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تصویر ۲. نمونه ای از گل  ها و گیاهان 
واقعی بر سرپایه های ایوان شمالی، 

عکس از ملوک براتی.

تصویر 3. اسلیمی با گل و برگ 
واقعی همراه با نقش پرندگان، 

عکس از ملوک براتی.

تصویر ۴. یکی از لچکی های غرفه های 
صحن مزین به گل پارچه ای طببیعی، 

عکس از ملوک براتی.
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چلچله،� حواصیل،� جمله� از� دارند� جدید� صحن� نگاره�های� در� را� سهم� بیشترین� پرندگان� حیوانی:� نقوش  ب. 
مثل� یا� که� و�طاووس� قاصد� مرغ� توکا،� قرقاول،� فاخته،� قناری،�طوطی،� کبوتر،�هدهد،� مرغابی،� گنجشک،�لک�لک،�
گون�صورتی� گونا رنگ�های� و� بی�حرکت�اند� و� آرام� قرقاول� و� طاووس� مثل� یا� پروازند� و� حرکت� در� گنجشک� یا� قناری�

واقع�گرایانه�دارند�)تصویر��5و�6(.
که�بر�اسپر�ایوان�)پیشانی�ایوان(�ورودی،�نقوش�متقارن� خزندگان�از�جمله�نقش�مایه�های�دیگر�در�این�صحن�اند�
که�احتمالًا� بال�در�قسمت�شانه�اند� و� کوچک� و�دو�پای� گرفته�و�هریک�دارای�دو�دست� قرار� که�مقابل�هم� اژدها� دو�
جهت�تمایز�آن�ها�از�مار،�چنین�ترسیم�شده�اند�)تصویر�7(.�بر�انتهای�سر�پایه�های�دو�سمت�غرفه�ها�در�صحن�جدید�
که� �نیز�در�حالی�اجرا�شده� گردن�دو�اژدها�به�قرینه�ترسیم�شده�است.�نقش�مار گلدانی�نیز�سر�و� و�بر�دو�طرف�نقش�
ایوان�جنوبی�صحن�جدید(� پایه� گرفته�است�)بخش�تحتانی�پخی� را�به�منقار� پرندهٔ�درشت�اندامی�مثل�شتر�مرغ�آن�

)تصویر�5(.

تصویر 5. نقش پرنده ای شبیه 
به شترمرغ در صحن جدید، 

عکس از ملوک براتی.
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تصویر 6. نقش پرندگان در حال 
جست و خیز در میان شاخه های گل 

و برگ، عکس از ملوک براتی.

تصویر 7. نقش متقارن دو اژدها 
بر پایهٔ غرفه های صحن جدید، 

عکس از ملوک براتی. 

�قرینه�بر�دو�سوی�ورودی�شمالی�در� که�به�طور ج. نقوش انسانی:�نقوش�انسانی�منحصر�به�نقش�فرشتگان�است�
گلدانی�بزرگ� داخل�ایوان�شمالی�ترسیم�شده�اند.�در�هر�یک�از�دو�صحنه�های�محصور�در�اسلیمی�ها�بر�زمینهٔ�زردرنگ�
گسترده� �با�بال�های� گلدان�ها�دو�فرشته�در�حال�پرواز گل�های�صدبرگ�و�زنبق�ترسیم�شده�و�در�دو�سوی�هر�یک�از� پر�از�
و�سمت�چپ� راست� فرشته�های�سمت� نقش� در� اما� یکسان،� تقریبا� گلدان�ها� نقش� )تصویر�8(.� است� بسته� نقش�
�نارنجی�رنگ،�سر�برهنه،�موهای� که�ملبس�به�بالاپوش�آبی�و�شلوار ورودی�اندکی�متفاوتند.�فرشتگان�سمت�راست�
که�فرشتگان�سمت�چپ�با�همان�گونه�پوشاک�تاج�مرصعی�نیز� بلند�و�مزین�به�جقه�ای�بر�فرق�سر�هستند.�در�حالی�
کاشی�های�هفت�رنگ،�شیوه�مشخص�نگارگری�دورهٔ�قاجار�است.� بر�سر�دارند.�پوشاک�و�سبک�نگارش�فرشتگان�بر�
گونه�دیگر�از�فرشتگان�منقوش�در� ظاهراً�نقش�فرشتگان�منحصر�به�همین�دو�صحنه�موجود�نبوده،�بلکه�حداقل�دو�
کنون�در�مخزن�موزه� که�به�دلایلی�از�دیوارهای�صحن�جدید�برچیده�شده�و�ا گل�و�برگ�های�قاجاری�وجود�داشته� میان�
کاشی�های�هفت�رنگ�از�جهت�پوشش�با�فرشتگان�موجود� آستان�قدس�رضوی�نگهداری�می�شود.�نقش�فرشتگان�بر�
که�به�باور�مردم�واسط� کاملًا�متفاوت�است�)مقدم:116�،1393-113(.�مسلماً�جنبهٔ�قدسی�فرشتگان� در�صحن�جدید�

و�رابط�عالم�علیا�و�سفلا�اند�این�امکان�را�فراهم�آورده�تا�تصویر�آن�ها�بر�دیوارهٔ�صحن�جدید�حرم�مطهر�نقش�بندد.
پا،�ورود�صنعت�چاپ�سنگی� پائیان�به�ایران�و�سفر�برخی�ایرانیان�به�ارو د. مناظر طبیعی:�عواملی�مثل�رفت�و�آمد�ارو
�نقاشان� �آثار که�نسخه�برداری�از یان�به�فرهنگ�و�هنر�غرب�موجب�شد� به�ایران،�ابداع�عکس�برداری،�و�شیفتگی�دربار
گلستان� کاخ� که�بر�دیوارهای� �این�مناظر� �فراوانی�از اروپایی�و�نقاشی�از�برخی�مناظر�و�بناهای�اروپایی�رواج�یابد.�شمار
�ایوان�شمالی�صحن�جدید�آستان� کاشی�های�هفت�رنگ،�عمدتاً�در �در�قاب�هایی�بیضی�شکل�بر� نقش�بسته�معمولًا
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تصویر ۸. نقش انسانی در قالب 
فرشته بر اسپر ایوان شمالی صحن 

جدید، عکس از ملوک براتی.

تصویر 9. تصویر منظرهٔ طبیعی در کاشی های 
بر لچکی درون ایوان شمالی صحن جدید، 

عکس از علی حسینیان نسب.

که�عمارت�ها،�رودخانه�ها،� قدس�رضوی�مشاهده�می�شود.�زمینه�آن�نوع�نقاشی�ها�در�صحن�جدید�سفید�و�نقوشی�
کاشی�هفت�رنگ�جلوه�گرند.�برفراز�در�ورودی� پل�ها،�حیوانات،�پرندگان�و�جنگل�ها�را�شامل�می�شوند�به�رنگ�آبی�بر�
که�شاید�هدف�هنرمند�به� کاشی�نقش�بسته�است� گنبد�مطهر�بر�روی� گویی�عکسی�رنگی�از� پشت�ایوان�شمالی�نیز�
تقلید�از�هنرمندان�غربی�عرضه�یک�منظر�طبیعی�بوده�است�)تصویر�9(.�به�هر�روی�ترسیم�منظره�های�طبیعی�واقع�گرایانه�

هم�نوعی�نوآوری�در�عصر�قاجار�محسوب�می�شود.�
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دوستکامیهایعصرقاجار،محفوظ
گنجینهٔآستانقدسرضوی در

کفیلی1 حشمت

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
کرده  را مهیا  فراوانی  آیینی  و  آثار متنوع هنری  زمینهٔ وقف  نزد مسلمانان  امام رضا؟ع؟  جایگاه معنوی حرم 
که برای نگه داری مایعاتی  است.گروهی از آثار وقف شده بر این مجموعه ظروفی پایه دار به نام دوستکامی است 
همچون آب و شربت به منظور مصرف در مراسم مذهبی و پذیرایی میهمانان و زائران و خادمان استفاده می شد. 
کارخانه زواری و خدامی، دارالضیافه، شربت خانه مورد  این ظروف در حرم امام رضا؟ع؟ عموماً در مهمان سرا یا 
کنون معرفی  برد، فنون ساخت و نوع نقوش آنها که تا کار استفاده قرار می گرفت. تحقیق دربارهٔ این آثار و شناخت 
نشده است، ضروری می نماید. در این نوشتار معرفی این مجموعه آثار، به روش توصیفی بنا بر مطالعات میدانی 

گرفته است. و بررسی منابع مکتوب و سندی انجام 
کتیبه هایی مختلف به شیوه قلم زنی تزیین  که با نقوش و  جنس تمام نمونه های مورد بررسی از مس است 
شده اند. انواع نقوش در آنها مشتمل بر سه دسته واقعی، خیالی و تزیینی است. نقوش واقعی در سه گروه انسانی، 
گیاهی و حیوانی قابل بررسی اند. نقوش خیالی شامل انسان هایی با سر حیوان وحیواناتی با سر انسان و موجودات 
خیالی و افسانه ای مانند انسان هایی با هیبت دیو هستند. همچنین نقوش تزیینی شامل دو گروه: نقوش انتزاعی 
کتیبه های ظروف شامل صلوات بر چهارده معصوم، اشعار، نام واقف،  گیاهی و نقوش تزیینی جداکننده اند. 

کتیبه ها و نقوش با یکدیگر روایتی مرتبط را بیان می کنند. یخ وقف است و در برخی  یخ ساخت و تار تار

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
حرم امام رضا؟ع؟، دوستکامی، دوستکانی، دوره قاجار، موزه آستان قدس رضوی.

kafili.h1963@gmail.com �کارشناس�و�مشاور�معاونت�موزه�های�آستان�قدس�رضوی� .1
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 مقدمه
کمان� در�دوره�قاجار�حرم�مطهر�امام�رضا؟ع؟�به�منزلهٔ�مهم�ترین�پایگاه�مذهب�شیعه،�تحت�حمایت�و�توجه�حا
بهترین�مواد�ساخته�شده�است.� � از و� به�دست�هنرمندانی�متبحر� این�مجموعه� � آثار اغلب� این�رو� � از بود.� یان� و�دربار
�طلای�مرصّع�ضریح،� �تولید�یا�بر�این�مجموعه�وقف�شده�می�توان�از�درِ که�در�عصر�قاجار �ارزندهٔ�این�مجموعه� �آثار از
روغنیِ� کی� لا جلدهایِ� و� قلمدان�ها� طلا،� قندیل�های� و� رودوزی�شده� و� زربفت� ضریح�پوش�هایِ� و� صندوق�پوش�ها�
گواه�واپسین�شکوفایی�هنرها�در�عصر� �این�آثار� �رفته�در کار کرد.�ظرافت�و�خلاقیت�به� کم�نظیر،�نُسخ�خطیِ�متعدد�یاد�

قاجار�است.�
کیفیتی�نازل�تر�دارد.�با�این�حال�آثار�فلزی� آثار�فلزی�این�عصر�در�مقایسه�با�ادوار�پیشین،�خاصه�عصر�صفویان،�
که�هنرمندان�این�عصر�با�اتکا�به�سنن�پیشین�آثاری� گواه�این�واقعیت�است� محفوظ�در�مجموعهٔ�حرم�امام�رضا؟ع؟�
کیفیت� و� تنوع� �.)160 )حیدرآبادیان،�1392:  است� هنر� این� زوال� با� مقابله� برای� کوشش�ها� آخرین� که� کرده�اند� تولید�
کارگران،�نه�ذوق� مناسب�ساخت�این�آثار�مؤید�نظر�کسانی�است�که�ظروف�قلم�زنی�این�دوره�را�نمایندهٔ�مهارت�و�هوش�

صنعتی�)حجتی،�1392: 145(�می�دانند.
با� تا�عصر�حاضر� از�دوران�سلجوقی� فلزی� و�ظروف� اشیا� توجهی� قابل� تعداد� دارای� آستان�قدس�رضوی� گنجینه�
که�جهت� متنوع�اند� پایه�دار�در�حجم�های� آثار�ظروفی� � از تعدادی� این�مجموعه� � از متنوع�است.� کاربردهای� و� جنس�
نگهداری�مایعات�و�نوشیدنی�ها�در�مراسم�مذهبی�خاص�و�پذیرایی�استفاده�می�شده�و�بیشتر�آن�ها�مربوط�به�دوره�
گرفته�است.�از�جمله�یکی�معرفی�اشیای�آیینی� �این�پژوهش�هایی�محدود�صورت� �این�زمینه�پیش�از قاجار�است.�در
�تاریخ�آستان�قدس� در�دائرة�المعارف�آستان�قدس�رضوی�)کفیلی،�1393 :488(�است�و�دیگری�مقالهٔ�»روزشماری�از
�به�منظور�عرضهٔ�تصویری� �این�نوشتار �این�رو�در کبری�و�کفیلی،�1394 : 140-129(.�از رضوی�برروی�یک�دوستکامی�«�)ا
از�دوستکامی�های�محفوظ�در�مجموعهٔ�آستان�قدس�رضوی�معرفی�می�شود.� آثار�تعدادی� �این� از کلی�و�همه�جانبه�
کاربرد�این� که�ضمن�مستندنگاری�1و�معرفی�آنها،�به�شیوه�ساخت�و�پیشینهٔ� �آثار�مورد�مطالعه�سیزده�اثر�است� شمار

گونهٔ�ظروف�به�استناد�منابع�مکتوب�و�اسناد�تاریخی�نیز�می�پردازیم.

کاربرد و مکان استفاده، جنس و شیوه ساخت   ۱. دوستکامی ؛ وجه تسمیه، فرم، 

۱-۱. وجه تسمیه:

آن� مصرف� و� مایعات� نگهداری� برای� گذشته� دهه�ی� چند� تا� که� است� جام�شکلی� و� پایه�دار� ظرف� دوستکامی�
می�شد� استفاده� جشن�ها� و� دیگر� سوگواری� ایام� و� محرم� آیینی� مراسم� در� یا� مردم� اجتماعات� تجمع� مکان�های� در�
و� بخت�یاری،� معنی� به� ناظم�الاطباء� � از نقل� به� را� واژه� این� معانی� از� یکی� دهخدا� �.)131  :1394 کفیلی،� و� کبری� )ا
11242(�در�برخی�اسناد� کام�دوستان�زیستن�آورده�است�)دهخدا،�1377:  بهره�مندی�و�سعادتمندی،�همچنین�به�

�آغاز�طی�یک�طرح�پژوهشی�با�همکاری�مؤسسه�باستان�شناسی�دانشگاه�تهران�در�سال�های��1380تا��1383انجام� �مستندنگاری�این�آثار�در .1
گرفت.� شد،�اما�خاتمه�نیافت�و�در�سال�های�بعد�مورد�بررسی�و�مطالعه�بیشتر�قرار�
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�این�ظروف�با�نام�های�»دوستکامی«� محفوظ�در�مدیریت�اسناد�از
منظومِ� کتیبهٔ� در� همچنین� است.�1 شده� یاد� »دوستکومی«� و�
واژه�های� قمری� �1292 مورخ� سفارشی� دوستکامی� جفت� یک�
»دوستکامی«،�»دوستکانی«�و�»سقاخانه«�نیز�نوشته�شده�است�.2 

۱-۲. فرم:

محوطه�های� از� آمده� به�دست� سنگی� و� سفالین� آثار� بین� � در
�این�فرم�ظروف� تمدن�باستانی�فلات�ایران�نمونه�های�متعددی�از
هستند.� منقوش� آن�ها� بیشتر� می�شودکه� دیده� مختلف� ابعاد� � در
واندنبرگ�در�کتاب�باستان شناسی ایران باستان�نمونه�های�متنوعی�
و� � حصار تپه� � در مکشوفه� منقوش،� و� � پایه�دار سفالی� ظروف� از� را�
�،1379 )واندنبرگ،� است� کرده� شناسایی� و� بررسی� سیلک� تپه�
که� 13و�127و�128؛�بیگلری�و�عبدی،�1393: �42و54(�اما�آنچه�
تحلیلی� آن� بر� هنر� تاریخ� و� باستان�شناسی� پژوهشگران� کنون� تا
که�نقوش� �زیبا� پایه�دار�بسیار که�این�ظروف� نداشته�اند�این�است�
�تاریخ�به�زندگی�و�الهامات�او� آن�نشانه�نحوه�نگرش�انسان�پیش�از

کاربردی�آیینی�هم�داشته�اند؟ ازطبیعت�است�آیا�

کتابچهٔ�موقوفات� کماق،�مدیریت�اسناد،�اسناد�شماره32/ 42161�،40044،�دفتر�فهرست�اموال�آستان�قدس�به�شماره�53305،� �.�نک:�سا .1
که�مربوط�به�سال�1274-�1275ق�و�با�عنوان�صورت�خرید�وسایل� �این�سند� آستان�قدس�رضوی�)مجدالملک(�به�شماره�777/9071.�در
کتابخانه�ها،� کعب دار�نام�برده�شده�است.�سازمان� کارخانه�زواری�و�خدامی�آستان�قدس�رضوی�ثبت�شده�از�دوستکامی� �برای� موردنیاز
لوازم� و� که�موضوع�آن�صورت� �این�سند� موزه�ها�و�مرکز�اسناد�آستان�قدس�رضوی،�مدیریت�اسناد�و�مطبوعات،�سند�شماره��42161.�در
کتابخانه،�مربوط�به�سال��1302قمری�است�از�یک�زوج�دوستکامی�مسی�نام�برده�است.�همچنین�در� اشیای�اهدایی�افراد�به�تحویل�خانه�و�
کلنل�محمدتقی�پسیان�در��18ثور�سال��1300ثبت�است�در�صفحه� که�به�دستور� دفتر�فهرست�اموال�آستان�قدس�رضوی�به�شماره�53305،�
کارخانه�خدامی�از�دو�عدد�دوستکامی،�در�صفحه��12و�در�صورت�اثاثیه�دارالضیافه�از��20عدد�دوستکامی� �5در�صورت�اثاثیه�شربتخانه�و�
کوچک�مسی�و�دوستکومی�مس�قلم�زده�نام�برده�شده� مسی،�در�صفحه��15و�در�صورت�اثاثیه�تحویل�خانه�مبارکه�از�چندین�دوستکامی�
کتابخانه�مجلس�شورای�اسلامی�به�شماره�777/9071،�نیز�در� کتابچهٔ�موقوفات�آستان�قدس�رضوی�)مجدالملک(�مضبوط�در� است.�در�

کارخانهٔ�خدامی�از�دوستکامی�نام�برده�شده�است. صفحه89�ٔ،�در�فهرست�اسباب�
کماق،�اداره�پژوهش�و�معرفی�آثار،�شناسنامه�دوستکامی�های�شماره�6/51798و�6/51795.  �سا .2

تصویر  ۱. ظرف سفالین با نگاره 
بز، هزاره سوم پیش از میلاد، 

شهرسوخته، بیگلری و عبدی.
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کلی�قابل� �آن�به�سه�بخش� �این�نوشتار�دارای�فرم�شبیه�یک�جام�پایه�دار�و�ساختار دوستکامی�های�مورد�مطالعه�در
تقسیم�است:�بدنه،�ساقه�و�پایه.�

و� باز�دارد� بالایی�آن�دهانه�ای� که�بخش� از�یک�ورقه�فلزی�یکپارچه�ساخته�شده� از�دوستکامی�ها� بدنه�در�برخی�
کاسه�مانند�دارد�و�بخش�بالایی�شیپوری� �و� در�برخی�دیگر�از�دو�بخش�تشکیل�شده�است:�بخش�پایینی�فرمی�مدور
که�فرمی�تقریباً�استوانه�ای�دارد�و�به�زیر�تنه�لحیم�کاری�شده�است.�این�بخش�فاقد�تزیین�است.� است.�ساق�)ساقه(�
�بیشتر�این�ظروف�فاقد�تزیین�است� پایه�مقطعی�مدور�دارد�و�فرم�کلی�آن�شبیه�یک�مخروط�سر�بریده�و�به�طور�معمول�در
اما�در�برخی�از�آن�ها�دارای�تزیینات�مختصری�می�باشد.�به�طور�معمول�این�بخش�ها�با�یک�برجستگی�روی�بدنه�از�

یکدیگر�متمایز�شده�اند.
�آتشکده�های� �این�مقاله،�ظرف�آتشدان�موجود�در �قابل�مقایسه�با�فرم�ظروف�دوستکامی�مورد�بحث�در �نمونه�آثار از

که�فرمی�مشابه�دارند.� زرتشتیان�درشهر�یزد�و�عبادتگاه�های�اطراف�آن�مانند�چک�چک�است�

۱-3. کاربرد و مکان استفاده:

�ایران�معمول�بوده�است.� استفاده�از�ظروف�بزرگ�آب�خوری�برای�استفاده�عموم�و�نصب�آن�در�مکان�های�عمومی�در
را�پراز�آب�می�کرده�اند� گذرگاه�ها�دوستکامی�می�گذاشته�اند�و�آن� که�مهرپرستان�در� حامی�می�نویسد:�»معروف�است�
از�سنگ� � که�معمولًا نیز�ظروف�سنگیِ�مدورموجود�است� از�دورهٔ�اسلامی� �.)15 بنوشند«�)حامی،�1355:  تا�تشنگان�
یادی�برای�نگهداری�آب�شرب�داشت.�این�ظروف�در�مساجد�و�مدارس�و�سایر� گنجایش�ز یک�پارچه�ساخته�می�شد�و�
�نمونه�های�ارزنده�وکهن�� که�به�آن�سنگاب�یا�سقاخانه�نیز�می�گویند.�یکی�از نقاط�شلوغ�و�پر�رفت�و�آمد�نصب�می�شد�
که�اتمام�ساخت�و�نصب�آن�در� �این�آثار،�سنگاب�بزرگی�مربوط�به�اواخر�سدهٔ�ششم�و�اوایل�سدهٔ�هفتم�هجری�است� از

تصویر ۲. آتشدان در آتشکده بهرام یزد 
در شهرستان یزد
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ورودی�حرم�امام�رضا؟ع؟،�مصادف�با�آخرین�سال�های�حکومت�خوارزمشاهیان�بر�ایران�است.�1)کفیلی،�1382: 53-
�بزرگ�این�سنگاب�نشان�دهنده�جمعیت�استفاده�کنندگان�از�آن�است.�سنگاب�های�ایران،�خاصه�در� 60(حجم�بسیار
گونه�ظرف� مشهد�و�اصفهان،�پایه�ای�بلند�ندارند�و�شکلشان�نیز�با�دوستکامی�ها�متفاوت��است.�اما�شباهت�این�دو�

کاربرد�آن�ها�است؛�ظروفی�برای�نگه�داری�مایعات�برای�استفاده�ی�عموم. بزرگ�در�
که� کهن�و�جالب�توجه�از�ظروف�پایه�دار�و�جام�شکل،�دوستکامی�مفرغی،�مربوط�به�دوره�تیموری�است� یک�نمونه�
که�از� �امیر�تیمور�نصب�بوده�و�در�حال�حاضر�در�موزه�ارمیتاژ�نگهداری�می�شود.�این�دوستکامی�تاریخی� گور در�محل�
کاربرد�با�سنگاب�تاریخی�حرم�امام�رضا؟ع؟�قابل�قیاس� �این�مقاله�و�از�نظر� نظر�فرم�با�دوستکامی�های�مورد�بررسی�در
کارکرد�سنگاب�یا�ظرفی�داشته�است؛�به�این�اعتبار� است،�توسط�هنرمندان�ایرانی�ساخته�شده�و�به�طور�مشخص�
کنند.2  �برای�نوشیدن�یا�تطهیر�از�آن�استفاده� �نیاز که�در�آن�آب�می�ریخته�اند�تا�جمعیت�حاضر�در�آن�مکان�به�فراخور

)احسانی،�1382: 159(�)تصویرش:�4(

کاربرد�اولیه�را�نداشته،�به�مرور�در�توسعه�حرم��در� که�پس�از�توسعه�صحن�عتیق�و�ساخت�سقاخانه�در�میانه�صحن،�دیگر� �این�سنگاب� .1
کنون�در�معرض� گرفته�بود.�با�ساخت�اولین�موزٔه�آستان�قدس�رضوی،�پس�از�مرمت�به�این�موزه�منتقل�شد�و�تا یارتی�قرار� میانه�رواق�های�ز

نمایش�قرار�دارد.
�هفت هزار سال هنر فلزکاری�می�نویسد:�»اثر�بزرگ�سنگاب�مانند�دیگری�در�مسجد�جامع�هرات�است�که�در�قرن�هشتم�هجری�که� �احسانی�در .2
�این�شهر�از�مفرغ�ریخته�شده�است.�این�آبگیر�بزرگ�دوستکامی�مانند�از�مفرغ� این�شهر�مرکز�خراسان�بوده،�به�دست�هنر�آفرینان�اصفهانی�در
که�در�دو�ردیف�به�خط�ثلث�بر�بدنه�خارجی�آن�نقش�بسته،�حسن�بن�علی� کتیبه�ای� یکپارچه�ریخته�شده�است...�.�سازنده�این�اثر�طبق�
که�در��776ق.�آن�را�ساخته�است.�ریخته�گر�این�شاهکار�هنری�هر�چند�از�هنر� بن�حسن�بن�علی�اصفهانی،�ملقب�به�جمال�حسن�است�

کرده�است.)احسانی،�1382: 162( کارهای�خراسان�خلق� سازان�اصفهانی�است،�اثر�هنری�خود�را�به�اسلوب�و�سبک�

تصویر 3: سنگاب تاریخی حرم امام رضا؟ع؟، 
اوایل قرن هفتم هجری، موزه آستان قدس رضوی، 

آرشیو اداره مطالعات و معرفی آثار موزه رضوی

تصویر ۴. ظرف دوستکامی مفرغیِ جامع هرات، 
موزه ارمیتاژ، )احسانی، ۱3۸۲: ۱6۱(
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در� موجود� دوستکامی� ظروف� کاربرد� مطالعه�
ظروف� این� می�دهد� نشان� رضوی� قدس� آستان� گنجینه�
در� جشن�ها� یا� روضه�خوانی� مراسم� در� معمول� طور� به�
و�سایر�مکان�های�مرتبط�مورد�استفاده� تکایا� حسینه�ها،�
مطالعه� بر� بنا� �)488:  1393 )کفیلی،� می�گرفته�اند.� قرار�
اسناد� و� دوستکامی�ها� این� کتیبه�های� بر� گرفته� صورت�
ازاین�ظروف�شربت�خانه،� استفاده� آنها،�محل� با� مرتبط�
کارخانهٔ�خدامی�و�دارالضیافه�1آستان�قدس� مهمانسرا�یا�
 .)133-132  :1394 کفیلی،� و� کبری� )ا بوده�2 رضوی�
 518 ردیف� شماره� دوستکامی� مانند� نیز� آن�ها� از� برخی�
موزه�رضوی،�عبارت� اموالی�خزانه� دفتر� �40 در�صفحه�ی�
�نشان�دهندهٔ� که�احتمالًا »ایوان�آستان�قدس«�حک�شده�
کرده� تعیین� آن� استفادهٔ� جهت� واقف� که� است� محلی�

است.�)حبیبی،�1390،�شناسنامه�اثر(

که� تیموری�می�نویسد� به�عهد� را�متعلق� آستان�قدس�رضوی�قدیمی�ترین�خبر�درباره�پیشینه�مهمان�سرا� �سوزنچی�در�معرفی�مهمان�سرایِ� .1
�بیوتات�آن�بوده�است.�)سوزنچی�کاشانی،�1399: 571-578(�امام�در�»مشهد�طوس«�در�معرفی�»�مهمان�سرا�-�دارالضیافه� شربت�خانه�یکی�از
گنبد� مابین� واقع� است� رواقی� آن� و� می�باشد،� »دارالضیافه«� نام� به� رضوی� قدس� آستان� بیوتات� � از یکی� می�نویسد:� شربت�خانه«� آستانه،�
�آنجا�برگزار�می�گردیده�با�این�نام�موسوم�شده� �و�اجتماعات�ایام�محرم�در که�غالباً�مجالس�میهمانی�و�جشن�و�سرور الله�وردیخان�و�صحن�نو�
است.«�وی�درباره�پیشینه�این�بنا�می�نویسد:�»�مهمان�سرای�آستان��قدس�رضوی�در�عهد�دولت�صفویه�نیز�دایر�بوده��و�به�نام�»شربتخانه«�
سرکار�فیض�آثار�موسوم�بوده�است�و�موقوفاتی�نیز�داشته�است�...«�)امام،�1348: 486-487(.�هاشمی�در�معرفی�دارالضیافه�می�نویسد�
اولین�و�مهم�ترین�تزیینات�معماری�این�بنا�و�مرمت�آن�در�دوره�صفوی�به�دستور�الله�وردی�خان�انجام�شده�است.�)کمال�هاشمی.1393: 
448-450(�شهیدی�در�معرفی�»شربتخانه«�و�وظیفه�آن�در�دائرهٔ�المعارف�آستان��قدس�رضوی�می�نویسد:�در�اسناد�دوره�صفوی�از�سال�1012 
که�وظیفهٔ�آن�تهیه�و�نگهداری�انواع�مواد�غذایی�)مورد�مصرف� �بیوتات�آستان��قدس�رضوی�اشاره�شده� ق.�به�شربت�خانه�به�عنوان�یکی�از
در�مهمان�سرا(�رتق�و�فتق�امور�دارالشفاء�و�تهیه�مواد�دارویی�برای�داروخانه�دارالشفاء�را�به�عهده�داشته�است.�در�دوره�افشار�)سال�1151ق.(�
کارخانه� �با�جدا�شدن�بخش�های�مهمان�سرا�)کارخانه�خدامی�و� �بیوتات�مهمانسرا�یاد�شده�و�در�دوره�قاجار از�شربت�خانه�به�عنوان�یکی�از
زواری(�علاوه�بر�تهیه�و�نگه�داری�انواع�چاشنی�ها�و�نوشیدنی�ها�وظیفه�پذیرایی�را�نیز�برعهده�داشته�است.�)شهیدی،�1399: 8-9(�رواق�
دارالضیافه�تا�سال��1301ق.�به�عنوان�محل�برگزاری�مراسم�و�ضیافت�های�آستان��قدس�رضوی�بوده�و�امروزه�جزو�رواق�های�اختصاصی�

بانوان�است.�)کمال�هاشمی.1393: 450-448(
�نک:�اسناد�ش��40044/32و��42161و�53305،��ص�15�،12�،5 . .2

تصویر 5. 
دوستکامی شماره ردیف 5۱۸ در صفحهٔ 

۴۰ دفتر اموالی خزانه )کفیلی، ۱397(
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 ۲. ویژگی  های فنی و هنری )جدول شماره یک(
آثار�هنری�و�ابداع�شیوه�های�متنوع�از�صنعت�به�سوی�هنر�و�پاسخگویی�به� �تاریخ�تمدن�خود�با�خلق� انسان�در
که�نشانگر�ذوق�و�خلاقیت�وی� �از�صنایعی�است� که�تمدن�بشری�سرشار �این�روست� نیاز�درونی�خود�رهنمون�شده�و�از
�این�سطوح�برای�بیان�اندیشه�و�تجسم�بخشیدن� است.�ابداع�شیوه�های�متنوع�برای�تزیین�سطوح�فلزات�و�استفاده�از
و� و�برخی�دیگر�در�موزه�ها� امروزه�مورد�استفاده� که�برخی� آثار�بی�نظیری�شده� به�نگاه�صاحبان�هنرمند�موجب�خلق�

خانه�های�هنر�نگاهداری�و�در�معرض�نمایش�است.�
کتیبه�و�تعداد�معدودی�بدون� دوستکامی�های�مجموعهٔ�آستان�قدس�رضوی�شامل�تعدادی�ظروف�دارای�نقش�و�
این� قاجار�است.� به�دورهٔ� مربوط� و� تزیینات� پژوهش�دارای� این� � بررسی�در مورد� اثر� کتیبه�هستند.�سیزده� و� تزیینات�
�این� از از�آن�ها�بر�حرم�امام�رضا؟ع؟�وقف�شده�است.�دو�مورد� تا��1301ساخته�شده�و�برخی� آثار�طی�سال�های�1266
صاحب�منصبان� از� پیش�خدمت،� مرتضی�قلی� سفارش� به� �،6/51798 و� �6/51795 شماره�های� به� دوستکامی�ها�
�یافتن�میرزا�سعیدخان�و�پسرش�مصطفی�خان،�به�عنوان� آستان�قدس�رضوی�در�سدهٔ�سیزدهم،�به�مناسبت�حضور
�اثر�هم�به� �این�رو�این�دو کفیلی،�1394: 136(.�از کبری�و� نایب�التولیه�وقت�آستان�قدس�رضوی،�ساخته�شده�است.�)ا
�-�و�شیوه�قلم�زنی� �نظر�تاریخی�-�نام�هنرمندان�صنعتگر�و�سراینده�اشعار کتیبه�ها�و�تزیینات�و�عبارات�و�هم�از لحاظ�
که�در�طی�چند�دهه�اخیر�وقف�شده��مانند�شماره�ی� اهمیتی�درخور�دارند.�در�برخی�موارد�معدود�دوستکامی��هایی�

کتیبه�»وقف�موزه��خانه�حضرت�امام�رضا؟ع؟�...«�است. 6/51802،�دارای�

۲-۱. جنس و شیوه ساخت

که� کتیبه�و�نقوش�تزیینی�هستند� �این�پژوهش�از�جنس�مس�و�بدنه�آن �ها�دارای� دوستکامی��های�بررسی�شده�در
�این�ظروف�ازسه�بخش�� به�شیوه�قلم�زنی�1و�به�روش�عکسی2بر�زمینهٔ�قلع�اندود�با�فن�سیاه�قلم�اجرا��شده�اند.�ساختار
که�هر�بخش�از�یک�یا�چند�قطعه�تشکیل�شده�است.�تعدادی�از�آن�ها� بدنه،�ساقه�یا�پایه�و�تکیه�گاه�تشکیل�شده�است�
که�با�زبانه� که�بر�پایه�نصب�شده�اند.�درتعدادی�از�آن�ها�بدنه�شامل�دو�یا�سه�قطعه�است� دارای�بدنهٔ�یکپارچه�هستند�
کتیبه�ها�می�باشد.�بخش�پایین�این�ظروف� �به�هم�متصل�شده�اند.�بدنه�محل�اجرای�نقوش�و� یا�برجستگی�هایی�مدور
گل�میخ�هایی�به�یکدیگر�و�به�بدنه�متصل� که�با�چکش�کاری�و�پرچ� نیز�شامل�دو�قسمت�ساقه�یا�پایه�و�تکیه�گاه�است،�
شده�اند.�)کفیلی،�1393: 488(�داخل�دوستکامی�فاقد�تزیین�است�ولی�تقریبا�همه�سطح�بیرونی�آن�ها�با�قلمزنی�و�
کوچک�تر�ساخته� �ابعاد�بزرگ�و�تعدادی� �بین�دوستکامی�های�بررسی�شده�تعدادی�در کنده�کاری�تزیین�شده�است.�در

کوتاه�ترین�نمونه4 �42/5سانتی�متر�است.5  شده�اند.�ارتفاع�بزرگ�ترین�نمونهٔ�مورد�بررسی��107سانتی�متر�3و�

کوفت�گری�)مفتول�کوبی�و�ورق�کوبی(�و� کی،� که�عبارتند�از:�قلم�زنی،�حکا �اشیای�ساخته�شده�ی�فلزی�به�شیوه�های�مختلفی�تزیین�می�شوند� .1
مشبک�کاری.�)ابن�عباسی،�مقتدایی،�1390: 227(

�این�شیوه�اختلاف�سطحی�بین�طرح�و�زمینه�نبوده�و�تنها�با�ایجاد�سایه،�محدودی�نقوش�آشکار�می�شوند.�)همان( �قلم�زنی�عکسی�در .2
�دوستکامی�شماره�ی�6/51798. .3

�دوستکامی�شماره�ی�6/51802. .4
کنون�بررسی�و�مستندنگاری�نشده�اند. که�تا کوچک�تر�نیز�موجود�است� �در�خزانهٔ�آستان�قدس�رضوی�نمونه�های� .5
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۲-۲. کتیبه ها 

کتیبه�های�حک�شده�بر�دوستکامی�های�حرم�امام�رضا؟ع؟�محتوا�و�ویژگی�های�صوری�متفاوتی�دارند.�به�طور�کلی�
از�نظر�محتوا�به�چهار� کتابت�شده�و�متن�آن�ها� �به�اقلام�ثلث�تزیینی،�1نستعلیق�و�نسخ�تحریری� آثار کتیبه�های�این�

دسته�به�شرح�زیر�تقسیم�می�شود:�
کتیبه�نگاری�است�و� ۲-۲-۱. صلوات بر چهارده معصوم:�صلوات�بر�چهارده�معصوم؟عهم؟�2یکی�از�متون�رایج�در�
که�به�متنی�طولانی�نیاز�باشد�صلوات�بر�چهارده�معصوم�و� از�اشیا� مستقیماً�با�عقاید�شیعه�مرتبط�است.�در�برخی�
کاتب� کتابت�می�کنند.�سطح�بیرونی�دوستکامی�ها�به�سبب�اندازهٔ�بزرگ�ظرف،�فضایی�را�در�اختیار� متونی�مشابه�را�
که�این�متن�بر�هشت�مورد3  �این�روست� که�با�متن�نسبتاً�طولانی�صلوات�چهارده�معصوم�متناسب�است.�از می�گذارد�
گفتنی� کتابت�شده�است.� که�مربوط�به��عصر�قاجار�در�حرم�امام�رضا؟ع؟�هستند،� از�سیزده�دوستکامی�مورد�بحث�
تاریخ� از�صلوات� پس� که� نمونهٔ�ش��6/51799 مانند� ذکر�شده� نیز� اثر� تاریخ�ساخت� متن� این� انتهای� � در گاه� است�

ساخت،�»سنه�1283«،�آمده�است.

کتیبهٔ�»بسم�الله«�در�دوستکامی�شماره���6/51797به�قلم�ثلث�تزیینی�است. �� .1
�بسم�الله�الرحمن�الرحیم�-�اللهم�صل�علی�محمد�المصطفی�و�المرتضی�علی�البنو�فاطمه�السبطین�الحسن�و�الحسین�و�صل�علی�زین� .2
العباد�محمد�الباقر�علی�جعفر�الصادق�موسی�الکاظم�الرضا�علی�التقی�النقی�و�صل�علی�الحسن�العسکری�امری�و�صل�علی�الهادی�

المهدی�صاحب�الزمان�خلیقه�الرحمن�الامام�الانس�و�الجان�و�صلو�علیهم�اجمعین�.
با� یکی� و� اموالی� بدون�شماره� 6/51804،�یکی�  -  6/51803  -  6/51799  -  6/51801  -6/51805 �بر�دوستکامی�های�ش�6/51797-  .3

�تزیینی�از�بالای�ظرف�قلمزده�شده�است.� شماره�ردیف��518در�ص��40دفتر�اموالی�خزانه�موزه�رضوی�در�دومین�نوار

تصویر 6. کتیبهٔ صلوات بر دوستکامی شماره 
6/5۱۸۰3، به قلم نستعلیق، قلم زنی، ۱۲۸6ق. 

)کفیلی، ۱397(
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�تنظیم� کتابت�می�شد�و�جهت�سهولت�در کتیبه�نگاری�عموماً�به�قلم�نستعلیق� ۲-۲-۲. اشعار:�اشعار�فارسی�در�
�ترنجی�مجزا�قرار�می�گیرد.�کتیبه�های�اشعار�برخی�دوستکامی�های� ترکیب�بندی�و�همچنین�خوانایی�بیشتر�هر�مصرع�در
یا� کلمات�به�هم�متصل�شده�اند� گاه� نیز� کتابت�درخوری�ندارند�و�در�متن�شان� کیفیت� آستان�قدس�رضوی�عموماً�
گونه�است.� �رفته�در�دوستکامی�های�آستان�قدس�رضوی�دو� کار �به� کتابت�نشده�است.�نوع�اشعار حروفی�جا�افتاده�و�
�ترجیع�بند�معروف�محتشم�کاشانی،�2در�وصف� یکی�اشعار�شاعران�معروف�مانند�غزلیاتی�از�حافظ�شیرازی�1و�ابیاتی�از

که�مشخصاً�دربارهٔ�همان�اثر�سروده�شده�است. که�به�قلم�نستعلیق�است�و�دیگر�اشعاری�است� کربلا،� واقعهٔ�

از:�»دل� کتابت�شده�عبارت�است� کتابت�شده�است.�اشعار� �1015 �بر�دوستکامی�شماره�6/51804-6/051803-6/51802-  �این�اشعار .1
که�بازبینیم/� �پنهان/�خواهد�شد�آشکارا�/�کشتی�شکستگانیم/�ای�باد�شرطه�برخیز/�شاید� که�راز میرود�ز�دستم/�صاحبدلان�خدا�را/�دردا�
گذر�ندادند/�خوبان� کوی�نیکنامی/�ما�را� دیدار�آشنا�را/�آیینه�سکندر/�جام�جم�است�بنگر/�تا�بر�تو�عرضه�دام�]دارد[/�احوالملک�دارا/�در�
گیتی/�تفسیر�این�دو�حرف�است/�با�دوستان�مروت/�با� گو/�بخشندگان�عمرند/�ساقی�بده�/�بشارت/�رندان�پارسا�را/�آسایش�دو� پارسی�
کرامت/�شکرانه�سلامت/� گر�تو�نمی�پسندی/�تغییر�ده�قضا�را/�یا�صاحب� دشمنان�مدارا/�سرکش�مشو�که/�چون�شمع�]از�غیرتت�بسوزد[/�

روزی�تفقدی�]کن[/�درویش�بی�نوا�را«.
�این� که�در�خلق�/�یا�ابا�عبدالله�/�باز �این�چه�شورش�است� کامی�فاقد�شماره�اموالی،�به�این�شرح�نوشته�شده�است:�»باز �این�ابیات�بر�دوست� .2
کز�زمین�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�سرهای�قدسیان� چه�نوحه�و�چه�عزا�و�چه�ماتم�/�یاابا�عبدالله�الحسین�/�بازین�چه�رستخیز�عظیم�]است[�
که� گر�خانمش�قیامت�دنیا�بعید�نیست�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�این�رستخیز�عالم� ]همه[�بر�زانوی�غم�]است[/یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�
گویا�عزای�اشراف�اولاد�آدم�است� نامش�محرم�است�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�جن�و�ملک�بر�آدمیان�نوحه�می�کند�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�
/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�صبح�تیره�باز�دمید�از�کجا�کزو�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�کار�جهان�و�خلق�جهان�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�]جمله�
کنار�رسول�خدا�حسین�/�یا�ابا�عبدالله� در�هم�است[�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�]...[�خورشید�آسمان�و�زمین�نور�مشرقین�/�]...[�پروردهی�
الحسین«.درکتیبه�پایین�بدنه�دوستکامی،�هر�نوشته�درون�یک�قلاب�قلمزنی�شده�است:�»کشتی�شکسته�خورده�طوفان�کربلا�/�یا�ابا�عبدالله�
�بر�او�زار�]می�گریست[�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/� گر�چشم�روزگار کربلا�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/� الحسین�/�در�خاک�و�خون�افتاده�به�میدان�
گلابی�به�غیر�اشک�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�خاتم�ز�قحط� کربلا�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�نگرفت�دست�دهر� خون�می�گذشت�از�سر�ایوان�
کربلا� کوفیان�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�خوش�داشتند�حرمت�مهمان� کردند� کربلا�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�از�آب�هم�مضایقه� آب�سلیمان�
که�شکر�اعدا�نکرد�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین� /�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�زان�تشنگان�هنوز�عیوق�می�رسد�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین�/�]آه[�از�دمی�

کربلا�/�یا�ابا�عبدالله�الحسین«. کردند�رو�به�خیمه�سلطان� �/

تصویر 7. عبارت »یا ابا عبدالله حسین« و بیتی 
از ترجیع بند محتشم کاشانی »خاتم ز قحط آب 
سلیمان کربلا« بر دوستکامی شماره 6/5۱797
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که�به�سفارش�مرتضی �قلی� �را�بر�روی�دو�دوستکامی�های�به�شماره�های��6/51798و��6/51795 این�دسته�از�اشعار
کرده�اند.�از�نظر�ظرافت� پیش�خدمت�ساخته�شد،�به�قلم�نستعلیق�خوش�و�هنرمندانه�نوشته�و�با�مهارت�تمام�قلم�زنی�
از� و� نیست� مقایسه� قابل� این�مجموعه� بر�سایر�ظروف� نقش�شده� نمونه�های� با� کتیبه�ها� این� فلز� بر� آن� اجرای� و� خط�
�اثر�متفاوت�است.�برخی�ابیات�در�وصف�ظرف�است� کتیبه�های�این�دو مهارت�سازندهٔ�آن�حکایت�می�کند.�محتوای�
ابیاتی�نیز� کاربرد�آن�است.� �رفته�و�نشان�دهندهٔ� کار که�واژگان،�»دوستکامی«،�»دوستکانی«�و�»سقاخانه«�در�آن�ها�به�
�او�در�مشهد�اختصاص�دارد.�ابیات�پایانی�نیز� گزارشی�از�حضور به�وصف�مقام�اجتماعی�و�سیاسی�تولیت�وقت�و�

کاتب،�و�شاعر�و�تاریخ�اثر�در�قالب�ماده�تاریخ�است.1 دربردارندهٔ�نام�سازنده،�بانی،�

متن�اشعار�در�دو�ردیف�الف�و�ب�به�این�شرح�است:� �� .1
�این�آستان�بخت� �»به�عهد�ناصر�الدین�شاه�آنکه�ظامن�]ضامن[�شهر«�/�»ببرم�او�چو�یکی�خادم�بستان�آمد«/�»در�آن�زمان�که�در ردیف�الف: �
کوی� �نژاد�نادرشاه«�/�»که�خود�به�فضل�و�هنر�نادر�زمان�آمد«�/�»مقیم� سعید«�/�»جناب�مؤتمن�الملک�با�نشان�آمد«�/�»خجسته�راعی��و�نام�ز
گاه[�تولیتش�بود�این�سقاخانه«�/�»زصدق�بانی� که�بدهر�]به�دهر[«/�»کمینه��بنده�سلطان�انس�و�جان�آمد«�/�»�بگاه�]�به� رضا�مرتضی�قلی�
که�تاریخ�ارمغان�آمد�«�)ماده تاریخ اثر به ابجد( /  گفت� گاه«�/�»بدیهه� �این�ارمغان�بیند� کان�آمد«�/�»غرض�چه�جودی�از این�هر�دو�دوست�

»راقمه�الفقیر�الله�ویردی«�/
کیوان�غلام«�/�»آصف�موسی�کف�فیاضی�از�بخت� گردون�جرگه� �»در�زمان�دولت�دارای�جمشید�احتشام«�/�»ناصر�الدین�شاه� �ردیف�ب: �
�او«�/��»شد�ز�همّت�تولیت�را�نایب�و�قائم�مقام«�/�»مرتضی� �تولیت�شد�بر�در�هشتم�امام«�/�»مصطفی��نام�و�نشان�اش�داده�از سعید«�/�»تاجدار
�تولیتش�زیب�و�نظام«�/�»خواست�چون�سقاخانه�باز�شد�پیشش�دو�چندان«�/� کمینه�خاک�روب�«�/�»داشت�سقاخانه�از اسم�قلی�رسم�
»اهتمام�او�نمود�این�دوستکامی�را�تمام«�/�»از�صانعش�حبیب�تاریخ�آن�چون�خواستند«�/��»گفت�بادا�ساعی�این�دوستکانی�دوستکام«�

کلام�ابوالقاسم�الصانع�المتخلص�بحبیب«�/� )ماده تاریخ اثر به ابجد(/�»من�

تصویر ۸. دوستکامی شماره 6/5۱795 )آرشیو اداره 
مطالعات و معرفی موزه آستان قدس رضوی(
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گاه�تاریخ�ساخت�اثر�اختصاص� کتیبه�ها�به�ضبط�نام�واقف،�تاریخ�وقف�و� کتیبه  های تاریخی:�متن�این�  .3-۲-۲
گاه�نسخ�آمیخته�به�ثلث،�و�در�برخی�نیز�به�قلم�نستعلیق� کتیبه�ها�را�اغلب�به�قلم�نسخ�و� دارد.�در�دوستکامی�ها�این�
که�از�قبل�و�بدون� کرده�اند.�صنعتگران�در�حین�ساخت�ظروف�مسی�و�برنجی� کتابت� در�مواضع�مختلفی�از�ظروف�
�درون�یک�یا�چند�ترنج�بالای�ظرف�را�جهت�ثبت�نام�سفارش�دهنده�بدون�تزیین� یافت�سفارش�تهیه�می�شد�معمولًا در
که� کتیبهٔ�وقف�در�ظروف�متفاوت�است.�در�برخی�دو�ترنج�در�دو�طرف�بسم�الله�نقش�شده� رها�می�کردند.�محل�درج�
کتیبهٔ�وقف�و�نام�واقف�و�تاریخ�اثر�حک�شده�است.�مثلًا�در�دوستکامی�شماره��6/51797»دو«�در�یک�ترنج� در�آن�
قرار� انتهای�صلوات�خاصه� و� ترنج� بالای� � اثر�سنه��1301در نوشته�شده�و�سال�ساخت� ترنجی�دیگر� � و�»ستکامی«�در
�ترنج�خالی�مانند� دارد.1در�برخی�نیز�این�ترنج�ها�در�زمان�ساخت�اثر�خالی�مانده�است�و�در�زمان�وقف�ظرف،�واقف�در
دوستکامی�شماره��1015)تصویر�ش8(�یا�قسمت�دیگری�مانند�لبه�های�داخل�ظرف�یا�روی�پایه�متن�تاریخ�وقف�را�ذکر�
�انتهای� �این�ظرف�در کرده�است.�این�نوع�کتیبه�را�در�دوستکامی��6/51799می�توان�مشاهده�کرد.�2تاریخ�ساخت�اثر�در

صلوات�خاصه�به�صورت�»سنه�1283«�ضبط�شده�است.

ترنج�دوم�»ستکامی�مع�سه�دانه�دیگر� و�متن� این�دو«� نمود�حاجی�محب�علی�عمابادی)؟(� امام�رضا؟ع؟� اول�»وقف�حضرت� ترنج� �متن� .1
گرفتار�شود«. طمع�کننده�به�لعنت�خدا�

-�احتمالًا� ناخوانا� کلمه� ]یک� بابل� شهرستان� کن� سا محمد� شیخ� آقا� مرحوم� ولد� ربابه� جانبه� این� الله� »بسم� است:� چنین� وقف�نامه� �متن� .2
»وقف«[�نمودم�به�موزه�آستان�قدس�حضرت�رضا؟ع؟�نگهداری�شود.�با�تقدیم�احترامات�ربابه�آقا�میر�ولد�مرحوم�آقا�شیخ�محمد�-�عاشورا�

�1417صاحب�ربابه�خانم�آقا�میر�بنت�مرحوم�آقا�شیخ�محمد«.�

تصویر 9. کتیبهٔ وقف و تاریخ بر دوستکامی 
ش ۱۰۱5. آرشیو اداره مطالعات و معرفی آثار 

موزه آستان قدس رضوی.
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کتیبه�شعری�به�ابجد�نوشته�شده�است:�»گفت�بادا�ساعی�این� در�دوستکامی�شماره��6/51795ماده�تاریخ�در�
دوستکانی�دوستکام«.�)تصویر�ش:�9(

تصویر۱۰: کتیبهٔ ماده تاریخ 
»گفت بادا ساعی این دوستکانی 

دوستکام« بر دوستکامی شماره 
6/5۱795

تصویر ۱۱. دوستکامی مسی با تاریخ های 
۱۱7۸ و ۱۲۰5ق و کتیبهٔ وقف به تاریخ 

۱3۸۲ش. در داخل ظرف 

عبدالله� »ابا� نام� شامل� کتیبه�ها� این� کتیبه ها:� سایر   .۴-۲-۲
ترنج�هایی� � در اشعار� محتوای� با� مرتبط� کلمات� دیگر� و� حسین«�
شده� درج� اصلی� کتیبهٔ� حاوی� قلمدانیِ� قاب�های� بین� کوچک�
�پس� که�احتمالًا است.�در�برخی�نیز�اعداد�و�حروفی�دیده�می�شود�
دوستکامی�هایی� از� یکی� در� �

ً
مثلا است.� شده� اضافه� ساخت� از�

تاریخ�های� گرفته� قرار� بررسی� از�محدوده�ی�تحقیق�مورد� که�خارج�
با�سال�1382ش� کتیبهٔ�وقف� نیز� و�داخل�ظرف� و�1205ق� �1178
و� اجرا� دوستکامی�سبک� این� � در است� گفتنی� است.� درج�شده�
شیوه�طراحی�نقوش�با�ظروف�سدهٔ�سیزدهم�شباهت�نزدیکی�دارد.

)تصویر،�ش15(
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۲-3. نقوش:

اسلامی� دورهٔ� آثار� دیگر� بسیاری� مانند� به� دوستکامی�ها�
تمام� آن�ها� از� برخی� در� است.� متنوعی� تزیینی� نقوش� دارای�
به� شده� پوشانده� مختلف� نقوش� از� استفاده� با� ظرف� سطح�
طوری�که�هیچ�فضای�خالی�در�زمینه�به�چشم�نمی�خورد.�برای�
 6/51797 شماره� و� �6/51805 شماره� دوستکامی� بر� نمونه�
کامل�تا�محل�اتصال�به�پایه� که�بدنه�ظرف�به�طور� می�توان�دید�

با�نقوش�متنوع�آراسته�شده�است.�)تصویر�ش11( 
عناصر� تجریدیِ� و� شده� ساده� اشکال� که� نقوش� این�
که� مختلفی�از�طبیعت�است�شکل�و�معنایی�متفاوت�دارند�
تزیینی� اینجا�به�سه�دسته�شامل�نقوش�واقعی،�خیالی،�و� � در

تقسیم�می�شود.

تصویر ۱۲. چگونگی استفاده از نقوش 
در تزیین دوستکامی ش 6/5۱۸۰5

گیاهی�تقسیم�می�شود. گروه�شامل�سه�دسته�نقوش�واقعی�انسانی،�حیوانی�و� ۲-3-۱. نقوش واقعی:�این�
که�با�هیئت�و�پوشش�هم�زمان�با�خلق� ۲-3-۱-۱. نقوش انسانی:�نقوش�انسانی�شامل�نقش�زنان�و�مردانی�است�
مستطیل�شکل� قاب�های� در� حرکاتی�خاص� انجام� حال� در� یا� و�صندلی� زمین� بر� نشسته� یا� ایستاده� به�صورت� اثر�
ایستاده،� به�حالت� بر�دوستکامی�شماره��6/51801نقش�مردی� به�طور�مثال� عمودی�نقش�شده�اند.)تصویر�ش:12(�
کوتاه�با�دامن�چین�دار�)خطوط�عمودی�دامن�چین�را�القا�می�نماید(�بر�تن� کلاه�به�سر،�لباسی� دست�به�سینه،�نیم�رخ،�
کوتاه�بر�سر،�مردانی�با�عبا�و�عمامه�و�یا�لباس� گشاد�بلندی�به�پا�دارد،�نقش�زنانی�با�چارقد�یا�دارای�چادری� و�شلوار�
که�بر�روی�دودست�معلق�شده�اند.)تصویر�ش:13(�همچنین�نقش�یک�مرد�با�صورت�سه�رخ،�روی� رسمی�و�افرادی�
تخت�نشسته�است،�یک�دست�او�روی�یکی�از�دسته�های�تخت�و�یک�پایش�را�روی�یک�پای�دیگرش�نهاده�و�دست�
گل�پنج�پر�در�پشت�سر�او� گرفته�است�و�یک� گیاهی�فرا� �این�فرد�را�نقوش� �تا�دور چپش�را�روی�این�پا�نهاده�است.�دور
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گل�پنج�پر�نیز�مقابل�روی�او�قرار�دارد.�بر�بدنهٔ�دوستکامی�بدون�شماره�نیز�نقش�پیکره�هایی�در�حال� دیده�می�شود.�سه�
کارهای�مختلف�محصور�در�قاب�بندی�اجرا�شده�است.�بدن�و�صورت�این�پیکره�ها�سه�رخ�است�و�از�لحاظ� انجام�
که�ایستاده�یا�نشسته�درون�قاب�هایی� طرز�طراحی�به�شیوهٔ�نگارگری�عصر�صفوی�شباهت�دارند.�نقش�این�پیکره�ها�
که�آیا�نقوش�انسانی�این�آثار� کنار�هم�آمده،�در�مجموع�سؤالی�را�طرح�می�کند� متنوع�در�چهار�دوستکامی�مورد�بررسی�در�

که�البته�جای�بررسیِ�بیشتری�دارد.� کاربردی�تزیینی�داشته،� دارای�بیان�روایی�بوده�یا�صرفاً�

تصویر ۱3. نقش انسانی بر دوستکامی 
ش 6/5۱۸۰5- جهان پور، ۱3۸۰

تصویر ۱۴. نقوش انسانی بردوستکامی 
شماره 6/5۱۸۰۱

بر� که� ۲-3-۱-۲. نقوش حیوانی:�این�نقش�ها�تجسم�واقعی�پرندگانی�مانند�لک�لک�و�جانورانی�مانند�آهو�است�
�قابل�توجهی�از�آن�ها�نقش�پرندگانی�است�که�به�صورت� بدنه�دوستکامی�ها�یا�در�لابلای�کتیبه�ها�قلم�زده�شده�اند.�شمار
منفرد�در�قاب�یا�در�حاشیهٔ�قاب�ها�به�صورت�نشسته�بر�دست�یا�شانهٔ�افراد�و�یا�لابلای�شاخ�و�برگِ���گل�های�تزیینی�بر�
زمینهٔ�خطوط�ثلث�اجرا�شده�اند.�به�طور�مثال�در�میان�عبارت�»بسم�الله«�در�دوستکامی�ش��6/51801نقش�لک�لک�با�
کبوتر،�آهو،�خرگوش،�سگ،� گردنی�بلند�و�شاهین�مشاهده�می�شود.)تصویر�ش:�14(�دستهٔ�دیگر�نقش�حیواناتی�مانند�
که�در�برخی�قاب�بندی�ها�به�طور�منفرد� پلنگ،�میمون�و�شترمرغ�است� گربه،�و�پلنگ�یا�یوز گرگ،�اسب،�قاطر،� �یا� کفتار

�ارتباط�با�انسان�ها�هستند. و�در�برخی�در
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تزیین� � در رفته� � کار به� واقعی� گیاهی� نقوش� ختایی(:� و  )اسلیمی  گیاهی  نقوش  گیاهی:  نقوش   .3-۱-3-۲
گل�های�سادهٔ�پنج��پر�)پنتوس(� �و� گل�های�همیشه�بهار دوستکامی�های�حرم�امام�رضا؟ع؟�شامل:�نقش�درخت�سرو،�
پیچک�های� مانند� گاه� ساقه�هایشان� و� یافته� تجسم� دوستکامی�ها� این� بیشتر� بر� پر،� پنج� گل� به�خصوص� که� است�
گل�های�پنج�پر�به�صورت�شاخه�ای�با�ساقه�های�متصل� کتیبه�ها�درآمیخته�.� اسلیمی�بر�زمینه�نقش�بسته�و�با�خطوط�
گل� گل�نقش�شده�و�در�دوستکامی�های�مصور�قاب�قابی�بر�زمینه� �و�یا�به�صورت�دسته� گل�با�ساقه�های�مدور و�تک�

افشان�درهر�قاب�دیده�می�شود.

تصویر ۱5. نقش پرندگان بر شاخهٔ 
گل در میان عبارت »بسم الله« در 

دوستکامی ش 6/5۱۸۰۱

تصویر ۱6. نقشی شبیه به آهو و تکرار 
نقش لک لک و شاهین بر دوستکامی 

ش 6/5۱۸۰5

تصویر۱۸. نقوش گیاهی و 
گل های پنج پر بر زمینهٔ دوستکامی 

شماره 6/5۱۸۰۲

تصویر ۱7. طراحی نقوش گیاهی و 
گل های پنج پر بر زمینهٔ دوستکامی ش 

6/5۱795- طراح اکرم جهان پور، ۱3۸۰
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رواج� � قاجار تزیینی�دورهٔ� اساطیری�در�هنرهای� و� نقوش�خیالی� از� استفاده� اسطوره ای:� یا  نقوش خیالی   .۲-3-۲
شماره�های:� به� اثر� � چهار تزیین� � در نیز� رضوی� قدس� آستان� مجموعهٔ� دوستکامی�های� میان� در� داشت.� چشمگیری�
است.� رفته� � کار به� یا�خیالی� اساطیری� و�حیوانی� انسانی� نقوش� بدون�شماره،� و� �6/51797-6/51805-6/51801
نقش� همچنین� نشسته�اند.� بر�صندلی� یا� ایستاده� که� است� پرندگان� یا� حیوان� سر� با� مردانی� نقش� شامل� دسته� این�
با�سر� با�بدن�خال�خالی،�دیده�می�شود.�نقش�حیوانی� بر�روی�سر،� کوتاه� دارای�دو�شاخ� که� با�هیبت�دیو� اشخاصی�
گاه�فردی� که� گریفن�و�اسفنکس� انسان،�موجوداتی�با�هیکل�انسانی�دارای�یک�پا�و�بدن�خال�خال�با�پوزه�کشیده،�نقش�
که�بدن�و�لباسش�خال�خالی�است�تصویر�شده�)تصویر� �برآن�است.�همچنین�نقش�انسانی�با�دو�سر�و�یک�بدن� سوار
که�برلبهٔ�ظروف�تا�انتهای� گل�های�پنج�پر�آراسته�شده�است.�این�نقوش� گیاهی�و� ش:19(�زمینه�این�قاب�ها�با�نقوش�
کتیبه�بر�روی�ورقهٔ�مس�اجرا�شده،� که�ابتدا�نقش�و� �برگرفته،�نشان��می�دهد� بدنه�بیرونی�یا�محل�اتصال�آن�به�پایه�را�در
کرده�اند�تا� �را�سیاه�قلم� کار �آن�برای�ساخت�این�ظروف�استفاده�شده�است.�در�شیوه�قلم�زنی�بر�این�آثار�زمینه� سپس�از

نقش�ها�و�قاب�آن�ها�برجسته�و�نمایان�باشد.

تصویر ۱9. نقش موجود خیالی بر
دوستکامی ش 6/5۱۸۰5

تصویر ۲۰. نقش انسانی با دو سر
بر دوستکامی ش 6/5۱۸۰5

جهان پور، ۱3۸۰

تصویر ۲۱. نقش انسانی سوار بر حیوانی با 
سر طاووس و بدن شترمرغ در حال جهش 
در مرغزاری پر از گل های پنج پر، در جلو 

آهو و در پشت پرنده ای در زمینه گل ها 
نقش شده. نقش شده بر دوستکامی شماره 

6/5۱797. جهان پور، ۱3۸۰
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۲-3-3. نقوش تزیینی:�این�نقوش�بر�دو�دسته�تقسیم�می�شوند:�
۲-3-3-۱.�نقوش�انتزاعی:�این�نقوش�شامل�نقوش�اسلیمی�و�گل�های�ختایی�است�که�مطابق�روش�مرسوم�نقوش�

�بر�می�گیرد.� �بدنهٔ�ظروف�را�در سنتی�طراحی�شده�و�تزیین�بخشی�از

تصویر۲۲. پیچک های اسلیمی بر زمینه دوستکامی
ش ردیف 5۱۸ /ص ۴۰)دفتراموالی خزانه موزه رضوی(

تصویر ۲3. نقش گل همیشه بهار و ختایی به شیوه 
سیاه قلم، بر زمینهٔ دوستکامی

ش ردیف 5۱۸/ص۴۰)دفتراموالی خزانه موزه رضوی(

تصویر ۲۴. نوارهای تزیینی نقوش انتزاعی، نیم ترنج های 
شرفه دار بر دوستکامی ش 6/5۱795. آرشیو اداره 

مطالعات و معرفی آثار موزه آستان قدس رضوی

که�به�صورت�نوارهای�افقی�بر�سطح�ظروف�طراحی�و�اجرا�شده��اند� کننده:�این�نقوش� ۲-3-3-۲. نقوش نواری جدا
کتیبه�ها�و�نقوش�بر�سطح�وسیع�ظرف� شامل�حاشیه�ها�و�قاب�های�نقش�بسته�بر�دوستکامی�ها�برای�تفکیک�فضای�
افقی�تفکیک� نوارهای� بازوبندی�و�قلمدانی،�بیضی،�خانه�بندی،� ترنج� طراحی�شده�اند.�این�قاب�هاعموماً�به�شکل�
سرترنج�های� به� دوستکامی�ها� از� برخی� در� اجرا�شده�اند.� سانتی�متر� دو� تا�حدود� میلی�متر� پنج� بین� پهنایی� با� کننده�

که�در�تکمیل�تزیینات�بسیار�مؤثر�بوده�است.� تزیینی�شرفه�نیز�افزوده�شده�

تصویر ۲5. قاب  کتیبه با طرح ترنج  بازوبندی و 
خطوط تزیینیِ جداکنندهٔ نقوش و خطوط، دوستکامی 

ش6/5۱795.
آرشیو اداره مطالعات و معرفی آثار موزه آستان قدس رضوی



دوستکامی�های�عصر�قاجار،�محفوظ�در�گنجینهٔ�آستان�قدس�رضوی
حشمت�کفیلی 52

کرد. �این�پژوهش�را��در�جدول�شماره��1می�توان�مشاهده� مشخصات��فنی�و�هنری�دوستکامی��های�مورد�بررسی�در

جدول شماره ۱. مشخصات دوستکامی ها

ف
شمارهردی

وزن:جنساموال/ دفتر
کیلوگرم

م.(
س.

ع )
تفا

ار

انه
ده

طر 
ق

م.(
س.

واقف/ )
بانی

تاریخ 
وقف

قمری/
شمسی

تاریخ 
ساخت
قمری

کتیبهنوع تزییناتسازنده نوع خطفن تزییناتنوع 

7/50042/549مس16/51802
حاج 

مصیب 
جهاندیده

 1353
-1266 قش

کتیبه، 
نقوش 
تزیینی 
گیاهی، 

قاب های 
کتیبه

ابیاتی از 
حافظ 

شیرازی و 
یخ اثر تار

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

خطوط 
مورب 

هاشوری

نستعلیق

2

صفحه 40/ 
ردیف 518- 
کد سیستم 

870

“156559
حاجی میر 

کبر  علی ا
الحسینی

 
ً
احتمالا
-1279 ق1279ق

کتیبه نقوش 
اسلیمی و 

ختایی 

کتیبه 
صلوات بر 
ائمه، نام 
واقف و 

یخ تار
ابیاتی از 

ترجیع بند 
محتشم 
کاشانی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 

قرمز خطوط 
مورب 

هاشوری، 
برجسته 

کاری با طرح 
خیاره ای

نسخ- 
نستعلیق

29/58780مس36/51799

ربابه آقا 
میر بنت 
مرحوم 

آقاشیخ 
محمد

عاشورای 
--1283ق1417 ق

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی 
و ختایی 
و تزیینی، 

نقش 
حیوانی

صلوات 
چهارده 

معصوم؟عهم؟
ابیاتی از 

ترجیع بند 
محتشم 
کاشانی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

خطوط 
مورب 

هاشوری

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف

1285ق1331شیعقوب655/543“46/51804

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی و 
ختایی و 
تزیینی، 

صلوات 
چهارده 
معصوم 

؟عهم؟
ابیاتی از 
غزلیات 
حافظ 
شیرازی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

خطوط 
مورب 

هاشوری

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف
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51015“-55/542
مهرجهان 

وکیل 
دخت

/8
/1

1339ش
-1285ق

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی و 
ختایی و 
تزیینی، 

صلوات 
چهارده 
معصوم 

؟عهم؟
ابیاتی از 
غزلیات 
حافظ 
شیرازی

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف

66/51803“5/8005544-- 
ً
احتمالا
-1286ق1286ق

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی و 
ختایی و 
تزیینی، 

صلوات 
چهارده 

معصوم؟عهم؟
ابیاتی از 
غزلیات 
حافظ 
شیرازی

قلم زنی 
به شیوه 

سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 
و خطوط 

مورب 
هاشوری

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف

76/51798“34/40010779
مرتضی قلی 
پیشخدمت 
کروب( )خا

1292ق1292ق

ابوالقاسم 
صانع 

متخلص 
به حبیب

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی و 
ختایی و 
تزیینی، 

اشعار در 
مورد  نیابت 
تولیت میرزا 

سعید و 
مصطفی 
انصاری

سیاه قلم 
روی مس 

قرمز
نستعلیق

86/51795“34/40010279
مرتضی قلی 
پیشخدمت 
کروب( )خا

1292 ق1292ق

مرتضی 
الحسینی 
ک  حکا

یزدی 

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی و 
ختایی و 
تزیینی، 

اشعار در 
مورد  نیابت 
تولیت میرزا 

سعید و 
مصطفی 
انصاری

سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود

نستعلیق

9/8007457مس96/51801

حاجی 
محب 
علی 

عماربادی
)

ً
)احتمالا

 1300ق 
ً
احتمالا
--1300ق

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی 
و ختایی، 

نقوش 
تزیینی، 
خیالی و 
اساطیری

صلوات 
چهارده 

معصوم؟عهم؟
ابیاتی از 

ترجیع بند 
محتشم 
کاشانی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

خطوط 
مورب 

هاشوری

نسخ- 
نستعلیق
ضعیف

9/6507352“بدون شماره10

حاجی 
محب علی 
عماربادی
)

ً
)احتمالا

-1300ق-

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی 
و ختایی، 

نقوش 
تزیینی، 
خیالی و 
اساطیری

صلوات 
چهارده 
معصوم 

؟عهم؟
ابیاتی از 

ترجیع بند 
محتشم 
کاشانی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

خطوط 
مورب 

هاشوری

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف
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116/51797“9/65073/553/5

حاجی 
محب 
علی 

عماربادی
)

ً
)احتمالا

-1300ق1310

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی 
و ختایی، 

نقوش 
تزیینی، 
خیالی و 
اساطیری

صلوات 
چهارده 
معصوم 

؟عهم؟
ابیاتی از 

ترجیع بند 
محتشم 
کاشانی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

هاشوری

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف

126/51805“97553

حاجی 
محب علی 

عماربادی
)

ً
)احتمالا

-1301ق1310

کتیبه، 
نقوش 

اسلیمی 
و ختایی، 

نقوش 
تزیینی، 
خیالی و 
اساطیری

صلوات 
چهارده 
معصوم 

؟عهم؟
ابیاتی از 

ترجیع بند 
محتشم 
کاشانی

قلم زنی 
به شیوه 
سیاه قلم 
روی مس 
قلع اندود، 

هاشوری

نسخ- 
نستعلیق 
ضعیف

7/3005154مس136/51806
امیر 

اسماعیل 
خان

ً
احتمالا
----1300ق

کتیبه 
و نقش 
تزیینی

کتیبه نام 
واقف و 

یخ وقف  تار
داخل یک 
ترنج تزیینی

قلم زنی روی 
مس قلع 

اندود، 
نستعلیق

 خاتمه 
که�در�طی� کاربردهای�متنوع�است� و� با�جنس� آثار�فلزی،� � از بزرگی� گنجینه�آستان�قدس�رضوی�دارای�مجموعه�
این�مجموعه� � در گردیده�است.� یا�وقف� اهدا� برخی� و� امام�رضا؟ع؟�ساخته�شده� استفاده�در�حرم� برای� برخی� زمان�
�بررسی�سیزده�دوستکامی� گرفته�است.�از متنوع�تعدادی�دوستکامی�مربوط�به�دوره�قاجار�شناسایی�و�مورد�بررسی�قرار�
تمام� جنس� هستند.� آیینی� ظروفی� دوستکامی�ها� می�یابیم� در� رضوی� قدس� آستان� گنجینهٔ� در� محفوظ� مجموعهٔ�

کتیبه�هایی�مختلف�تزیین�شده�اند.� نمونه�های�مورد�بررسی�از�مس�است�و�با�نقوش�و�
و� است� وقف� تاریخ� و� ساخت� تاریخ� واقف،� نام� اشعار،� معصوم،� چهارده� بر� صلوات� شامل� ظروف� کتیبه�های�
گیاهی،�جانوری،�خیالی�و� نقوش�آن�ها�در�سه�دسته�واقعی،�خیالی�و�تزیینی�با�تنوع�بسیار�شامل�انواع�نقوش�انسانی،�

حاشیه�ها�و�نوارهای�تفکیک�کننده�می�باشد.
و�6/51795  به�شماره�های��6/51798 دو�دوستکامی�سفارشی� نظر�می�رسد� به� اجرا،� در� مهارت� و� نظر�دقت� از�
�این�مجموعه�به�شمار�می�رود.�اما�چهار�دوستکامی�به�شماره�های:�6/51797-6/51805-6/51801  ارزنده�ترین�آثار
و�بدون�شماره،�از�نظر�تنوع�نقوش�خاص�انسانی،�خیالی�وجانوری�و�بررسی�مفاهیم�مرتبط�با�این�نقوش،�شناسایی�
کتیبه�های� �ادبیات�اساطیری�و�ارتباط�آن�ها�با�روایات�و�باورهای�مذهبی�و� انواع�جانوران�و�پرندگان�و�جایگاه�آن�ها�در

که�در�پژوهشی�دیگر�به�آن�خواهیم�پرداخت.� نقش�شده�بر�آن�ها�قابل�توجه�و�بررسی�بیشترند�
�تولید� کیفیت�آثار کلی� ساخت�این�ظروف�بین�سال�های��1266تا��1310هجری�بوده�است�و�به�نظر�می�رسد�به�طور�
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�رفته�در�اجرای�آثار�سفارشی� کار �نازل�تر�از�دیگر�آثار�است.�اما�دقت�و�ظرافت�به� �بازهٔ�زمانی��1290تا�1310ق�بسیار شده�در
کوچک� �بزرگ�تا� از�سوی�صاحب�منصبان�آستان�قدس�رضوی�بیشتر�از�دیگر�آثار�است.�این�آثار�شامل�ظروف�بسیار
که�از�دو�یا�چند�قطعه�متصل�شده�به�هم�ساخته�شده�اند�و�دارای�ارتفاع�و�حجم�های�مختلف�اند�و�بیشتر�آن�ها� است�

کوتاه�دارند.� دارای�پایه�بلند�و�برخی�هم�پایه�
از� پس� هم� برخی� و� شده�اند� ساخته� سفارشی� طور� به� برخی� که� است� آن� نمایانگر� کتیبه�ها� و� � کار نوع� و� کیفیت�
کتیبه�های�شعری�دلالت�بر�شرایط�خاص�و�مقصود� کتیبه�وقف�بر�آن�نقش�شده�است.�نوع� ساخت�به�سفارش�واقف،�
�این�مجموعه�برای�پیشکشی�به�مقام�خاصی�وقف�شده�و� �اثر�نفیس�از کننده�برای�استفاده�اثر�دارد؛�چنان�که�دو اهدا

برخی�هم�برای�استفاده�در�مراسم�آیینی�عزاداری�در�ماه�محرم�بوده�است.

 تشکر: 
که�در�طی�اجرای�طرح�پژوهشی�دوستکامی�های�موزه�رضوی�و�تکمیل�پروندهٔ�این�	  پژوهشگران�و�هنرمندانی�

کردند�عبارتند�از:�خانم�ها�دکتر�پریوش� آثار،�اداره�مطالعات�و�معرفی�آثار�موزه�های�آستان�قدس�رضوی�را�یاری�
کرم�جهان�پور. کبری،�مریم�حبیبی�قاینی�بایگی،�استاد�زهره�مهانی�منش�و�ا ا

که�در�نگهداری�و�ارائه�مدارک�به�پژوهشگران�تلاش�می�کند.	  اداره�مطالعات�و�معرفی�آثار�موزه�ها
کردند.	  �را�فراهم� که�امکان�بازبینی�و�مطالعه�ی�مجدد�آثار همکاران�محترم�در�خزانه�موزه�آستان�قدس�رضوی�
نام�	  در�جستجوی� که� فاطمی�مقدم� زهرا� به�خصوص�خانم� مطبوعات� و� اسناد� مدیریت� در� همکاران�محترم�

دوستکامی�در�اسناد،�همکاری�بسیاری�داشتند.

 کتاب نامه
ابن�عباسی،�ادریس�و�مقتدائی،�علی�اصغر�)1390(. هنرهای دستی و سیر تحول آن در ایران .�تهران:�جمال�هنر.. 1
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�تاریخ�آستان�قدس�رضوی�برروی�یک�دوستکامی«.�مشکوه،�ش�129 . 3 کبری،�پریوش�و�کفیلی،�حشمت.�»روزشماری�از ا

)زمستان�1394(،�140-129.
کتابخانه�ها،�موزه�ها�. 4 __________________�)1379(.طرح�پژوهشی�»دوستکامی�های�موزه�آستان�قدس«،�مشهد:�سازمان�

و�مرکز�اسناد�آستان�قدس�رضوی.�
امام.�محمدکاظم�)1348(.�مشهد�طوس.�تهران:کتابخانه�ملی�ملک.. 5
گنجینه موزه ملی ایران.�تهران:�سازمان�میراث�فرهنگی.�. 6 ایران�باستان،�بی�تا.�نگاهی به 
دانشگاه�. 7 انتشارات� مؤسسه� مترجم(.تهران:� بهنام،� )عیسی� باستان� ایران  باستان شناسی   .)1379( وندن� لویی� برگ.�

تهران.
کامیار�عبدی�)1393(. نشانه هایی از دویست هزار سال همبودی انسان و جانوران در ایران زمین،�. 8 بیگلری.�فریدون�و�

تهران:�موزه�ملی�ایران.
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حامی.�احمد�)1355(،�بغ مهر.�بی�جا.�. 10
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اشیای موزه حرم رضوی،�اداره�پژوهش�و�معرفی�آثار�موزه�های�آستان�قدس�رضوی.
حجتی.�سمیه�)1392(. قلم زنی؛ هنری ماندگار.�تهران:�میردشتی.�. 12
حیدرآبادیان.�شهرام)1392(. شکوه فلز: منتخب آثار هنر فلزکاری موزه رضا عباسی.�تهران:�سبحان�نور.. 13
کبر�)1377(. لغت نامه.�تهران:�دانشگاه�تهران.. 14 دهخدا.�علی�ا
پژوهشهای�اسلامی�. 15 بنیاد� آستان قدس رضوی.�مشهد،� دائرةالمعارف  کاشانی.�علی)1399(.�»مهمان�سرا«.� سوزنچی�

آستان�قدس�رضوی.
شهیدی.�حمیده�)1399(.�»شربت�خانه«.�همان.. 16
کتابخانه�آستان�قدس�رضوی،�شماره�ثبت�9071. . 17 کتابچه�موقوفات�آستانه�رضوی�)مجدالملک(.�)�1285ق.(�
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بردوستکامی�ها«.
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گیهایمنسوجاتحرممطهر تنوعوویژ
امامرضا؟ع؟دردورهٔقاجار

مناسلطانی1

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
داشته  بسیار  برد  کار امام رضا؟ع؟  در حرم مطهر  فرش  و  روشنایی  مانند منسوجات، وسایل  لوازم  از  برخی 
یادی از این آثار به این مکان مقدس وقف یا اهدا شده  است. دراین میان  است. از این رو در ادوار مختلف شمار ز
بردی، به عنوان عناصر تزیینی و آیینی نیز مورد توجه اند، اهدا  کار با توجه  به  آنکه منسوجات علاوه بر جنبه های 
آستان قدس رضوی  امروزه  این اساس  بر  بوده است.  برخوردار  در حرم مطهر  ویژه ای  از جایگاه  نیز  آن ها  و وقف 
صاحب مجموعه ای نفیس از منسوجات دوره اسلامی است که قدیمی ترین آن ها متعلق به دورهٔ صفوی است. 
که بسیاری از آن ها از نظر نفاست، تنوع در  یادی از منسوجات به جامانده نیز متعلق به عصر قاجار است  شمار ز

بری مورد توجه اند. کار بافت و تزیینات و همچنین 
امروز  به  تا  صفویه  دوره  از  بردی،  کار هنرهای  شناخت  به  یچه ای  در منسوجات  این  ویژگی های  شناخت 
بردی در حرم مطهر، به بررسی انواع منسوجات  است. از این رو این مقاله با هدف شناخت بخشی از هنرهای کار
بردشان پرداخته است. این مقاله به شیوهٔ  کار در دوره قاجار از منظر ویژگی های ساختاری، تزیینی  و همچنین 

گرفته است. کتابخانه ای، اسنادی و میدانی صورت  توصیفی براساس مطالعات 

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
منسوجات، حرم امام رضا؟ع؟، عصر قاجار.

soltanimona16@gmail.com �کارشناس�ارشد�مرمت�اشیای�تاریخی�و�فرهنگی،�عضو�هیئت�علمی�دانشگاه�هنر� .1
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 مقدمه
که�امروزه�در�خزانه�آستان�قدس�رضوی�نگه�داری�می�شود،� بخش�قابل�توجهی�از�منسوجات�تاریخی�حرم�مطهر�
�بافت�و�تزیینات�نسبت�به�دوره�های�پیشین�حایز� متعلق�به�عصر�قاجار�است.�این�مجموعه�به�لحاظ�تعداد،�تنوع�در

اهمیت�است.
لوازم� تدارک� و� تهیه� قاجار،� دوره� در� زائران� تعداد� افزایش� و� مطهر� تدریجی�حرم� توسعه� با� نشان�می�دهد� بررسی�ها�
باتوجه� است.� یافته� گسترش� زائران� آسایش� تأمین� و� تجهیز�حرم� با�هدف� نیز� منسوجات� انواع� و� فرش� نظیر� مصرفی�
گسترش� و� ثروتمندان� و� یان� دربار درمیان� به�ویژه� قاجار،� دوره� در� کاربردی� هنرهای� عنوان� به� منسوجات� جایگاه� به�
�این�دوره�بیش�از�پیش�مورد�توجه�دوستداران� استفاده�از�منسوجات�در�حرم��مطهر،�وقف�و�اهدای�انواع�منسوجات�در
�این�امر�شرکت� یان�تا�عامه�مردم�در امام�رضا؟ع؟�قرار�می�گیرد؛�به�طوری�که�طبقات�مختلف�جامعه�از�شاهان�و�دربار
گفت�وقف�و�اهدا�از�مهمترین�عوامل�ایجاد�و�خلق�بسیاری�از�منسوجات�این�مجموعه�و� �واقع�می�توان� داشته�اند.�در

�بوده�است. حفظ�و�نگه�داری�از�آن�ها�تا�به�امروز
کلیه�موقوفات�منقول� که�در�سال��1285قمری�نگاشته�شده�و�شامل�صورت� �کتابچه موقوفات آستان قدس�1نیز� در
�را� �انواع�منسوجات�مانند�پرده�،�ضریح�پوش��و�جانماز و�غیرمنقول�آستان�قدس�رضوی�است،�بخش�قابل�توجهی�از

تشکیل�می�دهد.�
تشکیلات� اسناد� قاجار،� دوره� در� رضا؟ع؟� امام� مطهر� حرم� منسوجات� بررسی� جهت� مطالعاتی� منابع� مهم�ترین�
�این�منابع�و�تطبیق�اطلاعات� �این�دوره�است.�بررسی�هر�یک�از آستان�قدس�رضوی�و�نمونه�منسوجات�به�جامانده�از
آن�ها�با�یکدیگر�می�تواند�نقش�مهمی�در�شناخت�جایگاه�انواع�منسوجات�در�حرم�مطهر�و�طریقهٔ�استفاده�و�ویژگی�های�
�انواع�منسوجات�عصر�قاجار�در�حرم� �این�مقاله�حدود��60برگ�سند�و��41نمونه�از آن�ها�داشته�باشد.�براین�اساس�در

مطهر�شناسایی�و�مورد�بررسی�و�مطالعه�قرارگرفته�است.

 مطالعه اسناد مرتبط با منسوجات در آستان قدس رضوی
اشاره� قاجار� دوره� در� حرم�مطهر� منسوجات� به� آن�ها� در� که� رضوی� قدس� آستان� تشکیلات� اداری� و� مالی� اسناد�
شده�است،�بیشتر�شامل�صورت�لوازم�و�اجناس�تحویلی�به�تحویلداران،�صورت�ها�و�رسیدهای�نذوراتی�و�صورت�های�
�انواع�کاربرد،�جنس،� �این�دوره�است.�این�اسناد�حاوی�اطلاعاتی�ارزنده�از جمع�و�خرج�مصارف�آستان�قدس�رضوی�در

ابعاد�و�تزیینات�منسوجات�این�مجموعه�و�حتی�نحوه�مالکیت�آ�ن�ها�است.��
مجموعه�اسناد�مرتبط�با�منسوجات�حرم�را�می�توان�براساس�موضوع�و�تعداد�به�دو�دوره1�ٔ-�اسناد�پیش�از�سال�1250 
گرفته�تا�پیش�از�سال��1250قمری،� قمری�و�2-�اسناد�پس�از�سال��1250قمری�تقسیم�نمود.�مطابق�بررسی�های�صورت�
�این�دوره�نیز�بیشتر�اسناد�موجود� که�در�آن�ها�به�منسوجات�حرم�اشاره�شده،�بسیار�معدود�است.�پس�از تعداد�اسنادی�

مربوط�به�تعمیر�و�نگه�داری�منسوجات�در�حرم�مطهر�است�)تصویر�1(.

کتابچه�به�دستور�ناصرالدین�شاه�در�دوره�تولیت�میرزا�محمدخان�مجدالملک�)1284-�1285ق(�تهیه�شده�است. �این� .1
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ارائه� لحاظ� به� قدس«�1 آستان� اثاثیه� � و اسباب� »صورت� موضوع� با� �53305 شماره� سند� موجود،� اسناد� میان� در�
اطلاعات�نسبتاً�دقیق�درباره�منسوجات�تحویل�خانه�و�خزانه�حرم�در�سال��1339قمری�اهمیتی�ویژه�دارد.�براساس�
این�سند�حدود��33درصد�اشیاء�خزانه�و��17درصد�اشیای�تحویل�خانه�در�آن�دوره�شامل�انواع�منسوجات�بوده�است.�
اما�شمار� بوده،� یه� افشار و� دورهٔ�صفویه� به� متعلق� این�صورت� � در ثبت�شده� از�منسوجات� آنچه�مسلم�است�بخشی�
یاد�منسوجات�نسبت�به�سایر�لوازم�مصرفی�موجود� یادی�از�آن�ها�نیز�به�دورهٔ�قاجار�اختصاص�دارد.�به�علاوه�تعداد�ز ز

کاربرد�منسوجات�در�حرم�مطهر�دارد. در�خزانه�و�تحویل�خانه�و�تنوع�در�مصارف�آن�ها،�نشان�از�جایگاه�
مطابق�اطلاعات�مستخرج�از�اسناد،�منسوجات�کاربردهای�مختلفی�در�حرم�مطهر�داشته�اند�که�از�آن�جمله�می�توان�
به�انواع�پوشش�های�ضریح�مطهر،�پوشش�صندوق�مطهر،�سوزنی،�جانماز،�چهارقد،�پرده،�بیرق،�علم�پوش،�روفرشی،�
منبرپوش،�سفره�و�سیاهی�اشاره�کرد.�اما�دراین�میان�به�پرده�ها�و�پوشش�های�ضریح�مطهر�بیش�از�سایر�منسوجات�در�

اسناد�تاریخی�اشاره�شده�است.�

آستانه� ثروت� تعیین� »کمیسیون� عنوان� با� کمیسیونی� توسط� حسینی،� حسنی� ظهیرالاسلام� سیدجواد� حاج� تولیت� دوره� در� صورت� �این� .1
کمیسیون�ضمن�بازدید�از�قسمت�های� گردیده�است.�اعضای�این� کلنل�محمدتقی�خان�پسیان�تنطیم� مقدسه«�تحت�ریاست�و�نظارت�
�اثاثیه�موجود�را�به�تفکیک�مکانی�آنها�در�25  کارخانه�زواری،�خزانه،�تحویل�خانه�و�حرم�مطهر،�صورت�اسباب�و مختلف�آستانه�از�جمله�

صفحه�ثبت�نمودند.��

تصویر ۱. پرداخت وجه بابت هزینه تعمیر 
پرده درهای حرم مطهر، ۱3۱۱ق

)سند ش ۴۲۰۰7، صفحه 3(
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بخشی�از�منسوجات�مورد�نیاز�حرم�و�بیوتات�متبرکه�را�متصدیان�امور�آستان�قدس�رضوی�از�درآمدهای�آستانه�
که�بیشتر�شامل�خرید�پارچه�و�دوخت�پرده�و�پوشش�های�ضریح�و�سیاهی�بوده�است.�بخشی� خریداری�می�کردند،�
کنندگان�این� دیگر�نیز�توسط�دوستداران�و�ارادتمندان�امام�رضا؟ع؟�وقف�یا�اهدا�می�شده�است.�در�میان�واقفان�و�اهدا
یان�و�صاحب�منصبان�مشاهده�می�شود.�از�آن�جمله�می�توان�به�فتحعلی�شاه�دومین� دوره�به�تعدد�نام�شاهان،�دربار
شاه�قاجار،�علی�نقی�شاه،�محمدرضا�شاه،�مسعود�میرزا�و�حسین�میرزا�از�شاه�زادگان�قاجار،�مهد�علیا�مادر�ناصرالدین�
ابراهیم�خان� و� دیوان�لاهیجی� امین� و�همچنین�سردار�حسین�خان،� اصفهان� نایب�الحکومه� علی�خان� شاه،�چراغ�

کرد. �امرای�عصر�قاجار�اشاره� شادلو�از

 تنوع و ویژگی های منسوجات تاریخی موجود در آستان قدس رضوی
که�روزی� �آثار�پرشماری� کابردی�بودن�منسوجات�و�طبیعت�آسیب�پذیر�آن�ها�سبب�شده�امروزه�شمار�بسیار�کمی�از
و�رفوی�منسوجات� به�تعمیر� یاد�اسناد�مربوط� ز � امام�رضا؟ع؟�استفاده�می� شدند،�به�جای�ماند.�شمار در�حرم�مطهر�
�نیز�حکایت�از�آسیب�دیدن�دائمی�منسوجات�و�مندرس�شدن� -�به�ویژه�پرده�ها�و�پوشش�های�ضریح�-�در�دوره�قاجار

آن�ها�دارد.��
بخش�اعظم�منسوجات�به�جای�مانده�شامل�انواع�پوشش�های�ضریح،�صندوق�پوش�،�پرده،�جانماز،�انواع�پرده�
�از�نظر�مواد�و�مصالح،� که�مجموعه�منسوجات�عصر�قاجار بیرق�و�پرده�علم�و�سوزنی�است.�بررسی�ها�نشان�می�دهد�
�از�دو�لایه،�رویه�و�آستر،�تشکیل� طرح�و�نقش�و�تزیینات�دارای�ویژگی�های�مشترکی�هستند.�این�منسوجات�معمولًا
کرباس،�یا�پارچه�های�نقش�دار� شده�اند.�رویه�شامل�انواع�پارچه�های�سادهٔ�تک�رنگ�مانند�مخمل،�ماهوت1،�اطلس2،�
که�ساده�و�فاقد�نقش�است� �تزیین�پارچهٔ�رویه� مانند�ترمه،�زربفت،�اطلسی�زربفت،�مخمل�زربفت�و�دارایی�3است.�در
گلابتون�دوزی،�مرواریددوزی،�قلاب�دوزی،�نقده�دوزی،�سرمه�دوزی،�منجوق�دوزی�و� �انواع�شیوه�های�رودوزی�مانند� از
�ترکیب�دو�یا�چند�نوع�پارچه� �این�آثار معرق�دوزی�یا�ترکیبی�از�آن�ها�استفاده�شده�است4.�به�علاوه�در�دوخت�برخی�از
�نیز�یکی�دیگر�از�شیوه�های�نقش�اندازی�بر�این�بافته�ها�است.�لایهٔ�آستر� �رفته�است.�چاپ�قلم�کار �به�کار ساده�یا�نقش�دار

�پارچه�هایی�چون�قدک5،�تافته6،�چیت�7و�قلمکار�8تهیه�شده�است.��� �از �ساده�یا�نقش�دار�است�و معمولًا
طرح�و�نقش�این�منسوجات�کاملًا�مرتبط�با�نوع�کاربردشان�است.�به�عنوان�مثال�طرح�محرابی�در�اشکال�مختلف�آن�

�ماهوت�نوعی�پارچه�پشمی�پرزدار�نسبتاً�ضخیم�است�)عمید،�ذیل�ماهوت(. .1
�اطلس�نوعی�پارچه�ابریشمی�است. .2

�بافت�ایکات�برخلاف�سایر�بافته�ها�ایجاد�نقش�پیش�از� �دارایی�یا�ایکات�نوعی�پارچه�ابریشمی�با�نقوش�نامنظم�و�شعله�ای�شکل�است.�در .3
بافت�و�در�مرحله�رنگرزی�الیاف�صورت�می�گیرد.

�هنرهای سنتی  کتاب�نگرشی بر روند سوزندوزی های سنتی ایران�نوشته�منتخب�صبا�اسفندیاری�و �برای�شناخت�بیشتر�فنون�رودوزی�به�دو� .4
ایران در یک نگاه�نوشته�حسین�یاوری�و�فاطمه�عرفانی�مراجعه�شود.

کرباسی�آبی�)نیلی(�رنگ�است�)عمید،�ذیل�قدک(. �قدک�نوعی�پارچه� .5
�تافته�نوعی�پارچه�ابریشمی�است�)عمید،�ذیل�تافته(. .6

�به�رنگ�های�مختلف�است�)عمید،�ذیل�چیت(. گلدار �چیت�نوعی�پارچه�نخی�نازک� .7
باشند«� کرده� یا�مهر�نقوش�مختلف�تصویر� به�وسیله�قالب� آن� بر� که� و�غیره�است� کتان� و� کرباس� از� و�مازو�شده� پارچه�ای�ساده� � �»قلمکار .8

)محسنی،�1390: 67(.
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�تزیین�پرده�،�پوشش�های� �رفته�در مانند�محرابی�گلدانی،�محرابی�سروی�و�محرابی�ترنجی�از�متداول�ترین�طرح�های�به�کار
دور�ضریح�)دوره�پوش�ها(�و�جانماز�است.�اما�به�طورکلی�رایج�ترین�طرح�ها�عبارت�است�از:�طرح�ترنج�دار،�لچک�ترنج،�

گل�و�برگ�و�بازوبندی. محرمات�و�نقوش�تکرار�شونده�مانند�بته�جقه،�بوته�های�
کتیبه�ها�هم�جنبه�تزیینی�داشته�و�هم� �تزیین�بسیاری�از�منسوجات�این�دوره�است.� کتیبه�نیز�از�عناصر�متداول�در
�با�مضامین�آن�ها� کتیبه�ها�نیز�معمولًا کنندگان�بوده�است.�نوع�خط� �باورها�و�اندیشه�های�دینی�واقفان�و�اهدا بازتابی�از
�نمونه�ها�اشعار�فارسی�به�خط�نستعلیق�و�متون�عربی�به�خط�ثلث�یا� �ارتباط�است.�به�عنوان�مثال�در�بسیاری�از در
کاربرد�منسوج��است؛�با�این�حال�حاشیه�ها� کتیبه�ها�در�طرح�و�نقش�وابسته�به�نوع� نسخ�اجرا�شده�اند.�محل�قرارگیری�
کتیبه�های�مورد�استفاده�در�منسوجات�این�دوره�را�نیز� کتیبه�ها�بوده�است.�مضامین� متداول�ترین�قسمت�برای�اجرای�

کرد:� گروه�طبقه�بندی� می�توان�در�پنج�
اشعاری�در�مدح�امام�رضا؟ع؟؛. 1
�به�ویژه�امام�حسین؟ع؟؛. 2 اشعاری�در�مدح�ائمه�اطهار
یارت�نامه�ها،�صلوات�خاصه�امام�رضا؟ع؟�و...؛. 3 آیات�و�ادعیه�مانند�آیه�فتح،�آیت�الکرسی،�نادعلی،�ز
اسماء�متبرکه؛. 4
کتیبه�نام�دوزنده،�خوشنویس�و�محل�و�تاریخ�دوخت؛. 5
کننده،�بانی،�تاریخ�وقف�یا�اهداء.. 6 کتیبه�نام�واقف،�اهدا

 کاربرد منسوجات در حرم مطهر
که� که�پیش�تر�ذکر�شد،�در�دوره�قاجار�منسوجات�مصارف�مختلفی�در�حرم�مطهر�داشته�است.�هر�چند� همان�طور�
�این�منسوجات�در�اسناد�تشکیلات�آستان�قدس� ��آن�ها�باقی�مانده؛�اما�اطلاعات�ثبت�شده�از امروزه�تعداد�معدودی�از
کنار�مطالعه�نمونه�منسوجات�به�جامانده،�به�شناخت�منسوجات�حرم�رضوی�در�دوره�قاجار�کمک�شایانی� رضوی�در�

می�کند.��

پرده: 

�یا�پنجره�به�عنوان�حفاظ� پرده�در�لغت�به�معنای�پوشش�و�حجاب�است�و�در�اصطلاح�به�پوششی�گویند�که�جلو�در
آویخته�می�شود.�در�بسیاری�از�موارد�پرده�ها�علاوه�بر�حفاظ،�زینت�بخش�مکان�مورد�استفاده�خود�هستند،�بنابراین�

کاربردی�و�هم�تزیینی�دارند. این�نوع�منسوجات�هم�جنبه�
�اواسط�قرن�هشت�هجری�قمری�از�حرم� که�در استفاده�از�پرده�در�حرم�مطهر�نیز�سابقه�ای�طولانی�دارد.�ابن�بطوطه�
کتاب�خود�ضمن�توصیف�بقعه�می�نویسد:�»مشهد�امام�رضا؟ع؟�قبه�بزرگی�دارد،� مطهر�امام�رضا؟ع؟�دیدن�نموده�در�
�نقره�است�و�پرده� کنار�آن�وجود�دارد�...�آستان�در�قبه�هم�از که�مدرسه�و�مسجدی�در� قبر�امام�در�داخل�زاویه�ای�است�

�آویخته�شده�است«�)ابن�بطوطه،�1348: 470(. ابریشم�زردوزی�از�در
را�نسبت�به�سایر�منسوجات� که�پرده�ها،�بیشترین�استفاده� بررسی�اسناد�و�نمونه�پرده�های�موجود�نشان�می�دهد�
که�طول�آن�ها�بین�170  در�حرم�مطهر�داشته�اند.�این�بافته�ها�بسته�به�مکان�مورد�استفاده�ابعاد�متنوعی�دارند؛�به�طوری�



تنوع�و�ویژگی�های�منسوجات�حرم�مطهر�امام�رضا؟ع؟�در�دورهٔ�قاجار�
منا�سلطانی 62

 270 تا� �100 بین� آن�ها� عرض� و� سانتی�متر� �350 تا�
اسناد� بر� استناد� با� بوده�است.� متغیر� سانتی�متر�
موجود�علاوه�بر�پرده�های�ماهوت،�زربفت،�مخمل�
�انواع�پارچه�های�ترمه�و�قلمکار� و�دارایی،�استفاده�از

در�دوخت�پرده�ها�بسیار�رواج�داشته�است.
از�پرده�های�نفیس�به�جامانده�می�توان�از�»پرده�
گلابتون�دوزی«� مخمل� »پرده�های� و� قلاب�دوزی«�
کرد.�پرده�قلاب�دوزی�در�سال��1240قمری�به� یاد�
برای� قاجار،� شاهزادگان� از� علینقی�شاه،� سفارش�
»اوستاد� توسط� مبارک� پایین�پای� � درِ روی� نصب�
وزین�دار«� محمد� »استاد� یا� زین�دار«� محمد�
)احتمالًا(�دوخته�شده�است.�ابعاد�این�پرده�147 
محرابی�ترنج�دار� آن،� طرح� و� سانتی�متر� �298 در�
است.�سرتاسر�متن�و�حواشی�این�پرده�با�استفاده�
شده� قلاب�دوزی� الوان� ابریشم�های� و� گلابتون� از�

است�)تصویر2(. 

پرده�های�مخمل�گلابتون�دوزی�نیز�شامل�یک�جفت�پرده�مخمل�است�که�به�سفارش�
محمدرضا�پسر�فتحعلی�شاه�دوخته�شده�اند.�ابعاد�این�پرده�ها��154در��230سانتی�متر�و�
گلابتون�دوزی�استفاده� �تزیین�این�پرده�ها�از�تکنیک� طرح��آن�ها�محرابی�گلدانی�است.�در

شده�است�)تصویر3(.

تصویر ۲. پرده قلاب دوزی، وقفی 
علینقی شاه، ۱۲۴۰ق. )آرشیو موزه 

آستان قدس رضوی(
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صندوق پوش:

بر� که� خاتم� یا� چوبین� مکعبی� »به� اصطلاح� در�
و� نهند� بزرگان� � از بعضی� و� امام�زاده� یا� امام� قبر� روی�
�نویسند«�)دهخدا،�ذیل� گرد�آن�را�آیات�و�اشعار گردا
به� نیز،� صندوق�پوش� گویند.� صندوق� صندوق(�
مسطح� یا� � حجم�دار صورت� به� پارچه�ای� پوششی�
و� می�پوشاند� را� صندوق� سطح� که� می�شود� اطلاق�

جنبه�تزیینی�دارد.
قمری� �952 سال� در� که� زربفت� پوش� صندوق�
به�سفارش�»حاجی�اسوار�لاهیجانی«�برای�صندوق�
قدیمی�ترین� شده�است،� بافته� رضا؟ع؟� امام� مطهر�
صندوق�پوش�موجود�در�خزانه�آستان�قدس�رضوی�

است�)تصویر4(.

تصویر 3. پردهٔ مخمل گلابتون دوزی، 
وقفی محمدرضا پسر فتحعلی شاه 

قاجار. )آرشیو اداره مطالعات و معرفی 
آثار موزه آستان قدس رضوی(

تصویر ۴. صندوق پوش زربفت، 
وقفی حاجی اسوار لاهیجی، 95۲ق. 

)محسنی، ۱393: ۲6(
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قاجار� عصر� صندوق�پوش�های� نفیس�ترین� از�
می�توان�از�صندوق�پوش�زربفت�وقفی�فتحعلی�شاه�
 1219 سال� در� اثر� این� )تصویر5(.� برد� نام� � قاجار
بافته� اصفهان� در� »محمدبن�علی«� توسط� قمری�
این�صندوق�پوش��174در�286  ابعاد� شده�است.�
سانتی�متر�و�طرح�آن�لچک�ترنج�است.�حاشیه�های�
کرده،� یادی�از�کل�طرح�را�اشغال� که�فضای�ز این�اثر�
بر�چهارده� با�مضامین�صلوات� کتیبه�هایی� حامل�

معصوم�و�دعای�نادعلی�است.��

تصویر5. صندوق پوش زربفت، 
وقفی فتحعلی شاه قاجار، ۱۲۱9 ق. 

)محسنی، ۱393: 6۲(

ضریح پوش:

یا�امام�زاده�ای� بر�سر�قبر�امامی� که� از�جنس�مس�و�نقره�و�جز�آن� یا� ضریح�در�اصطلاح�به�»خانه�چوبین�و�مشبک�
مختلف� قسمت�های� تزیین� و� پوشاندن� که�جهت� پارچه�ای� پوشش�های� به� گویند.� ذیل�ضریح(� )دهخدا،� سازند«�
گویند.�پوش�های�ضریح�جنبه�تزیینی� ضریح�استفاده�می�شود�نیز�در�اصطلاح�»پوش�های��ضریح«�یا�»ضریح�پوش«�
�رایج�ترین�منسوجات�مورد�استفاده�در�حرم�مطهر�بوده�اند.�چنان�که�عطاردی�نیز�در�کتاب�تاریخ  دارند�و�پس�از�پرده�ها�از
آستان قدس�اشاره�می�کند:�»روی�ضریح�مطهر�حضرت�رضا؟ع؟�همیشه�یک�روپوش�قرار�دارد�و�این�روپوش�ها�هر�از�
گاهی� گاهی�روپوشی�ساده�بر�ضریح�افکنده�می�شود�و� گاهی�معاوضه�می�شوند،�روپوش�ها�همه�یکسان�نیستند،� چند�
که�سقف�یا� گران�بها�و�نفیس«�)عطاردی،�1371: 91(.�پوشش�های�ضریح�دو�نوع�است:�1-�پوشش�هایی� روپوش�های�
شیروانی�ضریح�را�می�پوشانند�و�در�اصطلاح�به�آن�ها�»شیروانی�پوش«�گفته�می�شود�و�2-�پوشش�هایی�که�برای�پوشاندن�

گویند. شبکه�دور�ضریح�به�کار�می�روند�و�در�اصطلاح�به�آن�ها�»دوره�پوش«�
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و� انتخاب�نوع�پوشش�ضریح� � طبق�اسناد�و�شواهد�موجود،�مناسبت�های�مختلف�مانند�اعیاد�و�عزاداری�ها�در
�بوده�است.�به�عنوان�مثال�ضریح�پوش�مخمل�وقفی�»حسام�السلطنه«�در�سال��1279قمری،�با�توجه� رنگ�آن�تأثیرگذار
�برای�پوشش�ضریح�مطهر�در�ماه�محرم�و�ایام�عزاداری�امام� کتیبه�های�دوره�پوش�آن1،�احتمالًا به�رنگ�سیاه�و�مضامین�

حسین؟ع؟�استفاده�می�شده�است�)تصاویر��6و�7(.

نام�خوش�نویس،�دوزنده�و� اثر،� تاریخ� اباعبدالله؟ع؟،�اسماء�الحسنی،� یا� به�مرثیه� کاشانی�معروف� از�محتشم� کتیبه�ها�شامل�اشعاری� �این� .1
واقف�است.

تصویر 7. دو قطعه از دوره پوش 
مخمل، وقفی حسام السلطنه، 

۱۲79 ق. )محسنی، ۱393: ۱۱6(

تصویر 6. شیروانی پوش مخمل، 
وقفی حسام السلطنه، ۱۲79 ق. 

)محسنی، ۱393: ۱۱۴(
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 دوره پوش:   .1
در�اسناد�دوره�قاجار�مشخصات�پوشش�های�دور�ضریح�با�نام�»ضریح�پوش«�ثبت�شده�اند.�تنها�در�تعداد�معدودی�
کاربرد� �رفته�است.�بنابراین�به�نظر�می�آید� گروه�از�پوشش�ها�عنوان�»پوش�دور�ضریح«�به�کار از�اسناد�در�توصیف�این�

اصطلاح�»دوره�پوش«�طی�دهه�های�اخیر�رواج�یافته�است.�
کامل� طور� به� را� ضریح� شبکه� دور� سطوح� بلند� دوره�پوش�های� هستند.� بلند� و� کوتاه� شکل� دو� به� »دوره�پوش�ها�
کوتاه�نیز�با�توجه�به�پهنای�شان،�قسمتی�از� می�پوشانند�و�از�چهار�قطعه�تشکیل�شده�اند�)تصویر�7(.�دوره�پوش�های�

ارتفاع�شبکه�را�می�پوشانند�و�به�طور�معمول�یک�تکه�هستند�و�شبکه�ضریح�را�دور�می�زنند«�)محسنی،�1393: 19(. 
کوتاه� از�دوره�پوش�های�نفیس�موجود�می�توان�به�دوره�پوش�ماهوت�قلاب�دوزی�اشاره�کرد�)تصویر�8(.�این�دوره�پوش�
به�همراه�شیروانی�پوش�آن�توسط�»حاجی��امین�دیوان�لاهیجی«�وقف�حرم�مطهر�شده�است.�ابعاد�این�دوره�پوش�70 
�تا�دور�ضریح�را�می�پوشاند.�طرح�آن�نیز�شامل�حاشیه�هایی�است� که�به�صورت�یکپارچه�دور در��1400سانتی�متر�است�
یارت�امام� کتیبه�های�آن�شامل�آیت�الکرسی،�احادیثی�در�باب�فضیلت�ز کتیبه�تزیین�شده�اند.� گیاهی�و� که�با�نقوش�

رضا؟ع؟،�سوره�مبارکه�حمد�و�قدر�و�چهار�قل�است.��

تصویر ۸. قسمتی از دوره پوش ماهوت 
قلابدوزی، وقفی حاجی امین دیوان 

لاهیجی. )محسنی، ۱393: 7۸(

۲. شیروانی پوش: 

می�پوشاند.� را� ضریح� شیروانی� یا� سقف� که� است� منسوجی� شیروانی�پوش� گذشت� این� � از پیش� که� همان�طور�
»شیروانی�پوش�ها�به�دو�صورت�مستطیل�ساده�و�یا�برش�دارند.�شیروانی�پوش�های�دارای�برش�مخصوص،�بیشتر�مواقع�
از�چهار�قطعه�دوخته�شده�شامل�دو�ذوزنقه�و�دو�مثلث�و�یا�چهار�مستطیل�تشکیل�شده�اند�)تصویر�6(.�این�برش�ها�
است«� شده� ایجاد� مطهر� ضریح� شیروانی� روی� بر� شیروانی�پوش� خوردگی� چین� بدون� و� قرارگیری�صحیح� � منظور به�

)محسنی،�1393: 19(.
شیروانی�پوش�مخمل�مرواریددوزی�سرمه�دوزی،�از�نفیس�ترین�نمونه�های�موجود�در�خزانه�آستان�قدس�رضوی�است.�
�-�دوخته��شده��است.�ابعاد� این�شیروانی�پوش�در�سال��1285قمری�به�سفارش�»مهدعلیا«�-�مادر�ناصرالدین�شاه�قاجار
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نقوش� از� آن� تزیین� و�در� اثر��261در��385سانتی�متر�است� این�
آن� کتیبه�های� است.� استفاده�شده� کتیبه� و� بته�جقه� گیاهی،�
نام� ائمه؟عهم؟،� مقام� رضا؟ع؟،� امام� مدح� در� اشعاری� شامل�
است� نستعلیق� خط� به� آن� دوخت� تاریخ� و� دوزنده� واقف،�

)تصویر�9(.
تصویر 9. شیروانی پوش، وقفی 
مهدعلیا - مادر ناصرالدین شاه 

قاجار - ۱۲۸5ق. )آرشیو موزه 
آستان قدس رضوی(

جانماز:

حرم� در� بافته�ها� مصارف� مهم�ترین� از� یکی�
مطهر،�استفاده�از�آن�ها�به�عنوان�زیراندازی�کوچک�
�و�به�جا�آوردن�اعمال� کردن�نماز �برپا� و�انفرادی�در
که�در�اصطلاح�به�آن�»جانماز«� یارت�بوده�است� ز

گویند. یا�»سجاده«�
 90 در� �40 از� متنوعی� ابعاد� دارای� جانمازها� �
ماهوت،� سانتی�متراند.� �180 در� �100 تا� سانتی�متر�
از� � قلمکار پارچه�های� همچنین� و� ترمه� مخمل،�
دوخت� در� استفاده� مورد� پارچه�های� رایج�ترین�

جانمازها�بوده�است.
جانمازهای� از� معرق�قلاب�دوزی� جانماز�
اثر�در� این� از�دوره�قاجار�است.� به�جامانده� نفیس�
آقاسی� به� ملقب� »حسین� توسط� 1218ق.� سال�
جانماز� این� ابعاد� دوخته�شده�است.� لندره�دوز«،�
از� قسمتی� که� است� سانتی�متر� �156 در� �104/6
کسری�است�)تصویر10(.  دارای� آن� پایین� سرتاسر�
طرح�این�جانماز�مانند�بسیاری�دیگر�از�جانمازها�
ذکر� محراب� پیشانی� قاب� در� که� است� محرابی�
دوخته� بِحَمْدِهِ«� � وَ الَاعْلی� یَ� بِّ رَ »سُبْحَانَ� سجده�

شده�است�)تصاویر��11و�12(.
تصویر ۱۰. جانماز معرق قلاب دوزی، 
اثر حسین آقاسی لندره دوز، ۱۲۱۸ق. 

)سلطانی، ۱39۰: 5۸(



تنوع�و�ویژگی�های�منسوجات�حرم�مطهر�امام�رضا؟ع؟�در�دورهٔ�قاجار�
منا�سلطانی 68

سیاهی:

)سیاه�پوشانی(� پوشش� برای� که� می�شود� گفته� یاد� ز � بسیار طول� با� رنگ� سیاه� بافته�های� به� اصطلاح� در� سیاهی�
�پارچه�های� �ایام�سوگواری�مورد�استفاده�قرار�می�گیرد.�در�دوخت�سیاهی�ها�بیشتر�از ایوان�ها�و�گلدسته�های�حرم�مطهر�در

مخمل،�ماهوت�و�یا�ابریشم�سیاه�استفاده�می�شده�است.

بیرق:

کنند،�بیرق� که�بر�سر�چوب� م�است�و�در�اصطلاح�به�پارچه�ای�ساده�یا�نقش�دار�
َ
بیرق�در�لغت�به�معنای�پرچم�و�عَل

�اعیاد�مذهبی� �انواع�بیرق�ها�به�ویژه�در گفته�می�شود�)دهخدا،�ذیل�بیرق(.�با�استناد�به�اسناد�دوره�قاجار،�در�حرم�مطهر�از
اشکال�مختلفی� و� رنگ�ها� دارای� بیرق�ها� استفاده،� زمان� و� مکان� به� توجه� با� است.� استفاده�می�شده�� و�سوگواری�ها�
�و�قدک�استفاده�می�شده�است.�همچنین�در� �انواع�پارچه�های�ماهوت،�زربفت،�قلمکار بودند.�در�دوخت�بیرق�ها�از
اجرا� قلمکار� یا�چاپ� و� قیطان�دوزی� و� تکنیک�های�قلاب�دوزی� کمک� به� کتیبه�ها� و� نقوش� بودن،� � نقش�دار صورت�
�بیرق�ها�می�توان�به�نقش�شیر�و�خورشید،�اشعاری�در�مدح�ائمه�اطهار؟عهم؟�و� �این�دوره�از�نقوش�رایج�در می�شدند.�در

�دارای�ریشه�های�رنگی�نیز�بوده�اند. کرد�)تصویر�13(.�بیرق�ها�معمولًا اسماء�متبرکه�اشاره�

تصویر ۱۱. جانماز معرق دوزی، ۱۲۲۰ ق. 
)سلطانی، ۱39۰: 6۰(

تصویر ۱۲. جانماز مخمل گلابتون دوزی، 
۱33۱ ق. )صمدی، بی تا: 7۱(
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کــتــابــچــه�موقــوفــات�مجــدالــملــک�)1285ق(،� � در
و� شده�اند� لیست� م�ها�

َ
عَل پرده� زیرمجموعه� در� بیرق�ها�

کدامیک�از�موارد� به�طور�خاص�مشخص�نشده�است�
)تصویر� هستند� م�

َ
پرده�عَل کدامیک� و� بیرق� شده� ذکر�

به�ذکر�است�در�خزانه�آستان�قدس�رضوی،� 14(.�لازم�
ه�پوش«� »شَدِّ نام� به� کم� و� یاد� ز طول� به� بافته�هایی�
قدس� آستان� تاریخی� اسناد� در� می�شوند.� نگه�داری�
رضوی�نیز�به�تعدد�به�این�نوع�بافته�ها�اشاره�شده�است�
نشان� و� م�

َ
عَل معنای� به� لغت� در� ه� شَدِّ �.)15 )تصویر�

و� یزد� مانند� مناطقی� در� ه(.� شَدِّ ذیل� )دهخدا،� است�
)بلوکباشی،� می�شود� گفته� ه«� »شَدِّ علم� به� نیز� ابیانه�
�با�طول� 1380: 100(.�این�علم�ها�شامل�چوب�های�قطور
پارچه�های� با� آن�ها� دور� که� هستند� متر� �7 تا� �6 حدود�
به� توجه� با� و� براین�اساس� می�شود.� پوشیده� رنگی�
ه�پوش�ها�و�همچنین�مضمون� �شَدِّ از تعاریف�ارائه�شده�
آستان� خزانه� در� موجود� »شدّه�پوش«های� کتیبه�های�
حرم� در� »شدّه�پوش�ها«� گفت� می�توان� رضوی� قدس�
مطهر�امام�رضا؟ع؟�نیز�نوعی�پرده�علم�و�یا�همان�پرده��

علم�بوده�است.

تصویر ۱3. بیرق قلاب دوزی، وقفی زین العابدین 
گلدوز، ۱۲6۸ ق )آرشیو موزه آستان قدس(

م و بیرق ها وقفی، 
َ
تصویر ۱۴. صورت پرده عَل

۱۲۸5 ق )کتابچه موقوفات مجدالملک: 7۸(
ه پوش« در  تصویر ۱5. ثبت دو عدد »شَدِّ

صورت اسباب و اثاثیه آستان قدس رضوی، 
۱339 ق )سند ش 533۰5: ۱۸(
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و�طول�235  به�عرض��68 کتیبه�دار،� با�طرح�محرمات� اثر� این� قاجار�است.� نفایس�عصر� � از ابریشمی� ه�پوش�� شَدِّ
کفیلی،�مصاحبه� سانتی�متر،�در�سال��1201و��1202قمری�توسط�»محمد�حسین«�بافته�و�وقف�حرم��شده�است�)ح،�

شخصی،�1401/5/23(�)تصویر�16(.

سایر مصارف:

علاوه�بر�مصارف�ذکر�شده،�منسوجات�دارای�کاربردهای�دیگری�نظیر�منبرپوش،�روفرشی،�سفره،�سوزنی�1و�چهارقد2 
کاربرد�دقیق�برخی�از�آن�ها�به�طور�دقیق�مشخص�نیست. �این�میان� )تصویر�17(�در�حرم�مطهر�بوده�اند.�در

گلابتون�دوزی�شده�باشد�و�آن��را�زنان�در�رخت�کن�حمام� که�روی�آن�ابریشم�دوزی�یا� �»تکه�پارچه�ای�از�مخمل،�شال�یا�ترمه�با�حاشیه�و�ریشه� .1
زیر�لباس�های�خود�می�گسترانند«�)عمید،�ذیل�سوزنی(.

گفته�می�شود«�)دهخدا،�ذیل�چهارقد(. که�زنان�بر�روی�سر�می�اندازند� که�در�اصطلاح�عامه�به�پارچه�چهارگوشی� �»چهارقد� .2

ه پوش ابریشمی  تصویر ۱6. شَدِّ
محرمات، بافت محمد حسین، ۱۲۰۱ و 

۱۲۰۲ق )آرشیو موزه آستان قدس رضوی(
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 نتیجه گیری: 
کاربردی،� جنبه� سه� از� و� داشته� قاجار� دوره� در� رضا؟ع؟� امام� مطهر� حرم� در� گسترده�ای� کاربرد� �منسوجات�
�این�دوره،�بیش�از�پیش�مورد�توجه� تزیینی�و�آیینی�مورد�توجه�بوده�اند.�براین اساس�تأمین�منسوجات�مورد�نیاز�حرم�در
نیز�بیشتر�منسوجات�نفیس� یان�و�صاحب�منصبان�قرار�می�گیرد.�امروزه� کنندگان�به�ویژه�شاهان،�دربار واقفان�و�اهدا
که�بر�حرم�مطهر�وقف�یا�اهدا�شده�اند. به�جامانده�از�دوره�قاجار�در�خزانه�آستان�قدس�رضوی،�شامل�نمونه�هایی�است�
بسیار�معدود� باشند،� کرده� اشاره� به�منسوجات�حرم�مطهر� قمری� از�سال��1250 که�پیش� اسنادی� تعداد� هرچند�

است؛�اما�بسیاری�از�منسوجات�نفیس�به�جامانده�از�دوره�قاجار�متعلق�به�این�محدوده�زمانی�است.
�این�دوره�می�توان�به�پرده،�ضریح�پوش،�صندوق�پوش،�جانماز،�بیرق،�سیاهی،� از�مهم�ترین�مصارف�منسوجات�در
�این�میان،�پرده�ها�و�ضریح�پوش�ها�بیش�از� کرد.�اما�در ه�پوش،�سوزنی،�چهارقد،�روفرشی،�سفره،�منبرپوش�اشاره� شَدِّ
کاربردشان،��انواع�پارچه�های�رایج�مانند� سایر�منسوجات�مورد�مصرف�بوده�اند.�در�دوخت�منسوجات�با�توجه�به�نوع�
کرباس،�اطلس�زربفت،�مخمل�زربفت،�قدک�به�کار�می�رفته�است.� مخمل،�زربفت،�ترمه،�اطلسی،�دارایی،�چیت،�
معرق�دوزی،� گلابتون�دوزی،� مانند�قلاب�دوزی،� دوخته�دوزی� انواع�شیوه�های� یا� � قلمکار از�چاپ� نیز� آن�ها� تزیین� � در
ید�و�منجوق�دوزی،�سرمه�دوزی�و�پولک�دوزی�و�قیطان�دوزی�و�یا�ترکیبی�از�شیوه�های�فوق�استفاده� نقده�دوزی،�مروار

می�شده�است.��
که�این�منسوجات�دارای�درجات�مختلف�کیفی� بررسی�نمونه�منسوجات�به�جامانده�از�دوره�قاجار�نشان�می�دهد،�
�بافت�پارچه�ها� هستند.�اما�نمونه�های�به�جامانده�از�دهه�های�نخست�دوره�قاجار�نسبت�به�نمونه�های�متأخرتر�چه�در

و�چه�در�اجرای�تزیینات�از�ظرافت�بیشتری�برخوردارند.��

تصویر ۱7. صورت چهارقد ها 
وقفی، ۱۲۸5ق )کتابچه موقوفات 

مجدالملک: 77(
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قدس�. 10 آستان� نشر� و� چاپ� مؤسسه� اول،� چاپ� رضوی،� قدس  آستان  در  هنری  شاهکارهای  �،)1391( زهرا،� محسنی،�

رضوی.
کتابخانه�آستان�قدس�رضوی،�شماره�ثبت�9071. . 11 کتابچه موقوفات آستان قدس )مجدالملک(،��1285ق.،�
مجموعه اسناد مالی و اداری آستان قدس رضوی،�اداره�اسناد،�معاونت�اسناد�و�مطبوعات،�سازمان�کتابخانه�ها،�موزه�ها�. 12

و�مرکز�اسناد�آستان�قدس�رضوی.
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کاشیکݡاریحرمامامعلی؟ع؟ بررسیتاریخیتزیینات
براساسمستنداتمکتوبوتصویری

علیرضابهرمان1

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
کاشی عنصری هنری و صناعی است و از شاخص های مهم در تزیینات معماری ایران در دوره  اسلامی به شمار 
یخی،  تار مختلف  دوره های  در  سنت  این  تداوم  و  بناها  کاشی  سطوح  بر  نقاش  یا  کاتب  نام  نوشتنِ  سنت  می رود. 
کرده است.  یخی و سیر تحولات هنری بناها مطرح  کاشی کاری را به مثابه سندی قابل اتکا در شناسنامه تار تزیینات 
اما  باشد،  بناها  این  تزیینات  و  معماری  رفته  یاد  از  یخچه  تار بازشناسی  در  مؤثری  کمک  امروزه  می تواند  مهم  این 
کنون مستندات متقن و قابل استنادی که به طور دقیق و با تکیه بر شواهد عینی به  متأسفانه در بناهای عتبات عراق تا

یخی آن ها پرداخته باشد، تهیه نشده است. یخ نگاری و معرفی تزیینات این بناها و دوره های تار تار
گسترده مورد  بررسی میدانی در تزیینات معماری بناهای عتبات نشان می دهد طی دو دهه اخیر این آثار به طور 
یخی و هنری این بناها، به تخریب یا مخدوش  گرفته و بدون توجه به اهمیت ارزش های تار مداخلات معمارانه قرار 
نمودن اصالت این میراث ارزشمند اسلامی و بشری پرداخته شده است. در این پژوهش سعی شده است با بررسی 
کاتبان و نقاشان  یخ و  نام  کاشی های قدیمی باقی مانده در بنای حرم مطهر امام علی؟ع؟ و شناسایی و ثبت ماده تار
یخی، به معرفی آن ها پرداخته شود. مطالعات انجام شده  کاشی کاری های حرم و انطباق آن ها با مستندات مکتوب تار
کاشی ها  کتابخانه ای، میدانی و بررسی سبک هنری و تکنیکی تزیینات  که با استفاده از روش های  در این پژوهش 
یخی ایلخانی تا پایان عهد قاجار پرداخته  انجام شده، به شناسایی و معرفی تصویری تزیینات کاشی کاری از دوره تار
است. همچنین نشان می دهد تزیینات کاشی کاری ها، همانند خود بنا، در طول زمان تکمیل و  به دفعات تعویض یا 
یخی در نقاشی، کتابت و ساخت کاشی های حرم نقش  مرمت شده اند و ذکر نام هنرمندانی که در دوره های مختلف تار
داشته اند، مشخص می شود که سازندگان کاشی های حرم، ایرانی و کربلایی بوده اند. بررسی تکنیک و کیفیت سنجی 
کاشی ها در ایران ساخته شده و سپس به نجف حمل شده و تعدادی دیگر  که برخی  کاشی های حرم نشان می دهد 
بوده اند. عراقی  یا  و  عثمانی  ایرانی،  نیز  کاشی کاری ها  بانیان  شده اند.  ساخته  عراق  در  ایرانی  استادکاران  توسط 

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
یخ نجف، حرم امام علی؟ع؟، قاجار، صفوی، ایلخانی. کاشی، تار
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 مقدمه:
سطوح� روی� بر� لعاب� نشاندن� فن� و� دانش� با� � دور بسیار� گذشته�های� از� رودان،� میان� کنان� سا مانند� به� ایرانیان�
کاشی�های�بوکان�دلیلی�بر�این� کاخ�آپادانا�و� آجرها�آشنایی�داشته�و�شواهدی�چون�آجرهای�لعابدار�معبد�چغازنبیل،�
مدعاست.�هنر�صناعی�آجرهای�لعابدار�در�دوران�اسلامی�نیز�ادامه�یافت�و�استادکاران�این�هنر�با�توسعه�دانش�فنی�و�

کیفیت�بسیار�عالی�شدند. کاشی�با� گونه�های�مختلف� �به�تولید� کسب�مهارت�بیشتر،�قادر
�قرون�اولیه�اسلامی� �از گذر کمی�تاخیر�آغاز�شد،�اما�با� کاشی�در�معماری�دوران�اسلامی�ایران�با� هرچند�استفاده�از�
کاشی�به�عنوان�عنصری�تزیینی،�جایگاهی�ویژه�در�معماری�ایران�یافت�و�به�مهمترین�شیوه�تزیین�در�معماری�ایران�
بنای�حرم�های� به�ویژه� و� و�مدارس�مذهبی� بناهای�مذهبی،�مساجد،�مقابر� تزیین� � کاشی�در از� گردید.�استفاده� بدل�
گردید�و�بنای�حرم�مطهر�امامان�شیعه؟عهم؟�به�جولانگاه�هنر�نمایی�هنرمندان� امامان�شیعه؟عهم؟�با�اقبال�بیشتری�روبرو�
که�نمونه�های� گشت.�لذا�امروزه�می�توان�بنای�هر�یک�از�عتبات�مقدسه�را�به�مثابه�موزه�ای�دانست� �تبدیل� کاشی�کار

گذاشته�اند. کاشی�های�دوره�های�مختلف�تاریخی�در�خود�به�نمایش� ارزشمندی�را�از�
کمان�آل�بویه� �ایرانیان�در�توسعه�و�آبادانی�عتبات�عراق�از�عهد�حا بر�اساس�مستندات�مکتوب�تاریخی،�حضور
از� قبل� معمارانه� اقدامات� � از نشانی� نمی�توان� بصری� بررسی�های� � در در�حال�حاضر� اما� است،� گرفته� قرار� اشاره� مورد�
کرد،�زیرا�در�طول�تاریخ�به�سبب�رخ�دادها�و�اتفاقاتی�چون�فرسایش،�آتش� �این�حرم�ها�مشاهده� سلاطین�مغول�را�در
سوزی،�تعمیرات�و�یا�حملات�و�تعرضات�حادث�شده�بر�این�بناها،�بسیاری�از�شواهد�تاریخی�از�میان�رفته�و�شاید�تنها�
بتوان�با�انجام�مطالعات�علمی�-�آزمایشگاهی�به�شناسایی�آن�ها�دست�یافت.�لذا�آنچه�امروز�در�منظر�بصری�حرم�های�
گرفته�و� که�در�سال�های�پس�از�قرن�دهم�هجری�قمری�انجام� کاشی�کاری�هایی�است� عتبات�نمایان�است،�مربوط�به�

بعضاً�پابرجای�مانده�اند.
حرم� در� است،� بوده� متداول� بسیار� هفت�رنگی� کاشی�های� کاربرد� اشاره،� مورد� تاریخی� دوره�های� در� که� آنجا� � از
کاشی�های�هفت�رنگ�اند.�متأسفانه�در�سال�های�اخیر�با� کاشی�کاری�های�قدیمی،� مطهر�نجف�وجه�قالب�تزیینات�
که�در�قالب�طرح�های�توسعه�و�نوسازی�حرم�ها�صورت�پذیرفته،�بخش�های�وسیعی� گسترده�عمرانی� انجام�اقدامات�
کم�و�بیش�ادامه� که� گرفته�است،�روندی� کاشی�کاری�این�بناها�مورد�تخریب�قرار� از�نشانه�های�تاریخی�به�ویژه�تزیینات�
�ابزارهای�مهم�بازدارنده�از�تخریب�این�آثار،�مستندنگاری،�معرفی�ارزش�های�هنری�و� گفت�یکی�از دارد.�لذا�می�توان�
که�ما�در�حفاظت�و�نگهداری�آثار� گاه�سازی�مسئولان�و�افکار�عمومی�است.�باشد� تاریخی�تزیینات�قدیمی�حرم�ها�و�آ

کوشا�باشیم. هنری�خلق�شده�بر�پایه�عشق�و�اعتقادات�دینی�و�مذهبی�خود�

  معرفی حرم مطهر نجف اشرف  
�بوده�و�حرم�مطهر�مولای�متقیان� بر�اساس�قدیمترین�تصویر�موجود،�شهر�نجف�در�قدیم�در�حصار�قلعه�ای�محصور
علی؟ع؟�در�مرکز�آن�واقع�بوده�است.�وضع�موجود�حرم�مطهر�با�مساحتی�بالغ�بر�ده�هزار�متر�مربع�)تا�قبل�از�توسعه�یک�
دهه�اخیر(�بر�پایه�پلانی�مربع�قرار�دارد�و�صحن�آن�با�پنج�درب�به�نام�های�باب�القبله�در�جنوب،�باب��السلطانی�در�غرب،�
باب�الساعه�در�شرق،�باب�الطوسی�در�شمال�و�باب�المسلم�بن�عقیل�در�شمال�غربی�به�معابر�پیرامون�مرتبط�می�شود.�

مختصات�قسمت�های�مختلف�حرم�بر�روی�پلان�نشان�داده�شده�است�)تصویر�1(.
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 اقدامات عمرانی سلاطین ایران در ابنیه  عتبات عالیات عراق 
بر�مزار�مطهر�امام�علی؟ع؟�به�فرمان�هارون�الرشید� که�اولین�قبه� هرچند�در�برخی�مستندات�تاریخی�آمده�است�
گردید.�سپس�دومین�بنا�بر�مزار�مطهر� ساخته�شد.�)آل�محبوبه،�1406: 31(.�این�قبه�به�فرمان�متوکل�عباسی�تخریب�
و� بنا� دوره،�سومین� این� � از پس� �)32  :1406 محبوبه،� )آل� داعی�صغیر�ساخته�شد.� به�دست� امام�علی؟ع؟� حضرت�
)مظفر،� در�سال��371ق.�ساخته�شد.� دیلمی� و�عضدالدوله� بویه� آل� توسط�سلاطین� اعتنا� قابل� بنای� اولین� به�واقع�
کرده�و�هنرمندان�و�نجاران�را� که�عضدالدوله�اموال�بسیاری�صرف�آن� 1408ق:�298(.�آل�محبوبه�این�ساختمان�را�
�بزرگ�ترین�و�زیباترین�ساختمان�ها�دانسته�است�)آل�محبوبه،� گرد�آورده�بود�از از�سرزمین�های�دیگر�برای�ساخت�آن�
که�بخش�وسیعی�از� �بنای�حرم�و�از�آن�جمله�آتش�سوزی�سال��755ق.� 1986: 32(؛�اما�به�سبب�حوادث�رخ�داده�در
�بنای�حرم�در�طول�تاریخ،�امروز�نمی�توان� حرم�آسیب�دید�و�همچنین�تعمیرات�و�اقدامات�عمرانی�صورت�پذیرفته�در
�این�دوره،�سلاطین�مغول�فرمان�به�انجام�اقدامات�عمرانی�در�حرم� �بنای�عهد�آل�بویه�بدست�داد.�پس�از نشانه�روشنی�از
مطهر�نجف�داده�اند،�از�جمله�این�اقدامات�می�توان�به�ساخت�مسجد�ایلخانی�یا�بالاسر�و�محراب�زرین�فام�ساخته�
شده�توسط�علی�ابن�محمدبن�ابی�طاهر�در�محدوده�سال�های��663ق.،�مقارن�با�حکمرانی�آقاباقاخان�و�وزارت�ابوعطا�
55(.�ابن�بطوطه�در�سفرنامه�خود�بنای�این�حرم�را�قبل�از�وقوع�آتش�سوزی�سال� کرد.�)بهرمان،�1400:  جوینی،�اشاره�
�آن�از�جمله�درها،�فرش�ها،�پرده�های�ابریشمی،�قندیل�های�طلا�و�نقره�و�صندوق�قبر� �آثار 755ق.�دیده�و�وضع�موجود�و

کرده�است.�)ابن�بطوطه،�1376: 220(. و�تزیینات�آن�را�توصیف�
�ابنیه�عتبات�عالیات�و�شهرهای�مقدسه�عراق�انجام�داده�اند،� سلاطین�صفوی�نیز�اقدامات�عمرانی�گسترده�ای�در
کرد.�)کاظمی�دلیگانی،�1386: 67(.�همچنین� که�از�آن�جمله�می�توان�به�صندوق�های�خاتم�کاری�شده�بر�مزارها�اشاره�
به� که� کرد� اشاره� �)63  :1371 یاسین،� )آل� اسماعیل�صفوی� فرمان�شاه� به� کاظمین� کامل�حرم� بازسازی� به� می�توان�

تصویر ۱

گنبد خانه )روضهء منوره(،  ۲- رواق مطهر  3- ایوان الذهبی   -۱ 
الکبیر )طلا( ۴- طارمه  5- ساباط  6-ایوان میزاب الذهبی )ناودان 
قدیم   بالاسر(  )مسجد  الرأس  جامع   -۸ العلماء   ایوان   -7 طلا( 
9- تکیه بکتاشیه  ۱۰-مضیف الامام علی )مهمانسرا( ۱۱- المکتبه 
مقبرهء   -۱3 شاهین  بن  عمران  رواق   -۱۲ )کتابخانه(  الحیدریه 
میرزای بزرگ شیرازی  ۱۴- مدرسه مقداد سیوری )حسینیه در حال 
قدیم(  بهداشتی  )سرویس های  حسینیه  توسعه   -۱5 ساخت( 
الکبیر،  )السوق  الرضا؟ع؟  الامام  باب  الخضراء  ۱7-  ۱6- جامع 
- باب  الساعه( ۱۸- باب مسلم  بن عقیل  ۱9- باب القبله  ۲۰ 
الفرج )السلطانی( / ۲۱- باب الشیخ الطوسی ۲۲- محدودهء در 

حال ساخت مسجد بالاسر جدید )التوسعه(
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کتیبه�ای�ثبت�و�بر�سمت�بیرونی�دیوار�رواق�شرقی�حرم�)کاظمین(� دستور�وی�اقدامات�صورت�پذیرفتهٔ�دوران�او�را�بر�
گردید.�)ترکمان،�1350،�ج� نصب�نمودند.�)آل�یاسین،�1371: 62(.�شاه�عباس�در�سال�1032ق.�موفق�به�فتح�عراق�
را�بر�عهده�داشت.�او� بر�بنای�این�آستانه�مطهر� 3،�ص�996(.�در�زمان�وی�شـیخ�بهـایی،�وظیفـه�طراحـی�و��نظارت�
�رفیعی�برای�حرم�بنا�شد�و�اطرافش�را�رواقی�بـه�عـرض�دوازده� گنبد�بسیار کرد�و� طـرح�بـسیار�جـامع�و�باشـکوهی�را�ایجاد�
کاشی�های�زمرّدی�مـنقّش�آراسـته�شـد�و�داخـل�آن�بـا�بهتـرین� گرد�آن�رواق،�حجرات�ساختند�و�قبه�حرم�با� گردا که� زراع�
کاشی�های�اصفهان�و�سنگ�های�مرمر،�تزیین�گردید�)آقا�سید�عبدالله،�1372: 60(.�شاه�صفی�صفوی�نیز�دستور�داد�»تا�
�نو�برپا�نماید«�)ترکمان،�1317: 94(.�تاریخ�اجرای�این� گنبد�شکسته�شده�حرم�از �به�ساروتقی،� میرزا�محمدتقی�مشهور

کانال�آب�از�فرات�به�نجف�است�در�قالب�شعر�و�به�حروف�ابجد�آمده�است.1 که�هم�زمان�با�حفر� اقدام�
گنبد،�مناره�ها� کاری� �به�طلا� نادر�شاه�افشار�توجه�ویژه�ای�به�تزیین�حرم�امام�علی؟ع؟�داشت�و�به�سال��1154دستور
و�ایوان�حرم�مطهر�داد�)استر�آبادی،�349(.�هم�زمان�با�این�تاریخ�رضیه�سلطان�بیگم�همسر�نادر�شاه�نیز�بانی�مرمت�
قاجار� سلاطین� عهد� در� �.)350 آبادی،� )استر� می�کند� پرداخت� را� آن� تعمیرات� هزینه� و� شده� مبارک� بالاسر� مسجد�
به� می�توان� آن�جمله� از� که� پذیرفته� عراق�صورت� عتبات� ابنیه� مرمت� و� آبادانی� در�خصوص� اقدامات�چشمگیری�
کتاب�خاطرات�سفر�به�عتبات�به�اقدامات�عمرانی�خود� کرد.�ناصرالدین�شاه�در� کاشی�کاری��دیوارهای�صحن�اشاره�
گنبد�به�فرمان�وی�انجام�شده،�اشاره�می�کند� کاری� که�طلا در�عتبات�عالیات�و�سایر�سلاطین�ایرانی�مانند�نادرشاه،�
�بانی�قلعه�شهر�نجف�حاجی�محمد�حسینخان�صدر�اصفهانی�نام�می�برد�)ناصرالدین�شاه،�1362: �152و�151  �از و

و��12(.�)تصویر2(

کمان�عثمانی�نجف�و�به�ویژه�سلطان�عبدالحمید�عثمانی�نیز�در�حرم�مطهر�برخی�اقدامات�مرمتی�و�کاشی�کاری� حا
کاشی�ها�با�مهر�سلطان�عبدالحمید�در�بدنه�دیواره�های�صحن�موجود�است.� را�به�انجام�رسانده�اند.�این�

کوثر�آمد�)1042(«�)ترکمان،�1317: 95(. گفتند/�آب�ما�از�مدد�ساقی� �ایشان� �»سال�تاریخ�چو�پرسیدم�از .1

تصویر۲. کتیبه کاشی »بمعماری استاد ابراهیم 
طهرانی تمام شد« )بهرمان، ۱۴۰۰(
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 تزیینات بنای حرم مطهر نجف 
کاری،�آجرکاری،�آئینه�کاری،�حجاری،�منبت،�خاتم،�معرق� �بنای�حرم�امام�علی؟ع؟�تزیینات�فلزکاری،�طلا� در
که�در�عهد�نادرشاه�افشار�طی�سال�های� کاری� کار�شده�است.�اما�تزیینات�طلا� کاشی�کاری�به�درجه�ای�عالی� چوب�و�
گنبد،�مناره�ها�و�ایوان�انجام�شد�شاخص�ترین�این�تزیینات�به�شمار�می�رود.�همچنین�تمام� 1154-�1157در�سطوح�
کاشی�های�نفیس�پوشش�داده� سطوح�دیوارهای�صحن�و�بخش�هایی�از�فضاهای�داخلی�روضه�منوره�با�استفاده�از�
که�اجرای�آن�ها�مربوط�به�دوره�های�مختلف�تاریخی�است.�بخش�وسیعی�از�سقف�رواق�ها�و�روضه�منوره�نیز�با� شده�
آئینه�کاری�با�طرح�نقوش�هندسی�تزیین�شده�است.�ازاره�های�حجاری�شده�با�سنگ�مرمر�سبز�در�فضاهای��داخلی�
بنای�حرم�مطهر�است�و�درهای�موجود�در�فضاهای�داخلی�حرم� � تزیینی�در از�دیگر�جلوه�های�هنرهای� روضه�منوره�
از� آل�محبوبه� تاریخی�هستند.� دوره�های�مختلف� به� مربوط� هر�یک� داده�شده�اند،� پوشش� نقره�کاری� تزیینات� با� که�
که�مربوط�به�تاریخ�های��1219ق.�تا��1341ق.�می�باشد�و�بانیان�آن�نام�برده�است�)آل�محبوبه،�1404:  درب�های�حرم�
که�منجر�به�تعویض�تزیینات�قدیمی�این� �بناهای�عتبات�در�طی�چند�دهه�اخیر� گسترده�در 53(.�علی�رغم�تغییرات�
بناها�شده�است،�خوشبختانه،�تزیینات�کاشی�کاری�صحن�حرم�نجف�کمتر�دستخوش�نوسازی�شده�و�اصالت�خود�

کرده�است.� را�حفظ�

کاشی کاری حرم مطهر نجف  معرفی ارزش های هنری و تکنیکی تزیینات 
امام� به�درگاه�آن� که�سعادت�خدمت� بوده� آرایه�هنر�هنرمندانی� بنای�حرم�مطهر�حضرت�علی؟ع؟�همواره�محل�
�بردارنده�خلوص�نیت�و�ارادت�مریدان�آن�حضرت� �این�رو�جان�و�روح�تزیینات�حرم�در همام�نصیبشان�گشته�است،�از
جلوه� دیگری� تزیین� هر� از� بیش� نجف� حرم� تزیینات� � در آنچه� مناره�ها،� و� ایوان� گنبد،� کاری� طلا از� گذشته� است.�
کاشی�های�منقوش�و�رنگارنگ�همه�سطوح�دیواره�صحن�را�پوشانده�است.�در� کاشی�کاری�است.� می�نماید�تزیینات�
کار�شده�است؛�اما�شیوه� کاشی�کاری�چون�زرین�فام،�معقلی،�معرق� کاشی�کاری�های�حرم�نجف�شیوه�های�مختلف�
که�در�دوره� کاشی�کاری�حرم�دانست� کاشی�های�هفت�رنگی�اند.�علت�را�می�توان�مربوط�به�زمان�شروع�تزیینات� قالب،�
کاشی�اصلی�ترین�عنصر�تزیین�بنا� گسترش�یافته�بود،� که�ساخت�بناهای�عظیم� صفوی�بوده�است.�در�دوره�صفوی�
که�تولید�آن�ها�صرف�زمان�بسیاری�را�طلب�می�کرد،�پاسخ�گوی� کاشی�های�معرق� به�شمار�می�رفت،�اما�شیوه�ساخت�
کاشی�معرق�از�سرعت�بیشتری� که�تولید�آن�در�قیاس�با� کاشی�های�هفت�رنگی� �بازار�مصرف�نبود.�به�این�سبب� نیاز
وزن� معرق� کاشی� به� نسبت� کاشی� نوع� این� می�گردد.� متداول� می�ساخت،� ممکن� نیز� را� طرح� تنوع� و� بوده� � برخوردار
کاشی�های� کاشی�کاران�عصر�صفوی�استفاده�از� کمتری�داشتند،�لذا�حمل�و�نقل�آن�ها�بسیار�ساده�تر�بود.�به�این�علت�
یادی�را� کاشی�های�هفت�رنگی،�دانش�فنی�و�مهارت�ز هفت�رنگی�را�ترجیح�می�دادند.�البته�باید�توجه�داشت�تولید�
کاشی�هفت�رنگی�مشتمل�بر�تهیه�و�عمل� کاشی�هفت�رنگ�هنری�صناعی�است.�فرایند�تولید� که� طلب�می�کند؛�چرا�
آوری�مواد�مورد�نیاز�خشت،�ساخت�لعاب�و�رنگ�زاها،�ساخت�بدنه،�پخت�و�آماده�سازی�لعاب�)فریت(،�بوم�نمودن�
که�هریک�نیاز� گذاری�نقش�و�پخت�نهایی�است� بدنه�و�پخت�اولیه،�انتقال�طرح�و�یا�اجرای�نقش،�قلم�گیری،�لعاب�
�با� کاشی�هفت�رنگ،�مینایی�یا�خشتی�به�واقع�از�چیدمان�خشت�های�لعابدار به�مهارت�خاص�خود�دارد.�یک�تزیین�
کتیبه،�هر�یک� �تولید�یک�نقش�یا� کنار�هم�تشکیل�می�شود�و�در اشکال�منظم�هندسی�و�به�طور�اخص�مربع�شکل�در�
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که�همه�خشت�ها�در� کلی�را�بر�خود�دارد.�لذا�زمانی�می�توان�آن�ها�را�مورد�استفاده�قرار�داد� از�خشت�ها،�بخشی�از�طرح�
�فرایند�تولید�با�تخریب�و�یا�بروز�اشکال�در�هر�قطعه�از�خشت�ها،�مجموعه�آن�ها�دچار�مشکل� کامل�باشند.�در سلامت�
به�دلیل�تفاوت� و�بعضاً� به�لعاب�هستند� کاشی�های�هفت�رنگ،�اکسیدهای�فلزی�عامل�رنگ�بخشی� می�گردد.�در�
کوره�پخته�شود.� کاشی�نقاشی�شده�طی�چندین�مرحله�و�تحت�دماهای�مختلف�در� درجه�پخت�آن�ها،�لازم�می�گردد�
یافت�حرارت�یا�سرد�شدن،� کاشی�های�سنتی�در�مراحل�در به�این�سبب�با�توجه�به�رفتارهای�بعضاً�پیش�بینی�نشده�
کردن�لعاب�شوند.� دچار�شوک�های�حرارتی�شده�و�متحمل�آسیب�هایی�چون�شکستن،�تغییر�رنگ،�سوختن�یا�شُره�
کار� کُل� کاشی�های�یک�مجموعه�واحد،� �این�حالت�های�فوق،�حتی�در�یک�قطعه�خشت�از� بنابراین�با�وقوع�هریک�از
که�در�آن�صورت�هم�دست�یابی�به� غیر�قابل�استفاده�خواهد�شد،�مگر�آنکه�فرایند�ساخت�برای�همین�قطعه�تکرار�شود�
تنالیته�های�رنگی�مرحله�اول�پخت�و�همرنگ�شدن�با�مجموعه،�دشواری�های�خاص�خود�را�در�پیش�رو�دارد.�این�در�
گانه�تراشیده�شده�و�در�صورت�اشکال� کاشی�مربوط�به�یک�طرح،�جدا� کاشی�های�معرق�قطعات� که�در� حالی�است�
کوتاهی،�قطعه�جایگزین�را�تراش�داد.�بنابراین�علی�رغم�سرعت�بالاتر�تولید� �تراش�هر�قطعه،�می�توان�با�صرف�زمان� در
و� به�دانش� � نیاز به�دلیل� و�معقلی،� کاشی�معرق� از�جمله� و� کاشی�ها� انواع� با�دیگر� قیاس� رنگی�در� کاشی�های�هفت�

مهارت�های�مختلف�و�همچنین�ریسک�پذیری�بالا،�ساخت�آن�ها�دشوارتر�است.
متأسفانه�مهارت�های�صناعی�تولید�کاشی�های�هفت�رنگ�همواره�در�سایه�ارزش�های�هنری�و�زیبا�شناختی�آن�ها�
کاشی�های�هفت�رنگی�یا�مینایی�در�طول�تاریخ�تولید�خود،�مسیری�تکاملی�را�پشت�سر�نهاده�و� مغفول�مانده�است.�
�تولید�آجرهای�لعابدار�تک� کاشی�سازان�عهد�صفوی�در �افزایش�یافته�است.� ارزش�های�زیبایی�شناختی�آن�ها�بسیار
بر�روی�بناهای�این�دوره،�چون� کاشی�های�برجای�مانده� یافتند،� �زیبائی�دست� از رنگ�و�منقوش�به�سطح�ممتازی�
کاشی�های� کاشی�کاری�پوشش�داخلی�مسجد�شیخ�لطف�الله�و�مسجد�شاه�اصفهان�شاهدی�بر�این�مدعا�است.�در�
هفت�رنگی�دوره�صفوی،�نقاشان�کاشی�با�بازی�با�لعاب�و�دواندن�لعاب�های�رنگی�متفاوت�در�هم،�به�سایه�روشن�هایی�
�نقاشی�های� زیبایی�دست�می�یافتند،�لذا�می�توان�گفت�به�نوعی�لعاب�نقاشی�ورود�کرده�که�نقش�کاشی�ها،�تجسمی�از
آبرنگی�را�نمایان�می�ساخت.�در�کاشی�های�هفت�رنگی�منسوب�به�عهد�صفوی�در�حرم�مطهر�نجف،�تعهد�هنرمندان�
نقاش�به�سنت�های�هنر�نقاشی�ایرانی�و�مفاهیم�معنوی�قائل�شده�برای�رنگ�لعاب�ها،�به�وضوح�نمایان�است.�البته�
کاشی�کاری� �از�هنر� کاشی�های�منسوب�به�عهد�صفوی�حرم�نجف،�ارزش�های�هنری�و�تکنیکی�مورد�انتظار بعضاً�در�
قرار� ایران� عهد�صفوی� بناهای� کاشی�های� با� قیاس� در� را� آن�ها� وقتی� به�ویژه� 3(؛� )تصویر� نمی�گردد� مشاهده� صفوی�
کیفیت�را�مربوط�به�مکان�تولید�آن�ها�دانست،�زیرا�با�توجه�به�بُعد�مسافت�بین� کاهش� می�دهیم.�شاید�بتوان�علت�این�
کاشی�کاران�ایرانی�ترجیحاً� کاشی�ها�و�امکانات�حمل�و�نقل�در�آن�دوران،�بعضی� اصفهان�تا�نجف�و�همچنین�وزن�
کاشی�استفاده�می�کرده�اند،�به�این� کاشی�می�پرداخته�و�از�خاک�این�مناطق�برای�تولید� کربلا�و�یا�نجف�به�تولید� در�
کیفیت�و�خوب�را� کاشی،�دستیابی�به�محصول�با� کیفیت�مناسب�خاک�و�سایر�اقلام�مورد�نیاز�ساخت� علت�عدم�
که�از�عصر�صفوی�آغار� �تزیین�بناهای�عتبه� کاشی�های�هفت�رنگ�در ممکن�نمی�ساخته�است.�به�هرحال�استفاده�از�
از�دوره�های�مختلف�تاریخی� که� کاشی�های�قدیمی�جداره�های�صحن� شده�بود�در�دوره�های�بعد�نیز�ادامه�یافت�و�
�نوع�هفت�رنگی�هستند.�این� کمان�عثمانی�نجف�باقی�مانده�اند،�تماماً�از در�محدوده�صفوی�تا�قاجار�و�همچنین�حا

کیفیت�های�هنری�متفاوتی�برخوردارند. کاتب�و�سازنده�از� کاشی�ها�بنابر�دوره�ساخت،�هنرمند�نقاش،�
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از� گروهی� و� دنبال�شد� قاجار� و� زند� هنرمندان�صناعی�عهد� توسط� کاشی�کاری� هنر� از�عهد�صفوی،�سنت� پس�
دادند.� ادامه� اسلیمی� نقوش� بر� کید� تأ با� عهد�صفوی� اصیل� هنر� اصول� پایه� بر� را� خود� کار� کاشی،� نقاش� هنرمندان�

کاشی�کاری�های�عهد�قاجار�حرم�مطهر�نجف�مشاهده�می�گردد�)تصویر�4(. تولیداتی�با�این�سبک�هنری�در�
که�از�تکنیک�و�اسلوب�زیبا� �نقاشان�کاشی�این�دوره�به�شیوه�های�جدید�روی�آوردند،�شیوه�هایی� گروه�دیگری�از اما�
�این�دوره�به�لحاظ�افزایش�سطح�تأثیر�پذیری�هنرمندان�ایران�زمین�از�سبک�های� پا�تأثیر�پذیرفته�بود.�در شناختی�هنر�ارو
از� از�هنر،�بخشی� این�شکل� نامید.� را�هنر�اختلاطی� آن� که�می�توان� به�منصه�ظهور�رسید� از�هنر� پا،�شکلی� ارو هنری�
گذاشت.�از� ارزش�های�هنر�اصیل�ایرانی�را�تحت�الشعاع�خود�قرار�داد�و�بیشترین�تأثیر�را�بر�هنر�نقاشی�از�خود�برجای�
کار�هنرمندان�سبک�های� کاشی�و�اشتغال�به� �و�رونق�هنر� سوی�دیگر�با�توجه�به�شرایط�ایجاد�شده�در�عصر�زند�و�قاجار
کاشی�های�نقاشی�شده�با�شیوه�ایرانی�-�فرنگی�از� گرفتن� کاشی�سازی�و�مورد�اقبال�قرار� کارگاه�های� جدید�نقاشی�در�
گسترش�و�عمومیت�یافت،� سوی�طبقه�اشراف�برای�تزیین�خانه�ها�و�ویلاهای�خود،�سبک�لعاب�-�نقاشی�به�سرعت�
�این�ترسیم�نقش�انسان�و�جانداران�مکروه�و�ممنوع�بود،� که�تا�پیش�از �بناهای�مذهبی� به�طوری�که�استفاده�از�آن�حتی�در
�نقاشی�های�رنگ�و�روغن�سبک� که�در گل�و�مرغ�هایی�داد� رواج�یافت�و�نقوش�اسلیمی�جای�خود�را�به�منظره�پردازی�و�
که�این�تأثیر�هرگز�نتوانست�مانع�شکوفایی�ارزش�های�صناعی�هنر� اروپایی�معمول�بود.�در�عین�حال�باید�اذعان�نمود�
تولید� نوآوری�های�بسیاری�در�عرصه�های�مختلف� ایرانی� � کاشی�ساز استادان� این�دوره� � گردد.�در ایران� کاشی�سازی�
ارائه�نمودند�و�شیوه�های�جدیدی�در� را� قرمز�اکسید�طلا� و� زرد� به�ویژه�رنگ� و� �لعاب�های�رنگی� از�آن�جمله� و� کاشی�
کاشی� که�توسط�نقاشان� �به�تکنیک�لعاب�-�نقاشی�شناخته�می�شود.�شیوه�ای� که�امروز کردند� نقاشی�با�لعاب�خلق�
�نقاشی�نیاز� گرفت.�اجرای�این�شیوه�از گسترده�مورد�استفاده�قرار� �و�به�ویژه�در�عهد�ناصرالدین�شاه�به�طور� دوره�قاجار

�رفتار�لعاب�های�رنگی�در�زمان�پخت�داشت. کافی�او�از گذاری�و�شناخت� یاد�هنرمند�به�نقاشی،�لعاب� به�مهارت�ز
�این�دوره�تکنیک�برداشت�رنگ�لعاب�و�هویدا�نمودن� کاشی�در یکی�از�تکنیک�های�مورد�استفاده�توسط�نقاشان�
ل�و�مرغ�بود.�این�شیوه�به�نقوش�عمق�بخشیده�و�پرسپکتیو�آن�را�تقویت�می�کرد،�از�

ُ
گ رنگ�سفید�زمینه�در�نقوش�به�ویژه�

این�رو�نقش�کاشی�های�این�دوره�شباهت�چشمگیری�با�نقاشی�های�رنگ�روغن�پیدا�کرد�)تصاویر��5تا�11(.�هرچند�این�
�نقاشی�از�هنر�اصیل�ایرانی�فاصله�داشت،�اما�قلم�قوی�هنرمندان�نقاش�کاشی�این�دوره،�آثار�بی�بدیلی�را�از�خود� شیوه�از
کاشی�از�سوی�سلاطین،�اشراف� که�به�واقع�ستودنی�است.�وجود�زیبایی�و�اقبال�روی�آورده�به�این�نوع�از� کردند� خلق�

تصویر 3. تزیینات 
کاشی کاری ایوان 

حجره های طبقه دوم 
جبهه جنوبی صحن، 

عهد صفوی، )بهرمان، 
 )۱۴۰۰

تصویر ۴. تزیینات 
کاشی کاری باب 
مسلم بن عقیل، 

)بهرمان، ۱۴۰۰(
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�بناهای� کاشی�کاری�بسیاری�از �تزیینات� کاشی�در �این�سبک� کن�مقدسه،�موجب�استفاده�از کاشی�کاری�اما و�بانیان�
به�مسجد�سپهسالار،�مسجد�نصیرالملک� آن�جمله�می�توان� از� که� ناصرالدین�شاه�شد،� ویژه�عهد� به� و� � قاجار عهد�

کرد. گلستان�و�بناهای�عتبه�مقدسه�عراق�و�حرم�امام�رضا؟ع؟�و�حرم�حضرت�معصومه؟عها؟�اشاره� کاخ� شیراز،�
�و�یا�سلاطین�عثمانی�هم�عصر�قاجار� �آنجا�که�سطح�وسیعی�از�کاشی�کاری�های�حرمین�عراق�مربوط�به�عهد�قاجار از
کاشی�های� کاشی�هفت�رنگی�با�شیوه�لعاب�-�نقاشی�است،�بنابراین�بیشترین�حجم� است�و�این�دوران،�عصر�رواج�
�این�عهد�حتی�سلاطین�عثمانی�برای�کاشی�کاری� حرمین�با�همین�تکنیک�ساخته�شده�است.�لازم�به�ذکر�است�که�در
کربلایی� کاشی�های� که�به� کاشی�های�حرم� کاران�ایرانی�می�داده�اند.�نمونه�هایی�از� در�حرم�سفارش�خود�را�به�استاد�
کار�شده�و�قطعاً�این�شیوه�را�از�استادان�ایرانی�آموخته� که�با�همین�شیوه�لعاب�-�نقاشی� مشهورند�نیز�نشان�می�دهد�

بوده�اند.�

تصویر 5. کاشی هفت رنگی عهد قاجار، 
شیوه لعاب - نقاشی، حرم مطهر نجف دیوار 
غربی حیاط جبهه شمال شرقی صحن حرم، 

)بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر 6. کاشی نقاشی شده با شیوه لعاب - نقاشی، 
عهد قاجار، حرم مطهر نجف، )بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر 7. نقاشی دسته گل روی 
کاشی کاخ گلستان، )بهرمان، ۱۴۰۰( 
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تصویر ۸. نقاشی دسته گل 
روی کاشی، حرم مطهر علوی، 

نجف، )بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر 9. کاشی عهد قاجار، ایوان باب القبه 
حرم مطهر سامرا، )بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر  ۱۰. کاشی عهد قاجار، ایوان باب القبه 
حرم مطهر کاظمین، )بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر  ۱۱. کاشی شیوه لعاب - نقاشی عهد 
قاجار، مقبره شاه نعمت الله ولی، ماهان،  

)بهرمان، ۱۴۰۰(
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کاشی کاری بنای حرم مطهر نجف  بررسی تاریخی تزیینات 
از� یا� � و الحاق� به�آن� که�در�طی�قرن�ها�تکمیل،�مرمت�و�بخش�هایی� بنایی�است� کنونی�حرم�مطهر�نجف،� بنای�
تأثیر� متمادی�تحت� دیوارهای�صحن�طی�سال�های� کاشی�کاری� تزیینات� اینکه� به� توجه� با� است.� آن�حذف�شده�
گاه�نوسازی�شده�اند.�بنابراین� عوامل�محیطی�قرار�داشته��و�طبیعتاً�فرسایش�می�یافته،�در�دوره�های�مختلف�مرمت�و�
�تاریخ�بنا�و�اقدامات�عمرانی�صورت�پذیرفته�در�هر� از ساختمان�و�تزیینات�موجود�حرم�هر�یک�معرف�زمانی�خاص�
و� بوده� مرسوم� کاشی�سازان� و� کاتبان� نقاشان،� میان� گذشته� از� که� حسنه�ای� سنت� با� مطابق� خوشبختانه� دورانند.�
گردیده� کاشی�کاری،�نام�خود�و�تاریخ�اجرای�آن�را�می�نوشته�اند،�امروز�فرصت�مناسبی�فراهم� کتیبه�یا� �انتهای� عموماً�در
کاشی�ها�به�دوره�های�مختلف�اجرای�تزیینات�حرم�و�هنرمندان�آن� تا�با�شناسایی�نام�ها�و�تاریخ�های�درج�شده�در�
�تزیینات�کاشی�کاری،�تاریخ،��نام�نقاش�و�یا�کاتب�کتیبه� پی�ببریم.�در�حرم�امام�علی؟ع؟�نیز�بخش�های�قابل�توجهی�از
�این� که�حائز�اهمیت�بسیارند.�لذا�در را�بر�خود�دارند.�اضافه�بر�آن�در�متون�قدیمی�نیز�به�این�اقدامات�اشاراتی�شده�
پژوهش�ابتدا�به�مطالعه�مستندات�مکتوب�در�خصوص�تاریخ�نجف،�سفرنامه�ها�و�اسناد�تاریخی�مربوط�به�اقدامات�
گرفته�و�ماده�تاریخی،�نام� کاشی�های�حرم�مورد�بررسی�قرار� عمرانی�سلاطین�مختلف�در�نجف�پرداخته�شده�و�سپس�

کاشی�ساز�آن�ها�ثبت�و�با�مستندات�مکتوب�انطباق�داده�شده�است. کاتب�و�
که�به�صورت�شکسته� کاشی�های�زرین�فام�اند� از� کاشی�موجود�در�حرم�مربوط�به�قطعاتی�چند� قدیم�ترین�نمونه�
بر�دیوار�جنوبی�مسجد� انتقال�به�خزانه�حرم� � از کنده���در�خزانه�حرم�مطهر�نگهداری�می�شود.�»این�قطعات�قبل� و�پرا
�اقدامات�عمرانی�سال��1385از�جداره� جامع�الرأس�یا�مسجد�ایلخانی�نصب�بوده�و�به�دلیل�تخریب�این�مسجد�در
�بررسی�و�مطالعه�مستندات�تاریخی�مرتبط�با�حرم،�متأسفانه�ذکری�از� مسجد�جدا�و�به�خزانه�انتقال�داده�شده�اند.�در
�تزیینات� این�کاشی�ها�مشاهده�نگردید،�حتی�در�فهرست�دقیقی�که�در�سال���755ابن�بطوطه�طی�سفر�خود�به�نجف�از
�آن�تاریخ�در�سلامت�بوده�اند�نشده�است«.�)بهرمان،�1400(�این� که�محتملًا�در کاشی�ها� حرم�ارائه�داده،�اشاره�ای�به�این�
عدم�اشاره�در�مکتوبات�عهد�صفوی�و�یا�در�سفرنامه�های�دیگر�چون�سفرنامه�ناصرخسرو�قبادیانی�و�ناصرالدین�شاه�
که�با� که�به�معرفی�تزیینات�و�بانیان�تزیینات�حرم�اشاره�دارد،�جای�تعجب�بسیار�دارد.�اما�در�پژوهشی�دیگر� قاجار�
هدف�شناسایی�و�تعلق�تاریخی�این�محراب�توسط�این�جانب�انجام�شد�و�طی�آن�از�روش�های�آزمایشگاهی�شناخت�
ایلخانی� عهد� زرین�فام� محراب�های� با� قطعات� این� لعاب� و� نقش� تطبیقی� بررسی� ترمولومینسانس،� مواد،�سال�یابی�
»این� که� گردید� پذیرفت�مشخص� ایشان�در�عراق�صورت� � ایلخانان�مغول�و�حضور تاریخی�عهد� اسناد� و�همچنین�
�آباقاخان�مغول،�توسط�محمدبن�علی�ابن�طاهر� که�به�دستور کاشی�مربوط�به�محراب�زرین�فامی�بوده�است� قطعات�
که� �ایران�ساخته�و�به�نجف�انتقال�داده�شده�و�در�مسجد�ایلخانی�یا�جامع�الرأس� کاشانی�در�محدوده�سال�663ق.�در
گردیده�است� کنار�روضه�منوره�ساخته�شده�و�نصب� آن�هم�در�دوران�آباقاخان�و�حکمرانی�ابوعطا�جوینی�بر�نجف�در�
�بوده� کاشی�های�زرین�فام�در�عهد�مغول�از�اهمیت�بسزایی�برخوردار «�)بهرمان،�1400(�)تصویر�12(.�ساخت�محراب��با�
که�عبارت�اند�از:�لعاب�تک�رنگ،�رنگ�آمیزی� کاشی�استفاده�می�شد� �این�دوره،�از�سه�تکنیک�برای�تولید� است.�»در
تزیینات�معماری� � یا�»زرین�فام«�در کاشی�طلایی� از� و�رنگ�آمیزی�زرین�فام�روی�لعاب.�استفاده� مینایی�روی�لعاب�
�آن�به�وجود�آمد«� مربوط�به�دوره�اسلامی�است.�استفاده�از�آن�در�دوره�ایلخانان�به�اوج�رسید�و�تحول�چشمگیری�در

)عباسیان،�1379: 114(.
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گذشته� کاشی�کاری�های�حرم�مطهر�در� که�به� سند�متقن�دیگری�
�آغاز�ورود�خود�به�آستانه� دور�اشاره�دارد�توصیفی�است�که�ابن�بطوطه�در
�تزیینات�کاشی�کاری�دیواره�های�حرم�ارائه�می�دهد.�»...� حرم�مطهر�از
روبه�روی�مقبره�مدارس�و�زوایا�و�خانقاه�هایی�قرار�دارد�که�دایر�و�با�رونق�
که�چیزی�همانند�»زلیج«1  کاشی�است� می�باشند�دیوارهای�مقبره�از�
 .1376 بطوطه،� )ابن� است«� آن� از� زیباتر� نقش� و� جلا� حیث� از� اما�
ص219(.�با�توجه�به�اشاره�ابن�بطوطه�نسبت�به�کاشی�دیوارهای�حرم�
که� از�یک�سو�و�از�سوی�دیگر�با�توجه�به�بناهای�دوره�ایلخانان�مغول�
رنگ�پوشش�می�داده�اند،� و�تک� نره� � دار لعاب� آجرهای� با� را� گنبدها�
آن�گونه�که�در�گنبد�سلطانیه�زنجان�انجام�شده�بوده،�می�توان�احتمال�
داد�که�گنبد�حرم�نجف�را�حتی�قبل�از�عهد�صفوی�نیز�با�کاشی�پوشش�
مرمت� و� آبادانی� � در گسترده�ای� اقدامات� صفوی� سلاطین� داده�اند.�
کاشی�کاری�و� که�از�آن�جمله�اجرای� حرم�عتبات�عراق�انجام�دادند�
یا�مرمت�آن�ها�بوده�است.�شاه�اسماعیل،�اولین�شاه�سلسله�صفوی�
اسماعیل� شاه� ورود� با� هم�زمان� کرد.� سفر� عتبات� و� عراق� به� که� بود�
به�عراق،�)سال��914ق.(�اقدامات�عمرانی�و�تلاش�برای�بازسازی�و�
توسعه�عتبات�آغاز�شد.�شاه�عباس�اول،�در�سال�1032ق.�موفق�به�
وی� زمان� در� 1350.�ص996-998(.� )ترکمان،� می�گردد� عراق� فتح�
شـیخ�بهـایی،�وظیفـه�طراحـی�و��نظارت�بر�بنای�این�آستانه�مطهر�را�بر�
گنبد� کرد،� عهده�داشت،�او�طـرح�بـسیار�جـامع�و�باشـکوهی�را�ایجاد�
�رفیعی�برای�حرم�بنا�شد�و�اطرافش�را�رواقی�بـه�عـرض�دوازده�زراع� بسیار
کاشی�های� گرد�آن�رواق،�حجرات�ساختند�و�...�قبه�حرم�با� گردا که�
زمرّدی�مـنقّش�آراسـته�شـد�و�داخـل�آن�بـا�بهتـرین�کاشی�های�اصفهان�
در� ص60(.� �.1372 )الصادقی،� گردید� تزیین� مرمر،� سنگ�های� و�
زمان�شاه�صفی�صفوی�نیز�اقدامات�عمرانی�در�حرم�نجف�صورت�
)ترکمان،�1317.ص:�94(  گردید«� بنا� تجدید� گنبد�حرم� و� پذیرفت�
اما�علی�رغم�وجود�مستندات�مکتوب�2در�خصوص�اقدامات�عمرانی�

و� آن:� جز� و� درالجزایر� دارد،� نامطبوع� نقش� و� رنگ� که� کاشی� آجر� �زلیج:�نوعی� .1
بخط� یادداشت� بطوطه،� )ابن� عندنا.� الزلیج� شبه� هو� و� بالقاشانی� حیطانها�

دهخدا(.
کاشی�تزیین�شده� که�به�فرمان�شاه�صفی�با� �»دیوارها�و�ایوان�های�بالای�صحن� .2
محبوبه،� )آل� � بودند«� شده� مفقود� و� شکسته� آن�ها� کثر� ا سال� صد� از� بعد� بود�

1406.ص:�56(.

تصویر ۱۲.  قطعات باقی مانده از 
محراب زرین فام نجف و مکان یابی 

آن ها در شکل در نظر گرفته برای 
محراب )عکس و طرح از علیرضا 

بهرمان(
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یا� � و اسم� متاسفانه�هیچ� در�حرم�نجف،� شاهان�صفوی�
کاتبان� نقاشان،� صفوی،� سلاطین� نام� به� که� کتیبه�ای�
باشد،� داشته� اشاره� دوران� آن� به� مربوط� تاریخی� ماده� یا�
کاشی�های� مشاهده�نمی�گردد.�هرچند�از�سبک�و�سیاق�
آن�ها� تعلق� می�توان� صحن� دیواره�های� از� برخی� سطوح�
ناصرالدین�شاه� به�عهد�صفوی�دانست.�)تصویر�13(� را�
نجف� مطهر� حرم� به� تشرف� و� عتبات� به� سفر� در� قاجار�
صحنی� شدیم� صحن� وارد� � بازار انتهای� � »در می�نویسد:�
است� مرتبه�حجرات� دو� آن� اطراف� روح،� با� وسیع� است�
کاشی�معرق�ساخته�شده،�خیلی�رفیع�و�ممتاز�اصل� با�
گر� ا است� علیهم� رضوان�الله� از�سلاطین�صفوی� آن� بنای�
است،� شده� رقم� شاه� نادر� اسم� صحن� سردر� بالای� چه�
صحن� در� اوست� از� که� گنبد� کاری� طلا� در� که� نوشته�
کرده�باشد«�)ناصرالدین�شاه،�ص:�152(.  هم�تعمیرات�
کاشی� که� صحن� موجود� کاشی�های� به� توجه� با� البته�
کاشی�های�عهد�صفوی�شبیه�هستند،� هفت�رنگی�و�به�
باید�گفت�تشخیص�ناصرالدین�شاه�از�شناخت�تکنیک�
ساخت�کاشی�ها�صحیح�نبوده�و�کاشی�های�هفت�رنگی�

کرده�است.� کاشی�معرق�معرفی� را�به�اشتباه�

تصویر ۱3. کاشی های موجود در درگاه 
حجره های طبقه دوم جداره جنوبی صحن حرم 

مطهر منسوب به عهد صفوی )بهرمان، ۱۴۰۰(

کاتب�و�تاریخ� که�در�خود�اشاره�به�نام� کاشی�های�حرم� قدیم�ترین�
افشار� نادرشاه� عهد� »در� است.� شاهی� نادر� عهد� به� مربوط� دارند،�
از� برخی� حرم،� مناره� و� ایوان� گنبد،� طلا�کاری� اجرای� با� زمان� هم� و�
و� القبه� تذهیب� است.«� شده� کاشی�کاری� نیز� صحن� جداره�های�
نادر� که�همسر� یادی�پول� ز با�مبلغ� و� نادرشاه� بامر� و�مناره�ها� ایوان�ها�
کاشی�های�تخریب�شده�عهد�شاه�صفی�صفوی� کرد،� شاه�پرداخت�
اتمام�آن�در�سال�1160  و� کار�در�سال��1156 این� تجدید�شد.�شروع�
گوهر�شاه�بیگم�)همسر�نادر�شاه(� کار�توسط�خاتون� بود.�هزینه�این�
)آل�محبوبه،�1406.�ص� پرداخت�شد.� نادری،� �1000سکه� مبلغ� به�
الذهبی� میزاب� ایوان� در�جداره�� نادری� عهد� کاشی�کاری�های� �)56
)ناودان�طلا(،�با�ماده�تاریخی�سال�1157ق.�و�نام�کاتب�کمال�الدین�
کتیبه�نیز� گلستانه�نوشته�شده�است.�)تصویر�14(�در�حاشیه� حسین�

قصیده�ای�به�زبان�عربی�وجود�دارد.� تصویر ۱۴.  ایوان میزاب الذهبی )ایوان ناودان طلا( و 
کاشی کاری هفت رنگی عهد نادرشاهی، )بهرمان، ۱۴۰۰( 
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کلمه�السلطان�در�آن�خوانده�می�شود.�به�نظر�می�رسد� که� کتیبه�ای�است� �تیزه�قوس�سقف�ایوان�میزاب�الذهبی� در
کتیبه�موجود�در�کاشی�کاری�ایوان�ناودان�طلا�)تصویر� کتیبه�پوشش�داده�شده�است�)تصویر�15(.�در� که�بخشی�از�متن�
27(�نام�کاتب�کمال�الدین�حسین�گلستانه�فی�سنه�1157،�به�خطی�زیبا�با�لعاب�لاجوردی�بر�زمینه�با�لعاب�زرد�نوشته�

شده�است.�

تصویر ۱5: تزیینات ایوان میزاب الذهبی 
با امضای کمال الدین حسین گلستانه، 

۱۱57 ق.  )بهرمان، ۱۴۰۰(

�نوشته�های� کتیبه�با�ماده�تاریخ�آورده�شده�در کتیبه،�تفاوت�ماده�تاریخ�موجود�در�حاشیه� �این� نکته�قابل�توجه�در
تاریخ� کتیبه� راست� سمت� حاشیه� در� می�گردد،� مشاهد� تصویر� در� که� همانگونه� است.� کتیبه� میانی� بخش� قرآنی�
گوشه�پائین�سمت�چپ�متن�میانی� که�در� گلستانه�نوشته�شده،�در�حالی� کمال�الدین�حسین� کاتب� 1157ق.�و�نام�
تاریخ�نشان�می�دهد،� تفاوت� این� و�امضای�عبدالعلی�حریره،�درج�شده�است�)تصویر16(.� تاریخ�1327ق.� کتیبه،�
به� تعویض�مشخص�نیست،�قطعاً�نمی�توانسته� تعویض�شده�است.�علت� کتیبه�بعدها� کاشی�های�قسمت�مرکزی�
کاشی�های� ایوان�و�به�خصوص� کاشی�های�این� که�تمام� کاشی�های�این�بخش�باشد،�چرا� یا�تخریب� دلیل�فرسایش�
کتیبه�مورد�وفاق�متولیان� کاشی�های�مرکزی� که�متن�موجود�در� کاملًا�سالم�اند،�لذا�می�توان�حدس�زد� کتیبه� حاشیه�
که�مشغول� بعدی�حرم�نبوده�است.�به�این�ترتیب�نسبت�به�تعویض�آن�اقدام�نموده�اند.�البته�لازم�به�ذکر�است�زمانی�
ترمیم�کتیبه�طلای�ساق�گنبد�حرم�مطهر�بودم�و�به�دنبال�شناسایی�شاعر�ابیات�فارسی�می�گشتم،�مشخص�شد�ابیات�
�نادر�شاه�است.�با�مراجعه�به�دیوان�ذکی�محمد� متعلق�به�»ذکی�محمد«�متخلص�به�ابن�ندیم�شاعر�سنی�مذهب�دربار
نام�خلفای�راشدین�در�آن� که� بیتی�وجود�دارد� ابیات�دیوان� � با�متن�دیوان،�مشاهده�شد،�در کتیبه� انطباق�اشعار� و�
که�این�بیت�در� گنبد�مطهر�حرم�نجف�وجود�نداشت�و�نشان�می�داد� کتیبه� �ابیات� آورده�شده�است،�اما�این�بیت�در
کاشی�های�ایوان�نیز�مورد�مشابهی� کتیبه�به�عمد�حذف�شده�بوده�است.�بنابراین�می�توان�حدس�زد�در� زمان�ساخت�
گرفته�و��170سال�بعد�از�نصب�اولیه،�در�سال�1327،�مصادف� که�در�زمان�های�بعد�مورد�اعتراض�قرار� وجود�داشته�
�این�تعویض،� کمیت�سلاطین�عثمانی�بر�نجف�نسبت�به�تعویض�آن�اقدام�شده�است.�نکته�حائز�اهمیت�در با�حا
با� کاشی�جدید،�مطابق� و�رنگ� که�نقش،�خط� کاشی�های�قبلی�است،�چرا� به�نقش� کاشی�ساز�جدید� بودن� متعهد�
که�در� العلما� ایوان� کاشی�های� با� کاشی�کاری� که�تصویر�این�� کاشی�قدیمی�است.�این�موضوع�زمانی�وضوح�می�یابد�
کاشی�کاری�ایوان�میزاب�الذهبی�است،� کامل�با� گلستانه�ساخته�شده�و�در�مشابهت� کمال�الدین� همین�دوره�توسط�

کنار�هم�قرار�داده�شوند�)تصاویر�17(. در�
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کاشی�کاری�های�ایوان�میزاب� کتاب�ماضی النجف و حاضرها�زمان�شروع� بنابر�توضیح�داده�شده�در�صفحه��57
یعنی� بوده�است،� آن�سال�1160 اتمام� و� بود،�سال��1156 نادرشاه� بیگم،�همسر� گوهر�شاه� آن�خاتون� بانی� که� الذهبی�
که�همسر�نادر�شاه�در�اختیار� کاشی�کاری�و�از�محل�همان�اعتبار�پولی� �این�اقدام� که�نادر�شاه�به�قتل�می�رسد.�در سالی�
کاشی�کاری�شده� ایرانی�است،� و�اشراف� بیشتر�محل�دفن�لامائله�صوفی� که� العلما�)تصویر�18(�هم� ایوان� گذاشته،�
گلستانه�نوشته�شده� کمال�الدین�حسین� کاتب�آن� کاشی�کاری�این�ایوان،�تاریخ��1160و� کتیبه�موجود�در� است.�در�
کتیبه�کمر�بندی�ایوان�العلما�قصیده�لقوام�الدین�فیها�تعداد�اسماء�ائمه؟عهم؟�با�خطاطی� است�)تصویر�19(.�در�حاشیه�

گلستانه�آورده�شده�است.� کمال�الدین�حسین�

تصویر ۱6. تغییر در کتیبه میانی تزیینات 
کاشی کاری ایوان میزاب الذهبی، با ماده تاریخ 

۱3۲7 و امضاء عبدعلی حریراه . )بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر  ۱7. کتیبه میزاب الذهبی، ۱۱57، کاتب،  
کمال الدین حسین گلستانه

تصویر ۱۸: کتیبه ایوان العلما، کتبه کمال الدین 
حسین گلستانه، فی سنه ۱۱6۰، )بهرمان، ۱۴۰۰(

تصویر۱9: بخش انتهایی کتیبه ایوان العلما، 
کاتب کمال الدین حسین گلستانه، فی سنه ۱۱6۰  

)بهرمان، ۱۴۰۰(
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یاد�بین� �ز کاشی�کاری�این�دو�ایوان،�مشابهت�بسیار گرفت،�موضوع�قابل�توجه�در� که�قبلًا�مورد�اشاره�قرار� همان�گونه�
کاملًا� کتیبه�این�دو�ایوان� �رفته�در� کاشی�کاری�آن�ها�است.�طراحی،�رنگ�آمیزی�و�شیوه�خطاطی�به�کار طرح�و�نقش�
کاشی�کاری�بناها� کمتر�در� �رفته�در�آن�هاست.�این�نوع�از�مشابه�سازی� مشابه�یکدیگرند�و�تنها�تفاوت�در�متون�به�کار
که�حالت�قرینه�ای�هم�با�یکدیگر�ندارند،�اجرا�شده� کاشی�کاری�در�دو�جبهه�متفاوت�یک�بنا� دیده�شده�به�ویژه�اینکه�
با� زمینه�لاجوردی� کتیبه� و�در�جهت�شرق�جداره،� العلما� ایوان� � کنار و� باشد.�در�جداره�غربی�حیاط�جبهه�شمالی�
گلستانه�ذکر�شده�است�و� کمال�الدین�حسین� �انتهای�آن�نام�استاد� که�در خطوطی�نوشته�شده�با�لعاب�زرد�وجود�دارد�
گوهر�شاه�بیگم�بوده� که�بانی�آن�خاتون� کاشی�کار�هایی�بوده� کار� کاشی�کاری�این�بخش�نیز�در�دستور� که� نشان�می�دهد�

است�)تصویر�20(.

تصویر ۲۰. کتیبه جداره غربی حیاط جبهه شمالی 
صحن، سمت ایوان علما، بدون تاریخ و با 

امضای کمال الدین حسین گلستانه  

پس�از�عهد�نادری،�قدیم�ترین�کاشی�تاریخ�دار�مربوط�به�کتیبه�کاشی�نمای�داخلی�باب�الساعه�است�)تصویر�21(. 
که�چهار� کتیبه�نشان�می�دهد� کاتب�محمدرضا�درج�شده�است.�بررسی�این� کتیبه�تاریخ���1198و�نام� �انتهای�این� در
و�اصلی�هستند� کتیبه�قدیمی� کاشی�های� الباقی� نوسازی�شده�است،�ولی� و� تعویض� کتیبه� انتهای� کاشی� خشت�
کتاب� کتبه�محمدرضا�آورده�شده.�اما�در� کاتب،� )تصویر�22(.�در�چهار�خشت�تعویض�شده�تاریخ،��فی��1198و�نام�
کاتب�اصغر�و�تاریخ�آن��1198است�1)آل�محبوبه،� که� ماضی النجف و حاضرها�در�توضیح�این�باب�الساعه�آورده�شده�
گفته�آل�محبوبه،� که�به� کتیبه،�نام�نقاش� کاشی�انتهای� که�با�فرسایش�چهار� 1404.�ص�41(.�بنابراین�به�نظر�می�رسد�
که�توانسته�بوده�از� کاشی��های�جدید�نوشته� �جدید�تنها�اطلاعاتی�را�در� کاشی�سازِ اصغر�نام�داشته�از�میان�رفته�بوده�و�
که� کاشی�هایی� کاشی�کاری�این�ایوان�تاریخ�1234ق.�بر� کند.�بر�اساس�مستندات�تاریخی�در� کاشی�قدیمی�برداشت�
کنون� �در�تعمیرات�دوره�های�بعد�از�میان�رفته�و�ا که�احتمالًا بانی�آن�حاج�عبدالحسین�بهادرخان�بوده�نیز�وجود�داشته�

موجود�نیست.2

آن�وجود�دارد.�در� تاریخ�در� بازار(�چند� به�سمت�خارج�)مسیر� به�یک�خط�مستقیم� که�منتهی�می�شود� بزرگ�در�جهت�شرقی� »اول�درب� �� .1
کاتب� کاشی�و� کاشی�ها،�این�تاریخ�در�داخل�صحن�شریف�در�سمت�چپ��رو�به�خارج�این�درب�بزرگ�آیات�قرآنی�نوشته�شده�با� خصوص�

اصغر��1198قمری�و�در�آخر�نویسنده�محمدرضا«.
مورخ� دقیق� به�خط�سفید� دیگری� آیات� دارد� وجود� الساعه(� )باب� آن� بیرون� رو� بر�ستون�های�سمت�چپ� مطهر� داخل�صحن� در� »آنچه� �� .2

�انتهای�آن�نام�)بانی(�البثل�)حاج�عبدالحسین�بهادرخان(�آمده�و�موجود�است.«��)آل�محبوبه،�1404،�ص�41(  که�در 1234ق.�
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کاشی�کاری�های�این�نما� کتیبه�از� کاشی�تزیین�شده�است.�)تصویر�23(�در�چند� نمای�بیرونی�باب�الساعه�نیز�با�
�این�تاریخ�جمع� کاشی�های�قدیمی�باب�الساعه�در که� گردید،�)تصویر�24(�بنابراین�به�نظر�می�رسد� تاریخ��1327درج�
که�ساخت� کتاب�ماضی�النجف�و�حاضرها�اشاره�شده� کاشی�کاری�شده�است.�در� کاشی�جدید� آوری�و�مجدداً�با�
�تاریخ�1327ق.�اتمام�یافته�است.�بیرون�درب،�آیات�قرآن�و�روایاتی�از�جمله�تاریخ�اتمام�بنای� سردر�باب�الساعه�در

کاشی�کاری�با�ابیاتی�به�فارسی�و�عربی�قرار�دارد،�از�جمله:� فعلی�در�سال��1327و�
���والناس�ارض�و�الوصی�سماء� خیر�الریه�بعد�احمد�حیدر

کبیر�روحش�قرین�رحمت�باد. منهت�لیبتان�برای�زهد�تاریک�شیخ�حسین�نجف�
کنه�معنی�ذاتک�التبس�الامر�)آل�محبوبه،�1404.ص�41(. ایا�عله�الایجاد�حاربک�الفکر�����وفی�

که�در�یکی�از� کاتب�اشاره�شده� کتیبه�به�نام� کاشی�کاری�های�این�درب�تنها�در�دو� �تاریخ�های�ذکر�شده�در� کنار در�
کاتب،�عبدالعلی�اشرف�و�تاریخ��1327آمده�است�)تصویر�34(.  کامل� آن�ها�نام�

تصویر ۲۱.  باب 
امام رضا؟ع؟ یا 

باب الساعه نمای 
داخل صحن

تصویر ۲۲. تاریخ 
کتیبه کاشی کاری 

نمای داخل صحن 
باب الساعه امام 

رضا؟ع؟ سنه 
۱۱9۸ق.

تصویر ۲3.  تزیینات 
کاشی کاری نمای بیرونی 
باب الساعه )باب الامام 

رضا؟ع؟

تصویر ۲۴. کتیبه رخ بام 
نمای بیرون باب الساعه 

به تاریخ ۱3۲7، الکتاب 
عبدالعلی اشرف
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که�با�لعاب�سفید�بر�زمینه�لاجوردی�نوشته�شده�است،�تاریخ� کتیبه�دور�پنجره�چوبی�نمای�بیرونی�باب�الساعه� در�
و�نام�کاتب�ناقص�است�)تصویر�25(.�به�نظر�می�رسد�این�نقص�به�دلیل�تعویض�و�نوسازی�انجام�شده�در�دو�ردیف�آخر�
کاشی�های�قدیمی� کاشی�ساز�جدید�به�دلیل�آسیب�دیدگی�و�ناخوانا�شدن�اطلاعات� کتیبه�باشد.�شاید� کاشی�های�
کلمه�قابل�خواندن�یعنی�)لعلی(� کاشی�های�جدید�تنها� �به�خواندن�تاریخ�و�نام�خطاط�نشده،�بنابراین�او�نیز�در� قادر
کاتب� که�امضای� کمربندی�بالای�در�چوبی�همین�ایوان�)تصویر�26(� کتیبه� �با�توجه�به� کرده�است.�اما� را�منعکس�

کتیبه�نیز�همین�استاد�بوده�است. کاتب�این� عبدالعلی�و�تاریخ�1327را�دارد،�به�نظر�می�رسد�

تصویر ۲6. کتیبه کاشی نمای بیرونی 
باب الساعه )کتیبه دور پنچره چوبی(  با 

امضای و تاریخ ناقص، ؟؟۱3 و ؟؟لعلی

تصویر ۲5. کتیبه باب الساعه 
نمای بیرون صحن

قوس� جناقی� تیزه� � در که� دیگری� کتیبه� در�
تاریخ�1327  � است،� موجود� الساعه� باب� ایوان�
است� آورده�شده� نقاش� یا� کاتب� نام� ذکر� بدون�

)تصویر�27(.

تصویر۲7. کتیبه نمای بیرونی باب الساعه 
سنه ۱3۲7، بدون ذکر  نام کاتب
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تصویر ۲۸. بخش آغازین کتیبه کمربندی نمای 
بیرونی ایوان باب الساعه 

تصویر ۲9. تاریخ و امضاء کاتب کتیبه کمربند 
درگاه باب الساعه، کتبه، عبدالعلی ۱3۲7

تصویر 3۰. تزیینات تیزه طاق نمای بیرونی ایوان 
باب الساعه با اسامی ۱۴ معصوم 

تصویر 3۱. باب القبله نمای داخل صحن 

الساعه�همچنین� باب� بیرونی� نمای� درگاه� در�
لعاب� با� هفت�رنگی� کاشی� زیبای� � بسیار کتیبه�
زرد� لعاب� کتیبه� و�خطوط� زمینه�سبز�خوش�رنگ�
در� کمربند� صورت� به� که� کتیبه� این� دارد.� وجود�
دارد،� قرار� کف�درگاه� از� ارتفاع�حدود�چهار�متری�
بر�خود� را� تاریخ�1327ق.� و� کاتب�عبدالعلی� نام�

دارد�)تصاویر��28و�29(.

نمـای�باب�القبلـه�از�سـمت�داخـل�صحـن،�بـه�بلنـدی�
کاشـی�کاری� و� اسـت� صحـن� پیرامـون� حجـرات� ایـوان�
لچکی�هـای�طرفیـن�جنـاق�درگاه�آن�بـه�ماننـد�کاشـی�های�
سـبک� بـه� کـه� اسـت� اسـلیمی� نقـش� دارای� حجره�هـا،�
قاجاری�کار�شده�است�)تصویر�31(.�در�کاشی�کاری�های�
کـه�بـه�نـام�هنرمند�و�یا�تاریخ�اشـاره�ای� ایـن�درب�کتیبـه�ای�
نمـای� کاشـی�کاری� نمی�شـود.� مشـاهده� باشـد� داشـته�
سـتون�های�مجـاور�درگاه�نیـز�بـا�نقشـی�تکرار�شـده�و�سـبک�

تزییـن�شـده�اند�)تصویـر�32(. قاجـاری�
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تصویر 3۲. کاشی کاری ستون های طرفین سمت 
صحن باب القبله 

است� بلندی� درگاه� صحن،� بیرون� سمت� از� باب�القبله� نمای�
کاشی�هفت�رنگی�پوشیده�شده�است�)تصور�33(.�در� که�سراسر�با�
هنرمند�جلیل� نام� و� 1380ق.� تاریخ� ذکر� درب� این� سر� بالای� کتیبه�
کتیبه�قدیمی�این� السید�ابراهیم�النقاش�آمده�)تصویر�34(؛�لذا�قطعاً�
کتیبه� �نوسازی�شده.�همچنین�در� �تاریخ�مذکور مکان�تعویض�و�در
شده� آورده� 1382ق.� سال� و� جلیل� نام� سردر،� این� به� مربوط� دیگر�
کاشی�های� کاتب� گفت� است�)تصویر��35و�36(.�بنابراین�می�توان�
این�سردر�جلیل�نقاش�و�در�محدوده�سال�های��1380تا��1382توسط�
کاشی�کاری� کربلایی�ساخته�شده�است.�نام�جلیل�در� کاشی�سازان�
کاشی�های�ستون�های�جبهه�جنوبی� داخل�صحن�و�بر�یک�قطعه�از�

صحن�نیز�آمده�است�)تصویر�37(. 

تصویر33. کاشی کاری نمای جبهه 
بیرونی باب قبله 

تصویر 3۴. کتیبه کاشی کاری رخ بام 
نمای جبهه بیرونی باب القبه، عمل جلیل 

السید ابراهیم النقاش ۱3۸۰

تصور 35. کاشی کاری زیر پنجره چوبی 
باب القبه سنه ۱3۸۲ با امضای جلیل

تصویر 37. نام جلیل النقاش بر روی یک قطعه 
کاشی از کاشی کاری های ستون های حجره های 

جبهه جنوبی صحن مطهر

تصویر 36. کاشی کاری رواق باب القبه 
سنه ۱3۸۲با امضای جلیل
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کتیبه�ای�به�تاریخ��1333ق.�آورده�شده� کاشی�کاریِ�درگاه�نمای�بیرونی�باب�القبله�)لچکی��سمت�غرب�طاق(� در�
کتیبه� کاشی�کاری�جداره�نمای�بیرون�درگاه� کاتب�یا�نقاش�اشاره�شود�)تصویر�38(.�همچنین�در� بدون�اینکه�به�نام�

که�نام�جواد�بر�آن�نوشته�شده�است�بدون�ذکر�تاریخ�)تصویر�39(. دیگری�وجود�دارد�

تصویر 3۸. کتیبه کاشی کاری هفت رنگی نمای 
جبهه بیرونی باب قبله، تاریخ درج شده در کتیبه 
موجود در مرکز کاشی کاری لچکی سمت  تاریخ 

سنه ۱333 ق.  بدون ذکر نام کاتب 

تصویر 39. کتیبه کاشی  هفت رنگی در جداره سمت 
غرب درگاه باب القبله با امضای جواد بدون ذکر تاریخ

در�جبهه�شمالی�صحن،�باب�الطوسی�قرار�دارد�
و�نمای�درگاه�داخل�صحن�آن�به�مانند�نمای�درگاه�
�ارتفاع�درگاه�ایوان�حجرات� �بلندایی�در باب�القبله�از
الطوسی،� باب� بیرونی� درگاه� است.� برخوردار� صحن�
تزیین� هفت�رنگی� کاشی� با� که� است� مرتفعی� درگاه�
اقدامات� � در درگاه� این� �.)40 )تصویر� است� شده�
عمرانی�سال��1369ق.�به�جای�درگاه�قدیمی�ساخته�

کاشی�کاری�شده�است. و�
کتاب�تاریخ النجف الاشرف�آمده�است:�»در� �در�
�بزرگ�تر�از�آن�عوض�شد� �با�یک�در سال�1369،�این�در

تصویر ۴۰. نمای بیرونی باب الطوسی

تصویر ۴۰ : نمای بیرونی باب الطوسی

کرد.� �بنای�مسجد�عمران�ابن�شاهین�به�آن،�بنای�آن�افزایش�پیدا� کردن�مقداری�از و�ورودی�آن�توسعه�یافت�و�با�ملحق�
به�داخل�صحن� این�درگاه� رو� راه� ارتفاع� � �منظور ارتفاع�آن�)احتمالًا و�پنجاه�سانتیمتر�است.� طول�ورودی�بیست�متر�
کتاب�ماضی النجف و حاضرها�نیز�در�خصوص�باب� است(�پنج�متر�می�باشد«�)ر.ک:�المعارف�ص��172و�173(.�در�
�آنان�جان� �افتاد�و�تعدادی�از �ایام�سلطان�عبدالحمیدخان�دوم�عثمانی،�سنگ�هایی�بر�سر�زوار الطوسی�آمده�است:�»در
کاشی�ها�و�مرمت�آن�را�صادر� �برداشتن�سنگ�ها�و� کنونی�را�بر�آن�داشت�تا�دستور �این�رو�این�واقعه�دولت� باختند،�از
�بزرگ�مرحوم�آقای�جواد�الرافعی� کرد�و�ادامه�یافت.�بیش�از�چهار�سال�و�این�با�همت�خزانه�دار کار� کند،�لذا�شروع�به�
کاشی�موجود� �العمار�استاد�معروف�ابوجوهر�بود.«�)آل�محبوبه،�1404.�ص�60(.�در�قطعه� �از خزانه�دار�حاضر�و�بینش�او

�این�مکان،�نام�محمد�حسن�السید�جواد�ارفعی�الکلیدار��1954میلادی�نوشته�شده�است.� در
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در�سندی�دیگر�اشاره�به�این�موضوع�شده�است.�عبارت�زیر�به�خط�ریز�و�به�قطعات�مساوی�نوشته�شده�است:�
»تجدید�در�عهد�مرحوم�روضه�الحیدری،�السید�عباس�السید�محمد�حسن�السید�جواد�الرافعی�الکلیدر�)1374ق/�
�زیر�این�کاشی�ها�»تاریخ�گسترش�باب�الطوسی� �-�العتبهٔ�العلویهٔ�المقدسهٔ�)imamali.net(�در �1954میلادی(.«�)الاخبار

به�ابیات�ذیل�نوشته�شد.«

لشیخنا الطوسی قد وسعوا
 فنه ساحرُ

ً
فی الصحن بابا

ضاء بأنوار العلی فاغتدى
ى ضوءه باهرُ یهدی الحیار

ومذ بدا الإبداع فی صنعه  
 نوره ظاهرُ

ً
أرخت بابا

اسم� از�سنگ�فرش�ها،� »روی�یکی� آمده�است:� الطوسی�قدیمی� باب� الاشرف�در�خصوص� النجف  تاریخ  کتاب� در�
که�آن�را�تزیین�نموده�است.�روی�آن�چنین�نوشته�شده�است،�راجی�ناجی�این�بنا�را�تزیین� شخصی�پیدا�شده�است�
ناجی�بن�شیخ�محمد�علی� او�شیخ� و�می�گوید،�اسم� تأیید�می�کند� را� این�موضوع� کرده�است.�شیخ�محمد�حسین�

قفطان�است«�)تاریخ�النجف�الاشرف،�ج�2،�ص�393(. 
یادی�در�نقش�و�خط�و�تاریخ�آن�ها� که�مشابهت�ز در�کاشی�کاری�های�باب�الطوسی�دو�قطعه�کاشی�کاری�وجود�دارد�
یارت�و�در�دیگری�نام�شیخ�الطوسی�و�ذکر�تاریخ��1373آورده�شده� مشاهده�می�گردد.�در�یکی�از�آن�ها�دعای�قبول�ز

است�)تصویر�41و�42(.

تصویر ۴۱. کاشی مربوط با باب الطوسی با تاریخ 
سنه ۱373 ق.

تصویر ۴۲. کتیبه کاشی با تاریخ ۱373

که�ساخت�آن�را�در�زمان�تاجگذاری�فیصل�اعلام� کاشی�کاری�وجود�دارد� �بالای�در�چوبی�دروازه�باب�الطوسی� در
کرده�و�تاریخ��1372است.�)تصویر�43(

باب الفرج یا باب السلطانی:�این�دروازه�در�ضلع�غربی�صحن�قرار�دارد�و�نمای�بیرون�صحن�آن�با�کاشی�های�هفت�
رنگی�تزیین�شده�است.�)تصویر�44(

تصویر ۴3. کتیبه کاشی 
بالای در چوبی باب الطوسی 

با تاریخ ۱37۲ ق.

تصویر۴۴. نمای عمومی باب 
الفرج از سمت خارج صحن
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سلطان� سلطنت� زمان� در� دروازه� این� آورده،� حاضرها� و� النجف� ماضی� کتاب� در� حرزالدین� شیخ� آنچه� بنابر�
گشایش� �روزگار�سلطان�عبدالعزیز�العثمانی�در�سال�1279ق.� عبدالعزیر�عثمانی�احداث�شده�است.�»باب�الفرج،�در
گشود�و�از�طرفی�به�دروازه�فرج�معروف�است�و�توسط� �آن�را� که�سلطان�مذکور یافت�و�به�دروازه�السلطنه�معروف�است�
�بیرون�صحن�نوشته�شده� �از کاشی�و�بر�جلوی�در عالم�معروف�شیخ�عباس�بن�شیخ�حسن�الکاشف�الغطاء�ابیاتی�به�

است.�)آل�محبوبه،�1404،�ص�41(
�به�عتبات�توسط�سلطان� برخی�از�محققین�بر�این�باور�هستند�که�این�دروازه�به�مناسبت�سفر�ناصرالدین�شاه�قاجار
کاربندی�های�سقف�درگاه� عبدالعزیز�عثمانی�ساخته�شده�است�و�به�همین�دلیل�به�دروازه�سلطانی�مشهور�است.�در�
کاشی� کتیبه� در� و� )تصویر�45(� است� قید�شده� �1380ق.� تاریخ� تزیین�شده،� کاشی�هفت�رنگی� با� که� � الفرج� باب�
هفت�رنگی�بالای�درب�چوبی�همین�درب�از�سمت�بیرون،�تاریخ��1391ق.�ذکر�شده�است.�)تصویر�46(�همچنین�
کاشی�کاری�هفت�رنگی�سمت�راست�درگاه�باب�الفرج�از�سمت�بیرون،�نام�نقاش�جلیل�ذکر�شده�است.�)تصویر� در�
که�آیا�این�درگاه�در�زمان�ساخت� 47(.�لذا�با�توجه�به�تاریخ�ساخت�باب�الفرج�به�سال��1279این�شُبهه�پیش�می�آید�
فاقد�کاشی�کاری�بوده؟�یا�کاشی�های�آن�در�پس�از��1279ق.�در�چند�نوبت�تعویض�شده�است.�اما�با�توجه�به�مناسبت�
که�این�درگاه�مهم�بدون�تزیین�رها� ساخت�این�دروازه�و�نام�نهاده�شده�بر�آن�یعنی�)باب�السلطانی(�چگونه�ممکن�بوده�
کرد�به�دلیل�قرارگیری�این�درگاه�رو�به�غرب�از�یک�سو�و�از�سوی�دیگر�جهت�زاویه� شده�باشد.�بنابراین�می�توان�عنوان�
که�از�غرب�به�شرق�است،�کاشی�های�این�دروازه�طی�یک�صد�سال�گذشته�یعنی�از��1279تا� ریزش�باران�در�شهر�نجف�
1380،�در�معرض�باد�و�باران�قرار�داشته�و�دچار�فرسایش�شدید�شده�بوده�است�و�بالطبع�می�باید�تعویض�می�شده�اند.�
بنابراین�سندی�مبنی�بر�اینکه�کاشی�های�اولیه�این�دروازه�چگونه�و�نقاش�آن�چه�کسی�بوده�در�دست�نیست�و�در�حال�
کاشی�کاری�جبهه�سمت�راست�باب�الفرج�آمده،�نقاشی� که�نام�او�در� که�نقاشی�به�نام�جلیل� حاضر�فقط�می�دانیم�

کاشی�ها�را�بر�عهده�داشته��است�)تصویر��63و�64(.

تصویر ۴5. کاشی کاری هفت رنگی سقف درگاه 
باب الفرج یا باب السلطانی از سمت بیرون صحن، 

تاریخ ۱3۸۰ ق. بدون ذکر نام هنرمند یا نقاش

تصویر ۴6. کتیبه بالای درب چوبی درگاه 
باب الفرج با ذکر تاریخ ۱39۱ق.

تصویر ۴7. کاشی کاری جداره سمت راست 
درگاه باب الفرج و ذکر نام نقاش، جلیل نقاش
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داخل� سمت� نمای� است.� واقع� صحن� شرقی� شمال� جداره� در� دروازه� این� عقیل،� مسلم�ابن� باب� کاشی�کاری�
صحن�این�دروازه�به�مانند�دروازه�های�باب�القبله�و�باب�الطوسی�به�بلندی�ارتفاع�حجره�های�پیرامون�صحن�است�
�آن�هفت�رنگی،�با�طرح�و�نقش�اسلیمی�بر�زمینه�لعاب�سفید�و�قاجاری�است.�نمای�دروازه� کاشی�کاری�های�سردرِ و�
�بالای�آن�تزیین�خط� کاشی�های�هفت�رنگی�پوشش�داده�شده�و�در باب�مسلم�بن�عقیل�از�سمت�بیرون�صحن�نیز�با�
کتیبه�بالای�سردر�کاشی�با�زمینه�لاجوردی�و� کار�شده�است�)تصویر48(.�در� �ترکیب�با�آجر� بنایی�با�کاشی�رنگ�سبز�در
خطوط�با�لعاب�سفید�کار�شده�و�نام�کاتب�و�تاریخ،�بصورت�کتبه�محمد�جواد��1372ق.�ذکر�شده�است�)تصویر�49(.
کاشی�سازی�حاج�اسماعیل�سید� کاشی�ساز�به�صورت� کاشی�کاری�هفت�رنگی�قوس�بالای�درب�چوبی،�نام� در�
کاشی�ساز�دارد.�شیوه� �ایرانی�بودن� کتیبه�نشان�از ابراهیم�نقاش�و�تاریخ���1372آمده�است�)تصویر�50(.�خط�و�نگارش�
کاشی�کاری�جداره�های�طرفین�ایوان�طلا�)بالای� گذاری�نیز�مبین�همین�موضوع�است�)تصویر�51(.� نقاشی�و�لعاب�
کفشداری�شمالی�و�جنوبی�داخل�صحن(�هفت�رنگی،�با�مهر�السلطان�عبدالحمید�عثمانی�و�تاریخ��1326هستند�
کاشی�های�ساخته�شده�به�فرمان�سلطان�عبدالحمید�عثمانی�به�شیوه�های� )تصویر��52(.�شباهت�تکنیکی�و�نقاشی�
�ایرانی� کاشی�سازی�استادان�ایرانی،�نشان�می�دهد�کاشی�ها�به�سفارش�سلطان�عثمانی�و�توسط�استادکاران�کاشی�ساز

ساخته�شده�است�)تصاویر��53و�54(.

تصویر ۴۸. تزیینات کاشی کاری  باب 
مسلم بن عقیل

تصویر۴9. کتیبه  بالای سردر باب 
مسلم بن عقیل، کتبه محمد جواد 

۱37۲ ق.

تصویر 5۰. کتیبه تزیینات کاشی کاری 
باب مسلم ابن عقیل، کارخانه کاشی 

سازی حاج اسماعیل سید ابراهیم 
نقاش ۱37۲ق.

تصویر 5۱. کاشی های 
هفت رنگی جبهه بیرونی 

درب مسلم ابن عقیل

تصویر 5۲. کاشی کاری عهد عثمانی، جداره 
بالای کفشداری جنوبی صحن، با تاریخ ۱3۲6 و 

مهر سلطان عبدالحمید عثمانی 



بررسی�تاریخی�تزیینات�کاشیراری�حرم�امام�علی؟ع؟�بر�اساس�مستندات�مکتوب�و�تصویری
علیرضا�بهرمان 96

به� که� خود� خاطرات� کتاب� در� شاه� ناصرالدین� که� آنجا� � از اما�
)دو� از�صحن� این�بخش� کاشی�کاری� به� نگارش�شده� سال��1287
کفشداری�ها(�اشاره�نموده�و�توضیح� بال�طرفین�ایوان�طلا�و�بالای�
که�از�جانب�من�به�مرمت� که�»شیخ�عبدالحسین�طهرانی�� می�دهد�
و� ستون� و� ایوان� و� مطهر� گنبد� طرف� دو� بود،� � مأمور مشرفه� کن� اما
کاشی�کاری�خیلی�اعلی�شده«�)خاطرات� سقف�را�خوب�ساخته�و�
کاشی�کاری�این�بخش� ناصرالدین�شاه.�1362،�ص�112(.�بنابراین�
هنوز� و�خوشبختانـــــــــــه� شــــده� اجرا� ناصرالدین�شاه� توسط� نخست�
که�نام�عبدالحسین�طهران�را�بر�خود�دارد�بر�دیوار�شمالی� کتیبه�ای�

صحن�جبهه�جنوبی�نصب�و�مبین�این�امر�است�)تصویر�55(.

تصویر 53. کاشی کاری 
عهد السلطان عبدالحمید 

عثمانی سنه ۱3۲6 ق.، 
جداره جنوبی ایوان طلا

تصویر5۴. کاشی کاری عهد 
السلطان عبدالحمید عثمانی 

سنه ۱3۲6ق.، جداره شمالی 
ایوان طلا

تصویر 55. نام معمار کاشی کاری عهد 
ناصرالدین شاه، استاد معماری ابراهیم طهرانی 

تمام شد

تصویر 56. تخریب جداره جنوبی 
ایوان طلا در محدوده سال های ۱3۰۲

عکاس: ابوالقاسم ابن محمد نوری

سلطان� دستور� به� شده� انجام� کاشی�کاری�های� بنابراین�
کاشی�کاری�های� از� بعد� به�سال��1302 عبدالحمید�عثمانی�
دیگر� از�سوی� است.� شاه� ناصرالدین� دستور� به� انجام�شده�
که� به�تصاویر�قدیمی�حرم،�عکسی�موجود�است� با�مراجعه�
نشان�می�دهد�این�بخش�از�جداره�حرم�در�محدوه�سال�های�
اقدام� سبب� این� به� �.)56 )تصویر� بوده� شده� تخریب� �1302
سپس� و� جداره� این� مرمت� ابتدا� عثمانی� عبدالحمید�
شود،� گفته� است،� جالب� ولی� است.� بوده� آن� کاشی�کاری�
در� شاه� ناصرالدین� زمان� در� شده� انجام� کاشی�کاری� قطعاً�
بوده،� پذیرفته� انجام� قرینه� � بطور نجف� ایوان� طرفین� بال� دو�
برای� نیز� کاشی�کاران�عهد�سلطان�عبدالحمید�عثمانی� لذا�
حفظ�این�قرینگی�کاشی�های�جداره�جبهه�شمالی�ایوان�طلا�
)بالای�کفشداری�جبهه�شمالی�ایوان(�را�نیز�تخریب�و�مطابق�
کاشی�های�بال�جنوبی�نوسازی�و�مهر�سلطان�عثمانی�را�بر� با�

آن�نهاده�اند�)برگشت�به�تصویر52(.
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شمالی� جبهه� صحن� جنوبیِ� جداره� کاشی�های�
شیوه� و� شده� ساخته� هفت�رنگی� کاشی� تکنیک� با�
طراحی،�تکنیک�نقاشی�و�رنگ�گذاری�و�تنالیته�های�
کاشی�های�این�جبهه،�نزدیکی� رنگی�مورد�استفاده�در�
از� و� تهران� بناهای� ناصری� کاشی�های�عهد� به� یادی� ز
آن�جمله�کاشی�های�مسجد�سپهسالار��و�کاخ�گلستان�

دارد�)تصویر�57(.

تصویر 57. طاق نمای جداره جنوبی 
صحن جبهه شمالی، سبک قاجار  

تصویر 5۸ و 59. کتیبه های فوقانی و لبه بام جداره جنوبیِ صحن جبهه شمالی با تاریخ ۱3۲7 ق.

تصویر 6۰ و 6۱. کتیبه رخ بام جداره غربی صحن جبهه شمالی با تاریخ ۱3۲۴ق.

که�عبارت�اند�از،� متأسفانه�کاشی�های�این�جبهه�فاقد�ذکر�نام�نقاش�هستند�و�تنها�در�دو�مورد�ذکر�تاریخ�آمده�است�
کتیبه�جداره� کتیبه��فوقانی�و�لبهٔ�بام�جداره�جنوبی�صحن�جبهه�شمالی�با�تاریخ��1327)تصویر��58و�59(�و��دیگری�

غربی�صحن�جبهه�شمالی�با�تاریخ��1324)تصویر���60و�61(.
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کاشی�هفت�رنگی�با�رنگ�زمینه�لاجوری�و�خطوط�سفید�وجود� کتیبه�ای� �ایوان�مرکزی�جداره�جنوبی�صحن،� در
�انتهای� �تراز�سنگ�ازاره،�پایان�می�یابد.�در دارد�که�از�بالای�سنگ�ازاره�صحن�شروع�و�پس�از�چرخش�در�حاشیه�درگاه�در

کاتب�»محمد�صالح�الطبیب�القزوینی�فی��1251ق.«�نوشته�شده�است�)تصویر��62و�63(. کتیبه�نام� این�

تصویر 6۲. نمای عمومی ایوان ضلع 
جنوبی صحن

تصویر63 . نام کاتب کتیبه، محمد صالح 
الطبیب القزوینی ۱۲5۱ق.

تصویر 6۴. کتیبه ایوان مرکزی سمت شمال 
صحن با تاریخ ۱3۲7 و امضای جلیل

با�زمینه� کتیبه��کاشی��هفت�رنگی� ایوان�مرکزی�جداره�شمالی�صحن� � در
که�در� قرار�دارد� ایوان� � کادربندی�دور به�صورت� لعاب�لاجورد�و�خط�سفید،�
در� �)64 )تصویر� است.� شده� آورده� جلیل� نام� و� 1327ق.� تاریخ� آن� انتهای�
کاشی� خشت� هشت� که� می�گردد� مشخص� نزدیک،� � از کتیبه� این� بررسی�
نام� و� تاریخ�1327ق.� آن� � در و� نوسازی�شده� و� نبوده� قدیمی� کتیبه� انتهای�
کاشی�ساز�جدید�اطلاعات�لازم� جلیل�نوشته�شده�است.�لذا�به�نظر�می�رسد�
در�خصوص�نام�نقاش�را�در�اختیار�نداشته�و�به�همین�دلیل�نام�خود�)جلیل(�
که�جلیل�نقاش�معاصری�است� کتیبه�نوشته�است.�این�در�حالی�است� را�در�
کرده� که�به�سال�1380ق.�ساخته�شده�را�نقاشی� کاشی�کاری�باب�الفرج�را� که�
�نام�او� که�امروز کتیبه�شخص�دیگری�بوده� کاتب�اصلی�این� است.�بنابراین�
�بررسی�عکس�های�قدیمی�تر�مربوط� را�نمی�دانیم.�نکته�جالب�دیگر�اینکه�در
یک�بار� نیز� گذشته� در� کتیبه� از� بخش� این� می�شود،� مشاهده� کتیبه� این� به�
کاشی�های�اصلی� با� آن�ها� نبودن� به�دلیل�همرنگ� ولی� بوده؛� بازسازی�شده�
کاشی�کار�جلیل�بازسازی�شده�است.�در�عکس�قبلی�نامی�از� مجدد�توسط�
جلیل�نیست�و�تنها�به�تاریخ��1327ق.�اشاره�شده�است�)تصویر��65و�66(.
زمینه� با� هفت�رنگی� کاشی� نوع� � از صحن� جنوبی� جداره� بام� رخ� کتیبه�
که�به�سمت�غرب�ایوان�مرکزی�این� لعاب�لاجوردی�و�خطوط�با�لعاب�سفید�

جبهه�ختم�می�شود،�دارای�تاریخ�1326ق.�است�)تصویر��67و�68(.
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تصویر 66. عکس مربوط 
به بازسازی فعلی  

تصویر 69. کتیبه کاشی، حجره جبهه جنوبی صحن 

تصویر 7۱. تاریخ و نام کاتب کتیبه حجره 
جداره جنوبی صحن

تصویر 65. عکس مربوط 
به بازسازی قبلی

تصویر 67 و 6۸. کتیبه رخ بام جداره جبهه 
جنوبی صحن، سنه ۱3۲6 ق.

تصویر 7۰.  رقم 
و کاتب کتیبه 

حجره جبهه 
جنوبیً الرقم 

عبدلعلی ۱3۲3

 

نام� و� تاریخ� داری� کتیبه�های� دیگر� از�
است� کتیبه�ای� حرم� صحن� در� کاتب�
کاشی�هفت�رنگی،�با�زمینه� ساخته�شده�با�
لعاب�لاجوردی�و�خطوط�لعاب�زرد�با�تاریخ�
»الرقم� کاتب� به�صورت� کاتب� نام� و� �1323
�آن�آمده�است.�نام�این�کاتب� عبدالعلی«�در
با�همین�ماده�تاریخی�در�کتیبه�باب�الساعه�

نیز�آمده�است�)تصویر��69تا�71(. 
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که� کاتب،�قاب�کاشی�کاری�هفت�رنگی�است�در�درگاه�باب�القبله� �با�ذکر�نام�نقاش�یا� از�جمله�کاشی�های�تاریخ�دار
�این�کاشی�ها�مطابق�با�شیوه�کار�کاشی�کاران� نام�عبدالمجید�و�تاریخ��1374را�برخود�دارد�)تصویر��70و�72(.�سبک�کار

کربلایی�است.�
که�تمام�سطوح�نمای�بیرونی�دیوارهای� �پرکارترین�تزیینات�بنای�حرم�مطهر،�تزیینات�آجرکاری�و�معقلی�است� از
گرفته�از�نقوش�سنتی�با�ترکیبی�از�کاشی�های� صحن�را�پوشش�داده�است.�تزیینات�معقلی�با�خطوط�بنایی��یا�نقوش�بر�
کاری�شده�قرار�دارند� که�بین�دو�ستون�نمای�آجر� سبز�و�آجرهای�نخودی�رنگ�ساخته�شده�اند�در�داخل�طاق�نماهایی�

)تصاویر��75و�76(.

ئی با امضاء عمل عبدالمجید و تاریخ  تصویر 7۲ و 73. کاشی هفت رنگی کربلا
۱37۴ ق.

تصویر 7۴. کتیبه کاشی هفت رنگی با تاریخ 
۱3۸۰ واقع در جداره شرقی صحن مطهر

تصویر 76. تزیینات آجر کاری 
نمای بیرون جداره های صحن با 

شیوه آجر قالبی

تصویر 75. تزیینات آجر کاری نمای بیرون 
جداره های صحن با شیوه معقلی و خطوط 

کاشی بنائی 
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که�در�زمان�تهیه�عکس�ها،�بناهای�پیرامون�در� �بررسی�تصاویر�قدیم�حرم،�نمای�بیرون�صحن�را�نشان�می�دهد� در
تماس�با�دیوارهای�بنای�حرم�بوده�و�دیوارها�فاقد�هرگونه�تزیین�هستند.�با�توجه�به�اینکه�تاریخ�عکس�ها�می�تواند�مربوط�
�آزاد�سازی�محیط�پیرامون� گذشته�باشد،�پس�تزیینات�نمای�بیرون�دیوارهای�صحن�مربوط�به�بعد�از به�یک�صد�سال�

کمتری�برخودار�هستند.�)تصاویر��77تا�81(   صحن�است�و�در�قیاس�با�تزیینات�داخل�از�قدمت�بسیار�

تصویر 7۸. عکس از سمت باب القبله و 
حجره هایی که به دیوار بیرون حرم متصل هستند. 

تصویر 77. نمای باب الساعه از سمت بیرون 
صحن که نشان می دهد بناهای مختلف به دیوار 

حرم متصل هستند 

تصویر 79. باب الساعه، 
جبهه شرقی حرم، اتصال 

بناها به دیوار حرم 

تصویر ۸۰. عکس از جبهه جنوبی غربی 
بیرون صحن و دیوار بدون تزیین حرم 

تصویر ۸۱. عکس هوایی از حرم مطهر مربوط به 
دوره های متاخر، در این تصویر اتصال بناهای 

تجاری بر دیوار جبهه جنوبی و غربی )باب الساعه( 
قابل مشاهده است. 



بررسی�تاریخی�تزیینات�کاشیراری�حرم�امام�علی؟ع؟�بر�اساس�مستندات�مکتوب�و�تصویری
علیرضا�بهرمان 102

 جمع بندی یافته های پژوهش: 
�یا� 1-�تاریخ�نگاری�کاشی�های�حرم�نشان�می�دهد،�تزیین�کاشی�کاری�حرم�به�مانند�خود�بنا،�در�طول�زمان�تکمیل�و
کنده� �پرا به�دفعات�تعویض�یا�مرمت�شده�اند.��تکمیل�تزیینات،�تعویض�و�یا�مرمت�آن�ها�در�دوره�های�مختلف�و�به�طور
کاشی�کاری�در�هر�دوره� گرفته�است.�لذا�جهت�جمع�بندی�تعداد�اقدامات� در�مواضع�و�جبهه�های�مختلف�انجام�
گردآوری�شد.�این�جدول�نشان�می�دهد�چند�مکان�از�حرم�در�یک� تاریخی،�یافته�های�پژوهش�در�قالب�جدول�ذیل�
کاشی�کاری�تاریخ�� �تزیینات� کاشی�کاری�شده�است.�به�طور�مثال،�در�چند�نقطه�از دوره�تاریخی�یا�یک�سال�مشخص�
کمیت� که�فقط�یک�مورد�شناسایی�شده�است.�این� کاشی�ها�ثبت�شده�است.�جدول��1نشان�می�دهد� ��663بر�روی�
�تزیین� که�سلاطین�هر�دوره�به�آبادانی�حرم�عتبات�داشته�و�یا�شیعیان�امکانات�بیشتری�در نشان�دهنده�توجهی�است�

و�آبادانی�حرم�عتبات�داشته�اند.

جدول ۱

کاشی کاری ق. ق.ردیف دوره تاریخیتعداد تاریخ انجام 

ایلخانی16631

صفوی2

یه11561 افشار

یه11601 افشار

زندیه311981

محمد شاه قاجار412511

دوره عثمانی هم زمان با ناصرالدین شاه 513022

دوره عثمانی هم زمان با مظفرالدین شاه613231

دوره عثمانی هم زمان با مظفرالدین شاه 613241

دوره عثمانی هم زمان با محمدعلیشاه شاه 713261

دوره عثمانی هم زمان با محمدعلیشاه شاه813275

دوره عثمانی هم زمان با احمد شاه 913331

دوره استقلال عراق 1013723

1113741

1213781

1313802

1413822

1513851

1613911
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کتابت�و�ساخت� �نقاشی،� تاریخی�در که�در�دوره�های�مختلف� را� نام�هنرمندان�مختلفی� یافته�های�پژوهش� �-2
که� کرد.�جهت�مشخص�شدن�تعداد�امضای�هر�یک�از�هنرمندان�فوق� کاشی��های�حرم�حضور�داشته�اند،�مشخص�
�تزیین�حرم�نشان�می�دهد،�یافته�های�پژوهش�در�جدول�ذیل�جمع�بندی� به�نوعی�میزان�فعالیت�و�حضور�آن�ها�را�در

گردید�و�ضمن�اشاره�به�تعداد�امضای�هر�یک�به�دوره�تاریخی�آن�ها�نیز�اشاره�شد.��

جدول ۲

کاتب نام نقاش ردیف تاریخ ق.تعداد اثرنام 
گلستانه1 1157 تا 31160کمال الدین 

11198محمد رضا2

1323 تا 51324عبدالعلی اشرف3

1380 تا 51382جلیل السید ابراهیم نقاش 4

یخ1جواد5 بدون تار

11372محمد جواد6

11372حاج اسماعیل سید ابراهیم نقاش7

11251محمد صالح الطبیب القزوینی 8

11372معمار استاد ابراهیم تهرانی9

11374عبدالمجید10

و� داد� نشان� حرم� کاشی�کاری�های� تزیینات� � در را� عراقی� و� ایرانی� � کاشی�کار هنرمندان� حضور� پژوهش� این� �-3
توسط�هنرمندان�عراقی�ساخته� که� کاشی�هایی�است� متأخرتر�حرم�نجف،� کاشی�های� از� که�بخشی� مشخص�شد�

گروه�به�شرایط�سیاسی�هر�زمان�بستگی�داشته�است. کربلایی�معروف�اند.�میزان�حضور�هر� کاشی� که�به� شده�اند�
پژوهش� یافته�های� قابل�ملاحظه�است.� کاشی�های�حرم�در�دوره�های�مختلف� نقاشی� � نفوذ�سبک�هنری�در �-4
کاشی�کاری�عهد�صفوی� هنر� رنگ�آمیزی� و� نقاشی� هنر� تأثیر� نادرشاهی،�تحت� دوره� پایان� تا� کاشی�کاران� داد،� نشان�
کاشی�های�انجام�شده�در�دوره�سلاطین�قاجار�و�عثمانی،�نقاشی�ها�بیشتر�تحت�تأثیر�هنر�نقاشی� قرار�دارند؛�اما�در�
کاشی�ها�اضافه�بر�نوع�شیوه� �این�نوع�از� که�متأثر�از�هنر�نقاشی�اروپایی�است،�قرار�دارند.�در متداول�در�عهد�زند�و�قاجار�
نیز� ایران� بناهای�غیر�مذهبی� � در که� اروپایی� پرسپکتیو�معماری� از�تصاویر� رنگی،�حتی� تنالیته�های� و� لعاب�گذاری�
که�به�فرمان�سلاطین�عثمانی�انجام� کاشی�هایی� که�حتی� �رایج�بوده،�استفاده�شده�است.�این�بررسی�نشان�داد� بسیار

کرده�اند. می�پذیرفته�از�همین�شیوه�تبعیت�
�ایران� کاشی�ها�در که�بعضاً� کاشی�های�حرم�می�توان�به�این�نتیجه�رسید� کیفیت�سنجی� �بررسی�تکنیک�و� 5-��در
از� گروه� ایرانی�در�عراق�ساخته�شده�اند.�این� گردیده�و�برخی�دیگر�توسط�استادکاران� ساخته�شده�و�به�نجف�حمل�
کیفیت�لازم�برخوردار� که�مواد�محلی�بوده�اند،�از� کاشی� کاشی�ها�به�علت�نامرغوب�بودن�مواد�مورد�استفاده�در�ساخت�

نیستند.
کرد.� تقسیم� کربلایی� کاشی�سازان� و� ایرانی� کاشی�سازان� دسته� دو� به� می�توان� را� حرم� کاشی�های� سازندگان� �-6
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گذاری� کار،�طراحی،�لعاب� کیفیت� کاشی�ها�و�سازندگان�عراقی�از�طریق�بررسی�و�مطالعه� شناسایی�سازندگان�ایرانی�
کربلایی�این�فن�را�از�استادکاران�ایرانی� کاشی�سازان� که� کاشی�ها�ممکن�است.�هرچند� و�اسامی�ثبت�شده�بر�روی�
که�شناسایی�آن�ها�را�ممکن� �بین�آن�ها�وجود�دارد� �تفاوت�هایی�در کرده�اند،�اما�باز کار� آموخته�و�با�همان�سبک�و�سیاق�

کربلایی�شناخته�و�مشهورند.�� کاشی� کاشی�ها�در�عراق�هم�به� می�سازد.�این�
گروه�ایرانی�و�عثمانی�و�عراقی�تقیسم�می�شوند،�در�برخی�از�متون�به�نام�ایشان� کاشی�کاری�نیز�به�سه� 7-�بانیان�
اشاره�شده�و�یا�در�کتیبه�ها�نام�آن�ها�آمده�است.�هرچند�در�حال�حاضر�بر�عکس�حرم�های�دیگر�که�نام�شاهان�صفوی�و�
�ایشان�ملاحظه�نمی�شود،�شاید�در�تعمیرات�به�عمد� قاجار�در�برخی�از�کتیبه�های�دیده�می�شود،�در�نجف�هیج�نامی�از

و�یا�غیرعمد�این�نام�ها�حذف�شده�اند.�

 منابع:
آل�محبوبه،�جعفر�شیخ�باقر،�)1406- 1986(،�ماضی النجف و حاضرها�.�نجف.. 1
کنگره�جهانی�. 2 کبـری،�بـی�جـا،��نشر� کاظمین�.ترجمه�غلامرضـا�ا یخ حرم  تار آل�یاسین،�شیخ�محمد�حسن،�)1371(،�

حضرت�رضا؟ع؟.
ابن�بطوطه،�)1375(،�سفر نامه ابن بطوطه،�ترجمه�محمد�علی�موحدی،�مرکز�تحققات�کامپیوتری�علوم�اسلامی،�چاپ�. 3

سپر.�
کتاب،�ناشر�دیجیتال،�مرکز�رایانه�ای�قائمیه.. 4 یخ جهانگشای نادر،�اصفهان:�دنیای� استر�آبادی،�میرزا�مهدی�خان،�تار
گلشن.�. 5 اسکندربیک�ترکمان،�)1350(،�عالم آرای عباسی،�ج�3،�تصحیح�ایرج�افشار.�تهران:�چاپ�
یخ النجف،�بی�جا،�چاپ�مهربان.. 6 آقا�سید�عبدالله،�)1379(،�لولو صدف فی تار
نشریه�. 7 متقیان،�علی؟ع؟«،� مولی� مطهر� حرم� فراموش�شده� محراب� معرفی� و� شناسی� »باز� �،)1400( علیرضا،� بهرمان،�

هنرهای�زیبا،�هنرهای�تجسمی،�دانشگاه�تهران،�دوره�26،�شماره�1،�بهار�1400.
یخ علم آرای . 8 ترکمان،�اسکندربیک�شهیر�نمشی�و�محمد�یوسف�مورخ،�)1317(،�تصحیح�سعیلی�خوانساری،�ذیل تار

عباسی،�تهران:اسلامیه.�
یخ النجف،�ترجمه�سید�بشیر�المشکور.. 9 ثقه�السلام�الصاقی،�سید�عبدالله،�)1382(،�لولو الصدف فی تار
دایرة المعارف تشیع،�)1369(�ج1،�زیر�نظر�احمـد�صدر�حاج�سیدجوادی،�تهران:�بنیاد�خیریه�و�فرهنگی�شط.�. 10
گوتنبرگ�. 11 �ایران،�تهران:�انتشارات� کاشی�در عباسیان،�میر�محمد،�)1379(،�تاریخ�سفال�و�
اسلام،�. 12 تاریخ� فصلنامه� � عالیات«،� عتبات� در� شاهان�صفوی� عمرانی� »اقدامات� �،)1386( دلیگانی.مریم،� کاظمی�

شماره�مسلسل�29. 
یخ شیعه،�موسوعة�العتبات�المقدسه،�لبنان:�بیروت.�. 13 مظفر.�محمدحسین،�)�1408ق.(،�تار
کتابخانه�سنائی،�چاپخانه�حیدری.�. 14 ناصرالدین�شاه،�)1262(،�سفرنامه ناصرالدین شاه،�ناشر�
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 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
و  یخ اقتصادی نیستند، بلکه با مطالعه آن ها می توان به اندیشه پادشاهان  از تار گاهی  سکه ها تنها برای آ
یخی ایران، جایگاه ارزشمندی  امیران و سیاست های مذهبی مختلف آنان پی برد. سکه ها در پژوهش های تار
خوزستان،  استان  در  شوشتر  پژوهشگرانند.  یاری رسان  نیز  شوشتر  محلی  یخ  تار زمینه  در  همچنان که  دارند؛ 
ازجمله شهرهای ایران است که از دورهٔ امویان تا زمان قاجار یکی از دارالضرب ها به شمار می رفته و دارالضرب آن 
در نزدیکی قیصریه و مقام امامزاده سید محمد بازار قرار داشته است. موزه آستان قدس رضوی ازجمله موزه هایی 
است که به عنوان گنجینه بزرگ و با ارزش و به لحاظ داشتن سکه های دوران اسلامی و ازجمله سکه های شوشتر 
شوشتر  سکه های  تحلیل  به  سپس  و  گردآوری  و  شناسایی  به  ابتدا  پژوهش  این  است.  فراوان  اهمیت  دارای 
که سکه های ضرب شوشتر  موجود در موزه آستان قدس رضوی پرداخته است و در پی پاسخ این پرسش است 
چه ویژگی هایی دارد و نشان دهنده چه موضوعاتی است؟ با توجه به سکه های ضرب شوشتر موجود در موزه 
که شهر شوشتر )و توابع آن مثل دستوا و عسکرمکرم( در دوره  آستان قدس رضوی، می توان به این نتیجه رسید 
سلسله ها  این  کمان  حا برای  را  اهمیت  بیشترین  صفویان  و  جلایریان  مظفریان،  آل بویه،  فرمانروایان  حکومت 
داشته و سکه های فراوان این دوره ها، نشان دهنده جایگاه اقتصادی این شهر بوده است. در این پژوهش از روش 
کتابخانه ای و سکه های موجود در موزهٔ آستان قدس رضوی استفاده شده  کمک منابع  توصیفی - تحلیلی به 

است.

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
شوشتر، دستوا، عسکر مکرم، تستر من الاهواز، ضرب سکه، حکومت های اسلامی از آغاز حکومت آل بویه 

تا پایان دورهٔ صفوی.

�حمید�اسدپور:��استادیار�گروه�تاریخ،�دانشکده�علوم�انسانی،�دانشگاه�خلیج�فارس،�بوشهر. .1
milad.khayat1@yahoo.com �میلاد�خیاط:�نویسندهٔ�مسئول،پژوهشگر�فرهنگ�شوشتر.� .2

�مسعود�ولی�عرب:�دکترای�تاریخ�ایران�بعد�از�اسلام�گروه�تاریخ،�دانشکده�علوم�انسانی،�دانشگاه�خلیج�فارس�بوشهر. .3

بازخوانیوتحلیلسکههایضربشهرشوشتر
موجوددرموزهآستانقدسرضوی
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 ۱. مقدمه
تاریخ� آن،� از� پس� و� اسلام� از� پیش� دوران� در� که� می�شود� محسوب� ایران� شهرهای� کهن� از� یکی� شوشتر�
�و�نشیبی�داشته�و�از�نظر�بافت�پارچه�های�ابریشمی�و�تجارت�آن�در�دوره�ساسانیان�شهره� سیاسی�-�اقتصادی�پرفراز
�اول�)240-271م(� �این�شهر�را�در�دوره�ساسانی،�خصوصاً�در�دوره�شاپور جهانیان�بوده�است.�جایگاه�مهم�و�اعتبار
یافت.�او�پل�ها�و�سدهای�مختلفی�همچون�پل�شادروان،�پل� �توجه�این�پادشاه�به�عمران�و�آبادی�شوشتر�در می�توان�از
�این�شهر�ساخت.�در�دوره�اسلامی�و�در�دوره� لشکر،�بند�میزان،�بنداک،�بند�شرابدار،�بند�ماهی�بازان،�بند�دختر�را�در
که�به�عنوان�دارالضرب�شناخته�می�شده�و�سکه�هایی�از�دستوا�بین�سال�های� گاه�می�شویم� امویان،�از�اهمیت�دستوا�آ
و�ضرب� یافته� ویژه� رونق� )321-448هـ�.ق(�شوشتر� آل�بویه� گیری� قدرت� دوره� در� است.� یافت�شده� 90-�96هجری�
کمان� برای�حا این�شهر� اهمیت� بر� و�عزالدوله(�دلالت� بویه�ای�)علی،�حسن،�احمد� امیران� توسط� سکه�های�متعدد�
کشاورزی�و�به�تبع�آن�اقتصاد� این�دوره�داشته�است.�از�دوره�مغول�و�ایلخانان�)616-736هـ�.ق(�به�عنوان�دوره�افول�
ابوسعید�)717- از�زمان�حکومت� این�دوره�وجود�داشته�و�خصوصاً� � کرده�اند.�سکه�های�ضرب�شوشتر�در یاد� ایران�

که�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�نگهداری�می�شود. 736هـ�.ق(�سکه�ای�باقی�مانده�
از�دوره�آل�مظفر�)718-795هـ�.ق(�سکه�های�زیادی�ضرب�شوشتر�وجود�دارد�و�حاکمان�مظفری�جایگاه�و�اهمیت�
این�شهر�را�تقریباً�به�دوره�آل�بویه�)321-448هـ�.ق(�بازگردانده�اند.�عصر�صفوی�)907-1148هـ�.ق(�دوران�درخشانی�در�
تاریخ�سیاسی�-�اقتصادی�شوشتر�بوده�است.�سکه�های�متعددی�از�شاه�اسماعیل�اول�)907-930هـ�.ق(،�شاه�طهماسب�
که�ضرب� )930-984هـ�.ق(،�شاه�اسماعیل�دوم�)984-985هـ�.ق(،�شاه�عباس�اول�)996-1038هـ�.ق(�یافت�شده�

شوشتر�است�و�این�نشان�از�جایگاه�و�اهمیت�این�شهر،�در�آن�دوران�دارد.

 ۲. پیشینه پژوهش
�اثر�خود�تحت�عنوان�تاریخ سکه از قدیمی ترین ازمنه تا دوره ساسانیان�به� که�در شیرین�بیانی�ازجمله�افرادی�است�
موضوع�سکه�ها�اشاره�کرده�است�)بیانی،�1370(.�بابلون�به�سکه های هخامنشی�توجه�داشته�است.�)بابلون،�1358( 
عزیزی�یوسفکند�در�پژوهش�خود�تحت�عنوان�بررسی سکه های اشکانی موجود در موزه ملک�به�موضوع�سکه�های�این�

کرده�است�)عزیزی�یوسفکند،�1398: 52-43(. دوره�اشاره�
یایی،�1397:  که�به�موضوع�سکه ها در دوره ساسانی�پرداخته�است�)در یایی�ازجمله�پژوهشگرانی�است� �تورج�در
موضوع� به� گانه�ای� فصل�جدا در� سلاجقه� تا  اسلام  از  ایران  تاریخ  کتاب� در� فرای� �.)43-25  :1392 همو،� 101-140؛�
)یاراحمدی،� کرده�است� سکه های مغول�توجه� به� یاراحمدی� �.)329  -315 نیز�پرداخته�است�)فرای،�1363:  سکه�
�تا�دوره زندیه  �تا�دوران�زندیه�داشته�و �آغاز �و�آورزمانی�پژوهشی�تحت�عنوان�سکه های ایران�از 1389:39-42(.�سرفراز
موضوع� به� که� است� پژوهشگرانی� دیگر� از� مشیری� محمد� �.)1391 آورزمانی،� )سرفراز،� کرده�اند� بررسی� را� این�سکه�ها�
کنون�موضوع�سکه�های�شوشتر�موجود�در� سکه های دوره آقامحمدخان قاجار�پرداخته�است�)مشیری،�1351(،�اما�تا

کاوی�قرار�نگرفته�و�این�پژوهش�بر�آن�است�تا�به�این�هدف�دست�یابد. موزه�آستان�قدس�رضوی�مورد�وا
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 3. معرفی مختصر موزه آستان قدس رضوی
گذاشته�شد.�ساختمان�موزه�در�قطعه�زمینی�به�مساحت� در�سال��1316سنگ�بنای�اولین�موزۀ�آستان�قدس�رسماً�
بنای� قرارداد�ساخت� در�سال�1355ش،� افتتاح�شد.� در�سال��1324 در�سه�طبقه� مترمربع،� زیربنای��1034 و� �5700
کتابخانه�و�خزانه�در�سال� کتابخانۀ�آستان�قدس�بسته�شد.�عملیات�ساخت�و�تجهیز�ساختمان�موزه�و� جدید�موزه�و�

1356ش�خاتمه�یافت.�
و� تغییرات� با� کتابخانه� قدیم� فضای� جدید،� ساختمان� به� مرکزی� کتابخانۀ� انتقال� با� هم�زمان� 1370ش� دهۀ� در�
گردید�و�با�ساخت�رواق�امام�خمینی)ره(�در�محل�صحن�موزه�ورودی�ساختمان�موزه� طراحی�جدید�به�موزه�اضافه�

تغییر�یافت.
در�دهۀ�1380ش�ساختمان�جدیدی�در�سه�طبقه�به�مساحت��6647مترمربع�به�طور�اختصاصی�برای�موزۀ�فرش�
گردید.�همچنین�پس�از�تعمیر حمام�شاه،� طراحی�و�از�طریق�تالار�ورودی�باشکوهی�به�ساختمان�اصلی�موزه�الحاق�

فضای�آن�از�سال�1385ش�به�موزۀ��مردم�شناسی�اختصاص�یافت.
گنجینه�های�تخصصی�ساماندهی�شد� �انقلاب�اسلامی�به�سبب�اهمیت�و�تنوع�اشیای�موزه،�این�اشیا�در� �پس�از
�این�مجموعه��سکه�های�دوره�های� گنجینه�ها�به�نمایش�مجموعه�ی�سکه�ها�اختصاص�یافته�است.�در �این� که�یکی�از
نقرۀ� عدد�سکه� دو� و� عباسی،�سلجوقی،�صفوی� دورۀ� مانند� اسلامی� و�سکه�های�عصر� اشکانی،�ساسانی� سلوکی،�

ولایتعهدی�حضرت�رضا؟ع؟�و�جز�آن�تا�عصر�حاضر�به�نمایش�درآمده�است�)کفیلی،�1393: �548تا�554(.

 ۴. معرفی مختصر شهرستان شوشتر
که�تاریخ�پرفراز�و�نشیبی�داشته�و�در�دوره�ایلام�وجود�داشته� کهن�ایران�محسوب�می�شود�  شوشتر�ازجمله�شهرهای�
است�)مجیدزاده،�1370: 6(.�با�توجه�به�وجود�نهر�دستکند�داریان�)داریون(�در�شوشتر�برخی�قدمت�این�نهر�دستکند�را�به�
گمانه�زنی�ها� دوره�هخامنشیان�نسبت�می�دهند�و�با�پیدا�شدن�تابوت�ها�و�سکه�هایی�از�دورهٔ�الیمایید�در�گلالک�شوشتر�
مبنی�بر�اهمیت�این�شهر�در�دوره�الیمایید�)معاصر�اشکانیان(�افزایش�یافته�است�)رهبر،�1373(�و�در�عصر�ساسانیان،�
دوره�درخشان�تاریخ�شوشتر�در�دوره�باستان�آغاز�شده�و�اقدامات�شاپور�اول�)240-�271م(�در�شوشتر�نشان�از�اهمیت�زیاد�

این�شهر�برای�ساسانیان�داشته�است�)کریستن�سن،�1368: 312(.
کرد�و�حدود��18ماه،�اعراب�مسلمان�پشت� یادی� �ز با�ظهور�اسلام�و�شروع�فتوحات�اسلامی،�شوشتر�مقاومت�بسیار
از�ماه�ها� کم�شوشتر�بعد� تأثیر�داشت.�هرمزان�حا �این�مقاومت� دروازه�های�این�شهر�ماندند�و�دژ�مستحکم�شوشتر�در
که�شوشتر�به�عنوان� مقاومت،�چاره�ای�جز�صلح�نداشت�)دینوری،�1383: 166(.�زمان�حکومت�امویان،�دوره�ای�بوده�
رویدادهای�سال�90  به� که� نویسندگانی�است� ازجمله� از�دارالضرب�های�خلافت�اسلامی�شناخته�شد.�طبری� یکی�
�این�سال�به�مستقر�شدن�حجاج�بن�یوسف�در�رستقباد،�)عسکرمکرم(�حکایت�دارد�)طبری،� هجری�پرداخته�و�در
1387:16/ 448(�بحرانی�پور�در�مقالات�خود�به�شهر�عسکرمکرم�اشاره�های�ارزنده�ای�کرده�است�)بحرانی�پور،�1394: 

1-28،�همو،�1394: 33-5(.
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 5. سکه ضرب شوشتر در دوره امویان )۴۱-۱3۲هـ .ق.( موجود در موزه آستان قدس رضوی
کردند.�یکی�از�خلفای�بنی�امیه،� بنی�اموی�از�سال��41هـ�.ق�تا�سال��132هـ�.ق�بر�ایران�و�جهان�اسلام،�فرمانروایی�
بین� »دَستوا«� ضرب� سکه�های� بود.� قدرت� در� هجری� �96  -86 سال�های� بین� که� داشت� نام� عبدالملک� بن� ولید�
�این�دوره�وجود�دارد�و�تاریخ�ضرب� سال�های�90-�96هجری�یافت�شده�است.�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�یک�سکه�از
که�در�دوره�اموی�هشتاد�ضرابخانه�وجود�داشته�و�دستوا�یکی� �و�آورزمانی�بر�این�باور�هستند� آن��90هجری�است.�سرفراز

از�آن�ها�بوده�است�)سرفراز،�آورزمانی،�1391: 152(.

          تصویر شماره ۱

مشخصات سکه

با شماره )س ۱۰۱6 ر ۲( نگهداری می شود در موزه آستان قدس رضوی

ضرب، در زمان حکومت ولید بن عبدالملک اموی )۸6-96هـ .ق( مشخصات سکه

سال 9۰ هجری یخ ضرب تار

دستوا )شوشتر( محل ضرب

نقره جنس سکه

درهم بهاء اسمی

۲/53 گرم وزن برحسب 

لااله الا الله وحده لا شریک له کتیبه روی شرح 

بسم الله ضرب هذا الدرهم بدستوا فی سنه تسعین در حاشیه سکه

کفوا احد الله احد الله الصمد لم یلد و لم یولد و لم یکن له  کتیبه پشت سکه شرح 

کره المشرکون کله و لو  محمد رسول الله ارسله بالهدی و دین الحق و لیظهره علی الدین  در حاشیه پشت سکه

جدول شماره ۱
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�این� که�با�یافتن�حتی�یک�سکه،�بخش�فراموش�شده�ای�از سرفراز،�آورزمانی،�بر�این�بار�هستند�
دوره�حکومتی�ممکن�است�یافت�شود�)سرفراز،�آورزمانی،�1391: 3(.�در�مورد�دستوا�این�مطلب�
صدق�می�کند�و�با�شناخت�سکه�های�این�بخش،�تاریخ�حیات�اقتصادی�آن�تا�حدودی�آشکار�

می�شود.1 

 6. سکه های ضرب شوشتر در دوره آل بویه )3۲۱-۴۴۸هـ .ق( موجود در موزه آستان 
قدس رضوی

حکومت�آل�بویه�حدود��127سال�در�قدرت�ایران�نقش�آفرین�بودند.�علی�)عمادالدوله(،�حسن 
گرفتند.� را�در�اختیار� و�عراق�قدرت� ایران� و�احمد�)معزالدوله(�در�مناطق�مختلف� )رکن�الدوله(�
حکومت�آل�بویه�در�دوره�عضدالدوله�پسر�حسن�)رکن�الدوله(،�به�اوج�قدرت�و�عظمت�رسید�و�بعد�

گام�نهاد.�)فقیهی،�1387: 16-17؛�فرای،�1387: 251-250( �او،�به�سوی�انحطاط� از
گیلان�جسته�و�این�خاندان�ارتباط�تنگاتنگی� لمبتن،�ریشه�خاندان�آل�بویه�را�در�طبرستان�و�
که�دوره�آل�بویه،�دوره�ای�است� بر�این�باور�است� کِرمر� �)9-7 با�تشیع�داشته�اند.�)لمبتن،�1372: 
کشاورزی�شده�است�و� که�با�احیای�پل�ها�و�نهرها�و�چشمه�ها�و�سیل�بندها،�تلاش�برای�احیای�
که� �ادامه�اشاره�می�کند� کرد.�او�در گسترش�پیدا� با�بالا�بردن�امنیت�در�شهرها�و�روستاها،�تجارت�
ارزش�دینار�در�عراق�و�جنوب�غربی�ایران�بعد�از�سال�350هـ.ق�کم�کم�رو�به�کاهش�نهاد�و�این�یکی�
از�نشانه�های�ضعف�اقتصادی�آل�بویه�بوده�است.�)کرمر،�1375: 377�،194�،87(�ترکمنی�آذر،�
جنگ�های�پیاپی�امیر�صمصام�الدوله�)379-388هـ.ق(�با�امیر�بهاء�الدوله�)388-403هـ.ق(�را�
که�این�جنگ�ها،�امنیت� یکی�از�دلایل�ضعف�اقتصادی�-�سیاسی�آل�بویه�دانسته�و�معتقد�است�

کرده�بود.�)ترکمنی�آذر،�1388: 143(. یادی�مواجه� و�تجارت�را�با�خطرات�ز
رضوی� قدس� آستان� موزه� در� )321-448هـ.ق(�سه�سکه�ضرب�شهر�شوشتر� آل�بویه� دوره� از�
کمان�بویه�ای�و�جایگاه�اقتصادی�این�شهر�در� وجود�دارد.�این�سکه�ها�نشان�دهنده�اندیشه�های�حا

آن�دوره�بوده�است.
چهارم،� قرن� در� شوشتر� شهر� اقتصادی� اوضاع� از� مختلفی� جغرافی�دانان� و� سفرنامه�نویسان�
�این�شهر�بوده�است.�در� کشاورزی�در گزارش�ها،�دلالت�بر�آبادی�و�رونق� گزارش�هایی�داده�اند�و�این�
که�شوشتر�به�عنوان�بهشت�خوزستان�محسوب�می�شده�و�محصولات� گزارش�ها،�آمده�است� این�
کشت�می�شده�و�درختان�مختلفی�داشته�است�و�به�نقاط�دیگر� �این�شهر،� کشاورزی�مختلفی�در
ابودلف،� 25-28؛� ابن�حوقل،�1366:  603/2-611؛�  :1361 )مقدسی،� است� برده�می�شده� ایران�

1354: 89؛�لسترنج،�1377: 255(.

��لازم�به�توضیح�است�در�موزه�های�دیگر�تصاویری�از�سکه�ضرب�شوشتر�مربوط�به�سال�های�دیگر�حکومت�امویان� .1
�رابطه�با�تحلیل�و�بررسی�سکه�های�ضربی�شوشتر�مرتبط�با� نیز�موجود�است.�ولی�به�دلیل�اینکه�پژوهش�حاضر�در

�این�سکه�در�پژوهش�بهره�گیری�شد. موزه�آستان�قدس�رضوی�بود�از
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       تصویر شماره ۲

مشخصات سکه

با شماره )س ۱۰5۲ ر ۸۱( نگهداری می شود در موزه آستان قدس رضوی

مشخصات سکه علی و احمد فرمانروایان آل بویه

یخ ضرب سال 33۴ هجری تار

محل ضرب تستر من الاهواز )شوشتر(

جنس سکه نقره

درهم بهاء اسمی

۱/75 گرم وزن برحسب 

کتیبه روی لااله الا الله وحده لا شریک له احمد بن بویه شرح 

ثه مئه ثین و ثلا در حاشیه سکه بسم الله ضرب هذا الدرهم بتستر من الاهواز سنه اربع و ثلا

کتیبه پشت سکه الله محمد رسول الله المستکفی بالله علی بن بویه شرح 

کره المشرکون کله و لو  در حاشیه پشت سکه محمد رسول الله ارسله بالهدی و دین الحق و لیظهره علی الدین 

جدول شماره ۲
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       تصویر شماره 3

مشخصات سکه

با شماره )س 69۴ ر ۱39( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

حسن )رکن الدوله( و احمد )معزالدوله( فرمانروایان آل بویه مشخصات سکه

یخ ضرب سال 3۴7 هجری تار

محل ضرب تستر من الاهواز )شوشتر(

نقره جنس سکه

درهم بهای اسمی

3/7۱ گرم وزن برحسب 

کتیبه روی لااله الا الله وحده لا شریک له احمد بن بویه شرح 

ثه مئه لله الامر من  بسم الله ضرب هذا الدرهم بتستر من الاهواز سنه سبعه و اربعین و ثلا
قبل و من بعد در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه محمد رسول الله المستکفی بالله علی بن بویه شرح 

در حاشیه پشت سکه محمد رسول الله و سلم المطیع لله رکن الدوله ابوعلی بویه

جدول شماره 3
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        تصویر شماره ۴

مشخصات سکه

با شماره )س خ ۱۰۱۴ ر ۱6( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

مشخصات سکه عزالدوله بختیار فرمانروای آل بویه

یخ ضرب سال 356 هجری تار

محل ضرب تستر من الاهواز )شوشتر(

نقره جنس سکه

3/3۰ گرم وزن برحسب 

کتیبه روی لااله الا الله وحده لا شریک له معزالوله ابوالحسین )احمد( عزالدوله ابومنصور بویه شرح 

ثه مائه بسم الله ضرب هذا الدرهم بتستر من الاهواز سنه ست و خمسین و ثلا در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه الله محمد رسول الله صلی الله علیهم و سلم المطیع بالله رکن الدوله علی بن بویه شرح 

کره المشرکون کله و لو  در حاشیه پشت سکه محمد رسول الله ارسله بالهدی و دین الحق و لیظهره علی الدین 

جدول شماره ۴
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 7. سکه های ضرب شوشتر در دوره ایلخانان )6۱6-735هـ .ق( موجود 
در موزه آستان قدس رضوی

هجوم�مغولان�به�ایران�در�سال�616هـ�.ق.�آغاز�شد�و�به�شکست�سلطان�محمد�
دچار� درون� از� مغول،� حمله� بر� علاوه� خوارزمشاه،� حکومت� انجامید.� خوارزمشاه�
این� خوارزمشاه،� محمد� سلطان� مرگ� با� و� بود� یادی� ز دستگی�های� دو� و� اختلافات�

اختلافات�شعله�ور�شد�به�طوری�که�وحدت�نظری�برای�جانشینی�او�وجود�نداشت.
پایتخت�چین�مستقل� کن� بزرگ�مغول�سا از�خان� را� ایران،�خود� ایلخانان� بعدها�
که�بین�سال�های�716-  کردند.�آخرین�ایلخان�قدرتمند�ایران�ابوسعیدخان�بود� اعلام�
که�ضرب� دارد� وجود� متعددی� سلطان�سکه�های� این� � از بود.� قدرت� در� 736هـ�.ق�

شوشتر�است�و�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�یک�سکه�ضرب�شوشتر�وجود�دارد.
که� کشاورزی� امور� � در ازجمله� فراوانی�داشت� � یان�بار ز � آثار ایران� به� مغولان� هجوم�
که�دوره�مغول� کرد.�برخی�پژوهشگران�بر�این�باورند� وضعیت�را�سخت�تر�و�پیچیده�تر�
�بین�رفت�و�روستانشینان� کشاورزی�از که�زیرساخت�های� و�ایلخانان،�دوره�ای�است�
و�درمجموع� یافت� گسترش� ایل�نشینی� و� زندگی�خانه�به�دوشی� و� کردند� فرار� روستا� از�
کوتاه� �ایران�دانسته�اند؛�اما�یک�دوره� کشاورزی�در دوره�مغول�و�ایلخانان�را،�دورهٔ�افول�
�این�دوره�وجود�داشت�و�آن�دوره�حکومت�غازان�خان�)694-703هـ�.ق(� و�زودگذر�در
گرفت�و�مالیات�ها،�اصلاح�شد�اما�با�مرگ� کشاورزی�جان�تازه�ای� که�تا�حدودی� بود�
او� � از پیش� نابسامان� وضع� همان� به� اوضاع� دوباره� 703هـ�.ق،� سال� در� خان� غازان�
197-210؛�  –  9  :1389 رضوی،� 1389:19؛� لین،� 164؛�  :1358 )همدانی،� برگشت.�
گنر،�1379:  لمبتن،�1372: 145-150-153-154؛�همو،�1362: 173-175-220؛�فرا

221 -222؛�بیانی،�1389: 219-218(
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        تصویر شماره 5

    مشخصات سکه

با شماره )س 669 ر 76( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

سلطان ابوسعید خان )736-7۱6هـ .ق(، ایلخانان مغول مشخصات سکه

یخ ضرب سال 733 هجری تار

محل ضرب شوشتر

جنس سکه نقره

دو درهم بهای اسمی

وزن ۲/7۴ گرم برحسب 

کتیبه روی ضرب فی السلطان العالم العادل ضرب بوسعید شوشتر خلد ملکه شرح 

- در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه لااله الا الله محمد رسول الله شرح 

در حاشیه پشت سکه ابوبکر، عمر، عثمان، علی.

جدول شماره 5

 ۸. سکه های ضرب شوشتر در دوره آل مظفر )7۱۸-795هـ .ق( موجود در موزه آستان قدس رضوی
آل�مظفر�فرزندان�امیرمبارزالدین�محمد�از�نسل�امیر�غیاث�الدین�حاجی�از�مردم�خواف�خراسان�بودند.�بنیان�گذار�
این�سلسله�امیرمبارزالدین�محمد،�در�سال�717هـ�.ق�در�دوران�ابوسعید�بهادرخان�به�حکومت�میبد�منصوب�شد�
�او�فرزندانش�به�قدرت� و�در�سال�718هـ�.ق�به�حکومت�ناحیه�یزد�رسید�و�تا�سال�759هـ�.ق�در�قدرت�بود�و�بعد�از
�بین�رفت.�)کتبی،�1364: 133-134-168؛�یزدی،� رسیدند�و�در�سال�795هـ�.ق�این�حکومت�توسط�تیمور�گورکانی�از

)1-2 :1400
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         تصویر شماره 6

  مشخصات سکه

با شماره )س ۲۰9 ر ۲( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

مشخصات سکه شاه شجاع )759-7۸6هـ .ق( مظفری

یخ ضرب _ تار

محل ضرب شوشتر

نقره جنس سکه

تنکه بهای اسمی

۱/7۱ گرم وزن برحسب 

کتیبه روی امیرالمؤمنین المطاع شاه شجاع خلدالله ملکه شرح 

- در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه لااله الا الله محمد رسول الله شرح 

در حاشیه پشت سکه -

جدول شماره 6
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         تصویر شماره 7

  مشخصات سکه

با شماره )س ۲۰9 ر ۲( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

مشخصات سکه شاه منصور )79۰-795هـ .ق( مظفری

یخ ضرب _ تار

محل ضرب شوشتر

نقره جنس سکه

دو دینار بهای اسمی

۱/۱۴ گرم: وزن برحسب 

کتیبه روی الواثق بالملک الغفور شاه منصور شرح 

- در حاشیه سکه

- کتیبه پشت سکه شرح 

لااله الا الله محمد رسول الله ابوبکر، عمر، عثمان، علی در حاشیه پشت سکه

جدول شماره 7

 9. جلایریان )7۴۰-۸35هـ .ق.( و ضرب سکه در شوشتر
که�در�شوشتر�به�ضرب�سکه�پرداخته،�جلال�الدین�حسن�بوده�است.�او�بین�سال�های� کمان�جلایری� ازجمله�حا
با�آمدن�تیمور�وضعیت�این� و� بودند� با�مظفریان�همیشه�در�جنگ�وگریز� بود.�آل�جلایر� تا�784هـ�.ق�در�قدرت� �776
که�یکی�از� حکومت�رو�به�ضعف�نهاد.�جعفری�در�پژوهش�خود�از�درگیرهای�میان�آل�جلایر�و�قراقویونلوها�اشاره�دارد�

که�بر�سر�آن�درگیر�بوده�اند�شوشتر�بوده�است�)میرجعفری،�1388: 254-253(. شهرهایی�
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        تصویر شماره ۸

مشخصات سکه

با شماره )س ۱۱۰7 ر ۱۰۴( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

ل الدین حسین جلایری )776-7۸۴هـ .ق( مشخصات سکه جلا

یخ ضرب _ تار

محل ضرب شوشتر

نقره جنس سکه

دینار بهای اسمی

۱/۴۰ گرم وزن برحسب 

ل الدین حسین خان خلد ملکه ضرب شوشتر السلطان الاعظم جلا کتیبه روی شرح 

- در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه لااله الا الله محمد رسول الله شرح 

ابوبکر، عمر، عثمان، علی در حاشیه پشت سکه

جدول شماره ۸

 ۱۰. ضرب سکه در شوشتر در دوره مشعشعیان )۸۴۰-9۱5هـ .ق(
)کسروی،� کرده�اند.� ذکر� مطالبی� خوزستان� در� مشعشعی� سادات� محلی� حکومت� درباره� مختلفی� پژوهشگران�
1385؛�رنجبر،�1387(�حکومت�مشعشعیان�هم�زمان�با�دوران�شاهرخ�تیموری�)807-850هـ�.ق(�در�عراق�و�خوزستان�
�اوج�قدرت�بودند؛�اما�با�شروع�سلطنت�شاه�اسماعیل�اول�)907- به�مرور�زمان�قدرتمند�شدند�و�تا�ظهور�صفویان�در

930هـ�.ق(�حکومت�های�محلی�توسط�او�سرکوب�شدند�و�مشعشعیان�هم�چنین�سرنوشتی�داشتند.
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تاریخ�نگاران�محلی�شوشتر�درباره�این�خاندان�و�خصوصاً�دوران�محسن�پسر�محمد�مشعشعی�اوضاع�خوزستان�
کم�مشعشعی�بنا�شد�)جزایری،� آرامش�داشت�و�درگیری�و�تنش�ها،�فروکشید�و�قلعه�محسنیه�و�شهر�حویزه�توسط�این�حا
1388: 111(�حکومت�مشعشعی�در�دوره�حکومت�علی�بن�محسن�)فیاض(�)905- 914هـ�.ق(�توسط�شاه�اسماعیل�

صفوی�سرکوب�شد�)نویدی�شیرازی،�1369: 142(.

       تصویر شماره 9

مشخصات سکه

با شماره )س 769 ر ۱۰6( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

مشخصات سکه فلاح بن محسن )9۰5- 9۱۲هـ .ق( مشعشعی

9۰6هـ .ق یخ ضرب تار

محل ضرب شوشتر

نقره جنس سکه

نیم تنکه بهای اسمی

۱/9۰ گرم وزن برحسب 

عدل السلطان الاعظم فلاح بن محسن شوشتر خلد ملکه و سلطانه کتیبه روی شرح 

- در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه لااله الا الله محمد رسول الله فی سنه 9۰6 شرح 

- در حاشیه پشت سکه

جدول شماره 9
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آستان  موزه  در  موجود  )9۰7-۱۱35هـ .ق(  صفویان  دوره  در  شوشتر  ضرب  سکه   .۱۱ 
قدس رضوی

�ایران�قدرت�را�در�اختیار�داشت.�پادشاهان�مقتدری� حکومت�صفوی�حدود�دویست�سال�در
همچون�شاه�اسماعیل�اول�)907-930هـ�.ق(�و�شاه�تهماسب�اول�)930-984هـ�.ق(�و�شاه�عباس�
را� پژوهشگران�ظهور�صفوی� از� برخی� و� رسیدند� به�حکومت� دوره� این� � در )996-1038هـ�.ق(� اول�

�تاریخ�ایران�بعد�از�اسلام�دانسته�اند�)سیوری،�1388: 9(. نقطه�عطفی�در
دوران�حکومت�شاه�عباس�اول�)996-1002هـ�.ق(�دوران�شکوفایی�صفویان�و�ایران�بود.�او�ناامنی�
و�آشوب�ها�را�در�سراسر�ایران�به�پایان�رساند.�امنیت�راه�ها�را�برقرار�کرد�و�تجارت�و�بازرگانی�را�گسترش�
پا� �ارو که�جهانگردان�و�سفرنامه�نویسانی�از داد.�دوران�شاه�عباس�اول�)996-1002هـ�.ق(�زمانی�است�
�این�پادشاه�مقتدر،� کرده�اند.�از گزارش� �ایران�حضورداشته�و�اوضاع�اقتصادی�-�اجتماعی�ایران�را� در
سکه�های�مختلفی�ضرب�شوشتر�وجود�دارد�و�فقط�یک�سکه�از�آن�ها�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�

موجود�است.
شوشتر�در�دوره�صفویان�و�خصوصاً�در�دوره�شاه�عباس�اول�)996-10308هـ�.ق(�از�نظر�توسعه�
شهری�)مثل�ساخت�بازار�قیصریه�در�سال�1002- 1008هـ�.ق(؛�احداث�روستاهای�جدید�)مهدی�آباد،�
کم�)مروجان� نجف�آباد،�حسام�آباد،�علی�آباد،�دولت�آباد،�شاه�آباد،�فتح�آباد(؛�وجود�خاندان�های�حا
گرگر،�پل� مانند�پل�شاه�علی،�پل� بندهایی� و� و�مرمت�پل�ها� بازسازی� آبادی�و�ساخت،� و� عمران�
گروه�های�مختلف�)سادات� شادروان،�بند�میزان،�بند�ماهی�بازان�و...(�و�همچنین�به�لحاظ�حضور�

گرجی�ها،�چرکس�ها،�افشارها�و�...(�شکوه�و�رونقی�خاص�یافت. و�
عصر� شوشتر� دارد� وجود� که� تاریخی� کتاب�های� به� بنا� )907-1135هـ�.ق(� صفوی� دوره� در�
گذاشت.�به�طورکلی�محلات�شهر�شوشتر�به�دو�بخش�)1.�دستوا�یا�موگهی(�و� درخشانی�را�پشت�سر�
کلانتر�و�ریاست� کهواز(�تقسیم�می�شد،�ریاست�محله�دستوا�)موگهی(�بر�عهده�خاندان� گرگر�یا� �.2(

گرگر�)کهواز(�بر�عهده�خاندان�مرعشی�بوده�است. محله�
�بوده�اند.� �ایل�های�افشار،�شاملو،�استاجلو�و�ذوالقدر کمان�شوشتر�بیشتر�از در�دوره�اول�صفوی،�حا
)932-1002هـ�.ق(�و�حکومت�آن�ها�در�شوشتر�بسیار�زودگذر�و�عموماً�دو�تا�سه�سال�در�مقام�والی�
رجی�

ُ
گ کمان�این�شهر�بیشتر�از�خاندان�های�چَرکِس،�جَغَتا،� شوشتر�بوده�اند�و�در�دوره�دوم�صفوی�حا

و...�بوده�اند.�)114- 1135هـ�.ق(�بوده�اند.�یک�استثنا�وجود�دارد�و�آن�حکومت�میر�رشیدالدین�پسر�
میر�عبدالوهاب�از�خاندان�مرعشی�در�سال�985هـ�.ق�بود.
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       تصویر شماره ۱۰

     مشخصات سکه

با شماره )س 669 ر ۱3۲( نگهداری می شود. در موزه آستان قدس رضوی

مشخصات سکه فرمانروایی شاه عباس اول )۱۰3۸-996هـ .ق(

سال ۱۰۰5هـ .ق یخ ضرب تار

محل ضرب شوشتر

نقره جنس سکه

محمدی بهای اسمی

3/57 گرم وزن برحسب 

کتیبه روی بنده شاه ولایت عباس ضرب شوشتر ۱۰۰5 شرح 

- در حاشیه سکه

کتیبه پشت سکه لااله الا الله محمد رسول الله علی ولی الله شرح 

- در حاشیه پشت سکه

جدول شماره ۱۰



121

 ۱۲. تبیین و تحلیل سکه های ضرب شوشتر موجود موزه آستان قدس رضوی
تمام�سکه�های�ضرب�شوشتر�موجود�در�موزه�آستان�قدس�رضوی،�از�جنس�نقره�است.�شوشتر�در�دوره�اسلامی�به�
�این�گفتیم،� �بوده�است.�همان�گونه�که�پیش�از نام�های�مختلفی�شهرت�داشته،�ازجمله�در�دوره�امویان�به�دستوا�مشهور
کنند.�عسکر�مُکرم�و� که�باستان�شناسان�سعی�داشته�اند�مکان�دقیق�آن�ها�را�شناسایی� شوشتر�توابعی�داشته�است�
کواذ(�دوره�ساسانی�دانسته�اند.�)عطایی�و�دیگران،�1393: 113- بسیاری�از�پژوهشگران�آن�را�در�محل�رُستَقُباد�)رستم�
�توابع�شوشتر�بوده�است.�در�دوره�آل�بویه�)321-448هـ�.ق(،�از�عنوان�»تستر�من�الاهواز«� 130(�دستوا�هم�یکی�دیگر�از
که�نشان�دهنده�اهمیت�بیشتر�اهواز�و�شناخته�تر�بودن�این�شهر،�نسبت�به�شوشتر�است.�اهمیت�شهر� استفاده�شده�
گرفته�بود.�در�دوره�ایلخانان�و�آل�جلایر�خبری�از�عنوان� کمتر�شده�و�شوشتر�جای�آن�را� اهواز�در�قرن�پنجم�هجری�بسیار�
که�سادات�قدرت�را�در�اختیاردارند� کرده�اند.�در�زمان�مشعشعیان� �نام�شوشتر�استفاده� »تستر«�نیست�و�تمام�مورخان�از
قاجار،� دوره� در� و� آورده�اند� را� نام�شوشتر� روی�سکه�های�خود،� بر� استفاده�شده�است.�صفویان�هم� نام�شوشتر� � از باز،�

که�»ضرب�دارالمؤمنین�شوشتر«�بر�آن�حک�شده�است. سکه�هایی�از�فتحعلی�شاه�موجود�است�
-321( آل�بویه� دوره� در� از�سکه�های�ضرب�شوشتر� به�عنوان�مثال� نیز�خبر�می�دهند.� تحولات�سیاسی� از� سکه�ها،�
448هـ�.ق(�متوجه�تغییرات�سیاسی�در�حکومت�بنی�عباس�می�شویم.�برای�مثال�سکه�های�ضرب�شوشتر�سال��334و�
347هـ�.ق�خلیفه�را�المستکفی�و�سکه�ضرب�شوشتر�سال�356هـ�.ق�خلیفه�عباسی�را�المطیع�بالله�معرفی�کرده�است.
�آغاز�حکومت�آل�بویه� کرد.�در از�دیگر�نشانه�های�تغییرات�اقتصادی�در�دوره�یادشده،�به�وزن�سکه�ها�می�توان�اشاره�
که�وزن�سکه�1/71  )321-448هـ�.ق(،�سکه�ضرب�شده�در�شوشتر�به�سال�334هـ�.ق،�متوجه�این�نکته�می�شویم�
گرم�بوده،�اما�سکه�ای�ضرب�سال�347هـ�.ق،�وزنش،��3/71گرم�نقره�و�سکه�ضرب�سال�356هـ�.ق،�وزنش��3/30گرم�
کمان�آل�بویه�با�شرایط� �و�نشیب�هایی�وجود�داشته�و�میزان�قدرت�حا نقره�است.�این�نشان�می�دهد�ازنظر�اقتصادی�فراز

اقتصادی�رابطه�مستقیم�داشته�است.
-790( دوان�شاه�منصور� با� دوران�شاه�شجاع�)786-759هـ�.ق(� مثلًا� آل�مظفر،� مقایسه�سکه�های�حکومت� با�

795هـ�.ق(،�متوجه�نکاتی�می�شویم:
الف(�شوشتر�برای�خاندان�مظفری�اهمیت�فراوان�داشته�و�همواره�سعی�داشته�اند�آن�را�برای�خود�نگهدارند؛�و�از�
کمان�این�دوره،�بر� که�نشان�دهنده�تسلط�حا حکومت�شاه�شجاع�و�شاه�منصور،�سکه�های�ضرب�شوشتر�یافت�شده�

این�شهر�بوده�است.
گرم�نقره�و�در�زمان�شاه�منصور،�وزن� ب(�سکه�های�شاه�شجاع�)759-786هـ�.ق(�ضرب�شوشتر،�وزنش��1/71

�بوده�است. که�نشان�می�دهد�اوضاع�اقتصادی�در�زمان�شاه�شجاع�بهتر�از�دوره�شاه�منصور گرم�نقره�بوده� سکه��1/14
حیات� که� می�رسد� ذهن� به� نکته� این� مشعشع،� آل� و� جلایر� آل� دوره�های� در� شوشتر� ضرب� سکه�های� از�
�این�دوران،�وابسته�به�اوضاع�عراق�عرب�بود�و�شوشتر�تأثیر�بیشتری�از�منطقه�یادشده،� اقتصادی�-�سیاسی�شوشتر�در

�بوده�است. پذیرفته�بود�و�تحولات�این�منطقه،�بر�اوضاع�امنیتی�-�اقتصادی�شوشتر�همواره�اثرگذار
که�دوره�شاه�عباس�اول�)996-1038هـ�.ق(�دوران� سکه�ضرب�شوشتر�در�دوره�صفوی،�این�نکته�را�یادآور�می�شود�
کیفیت� درخشانی�برای�ایران�و�شوشتر�بوده�است�و�در�سال�های�آغازین�حکومت�این�پادشاه�)1005هـ�.ق(�سکه�های�با
که�در�سال�های�پایانی�این�پادشاه�اوضاع�اقتصادی� �نقره�ضرب�می�شده�است�و�احتمال�فراوان�دارد� و�با�وزن�بالایی�از

گرفته�باشد. رونق�بیشتری�
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که�از�سکه�های�ضرب�شوشتر�موجود�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�می�توان�پی�برد� �از�دیگرمطالبی�
که�شعار� بنی�امیه�)132-410هـ�.ق.(� دوره� در� زیرا� کمان�مختلف�است؛� اعتقادی�حا و� شعائر�مذهبی�
آل�بویه،� دوره� در� ببخشند.� اسلامی� رنگ� اموی،� خلافت� به� می�خواهند� به�نوعی� است� مدنظر� اسلامی�
علی�رغم�تشیع�آن�ها،�بر�روی�سکه�هایشان،�نمادهای�تشیع�دیده�نشد�و�در�دوره�ایلخانان�بعد�از�دوره�ای�
ابوسعید� می�دهد� نشان� که� شده� ضرب� به�گونه�ای� سکه�ها� مجدداً� کرد،� رسمی� را� تشیع� اولجایتو،� که�
کرده�است؛�و�سکه�ای�ضرب� )717-736هـ�.ق(�آخرین�ایلخانان�مقتدر،�مذهب�اهل�سنت�را�اختیار�
که�آن�ها�علی�رغم�اینکه�شیعه�بودند�بر�روی�سکه�خود،� شوشتر�در�دوره�مشعشعیان�دلالت�بر�این�دارد�
نشانی�از�تشیع�را�حک�نکرده�اند؛�و�همچنین�عبارت�»خلد�ملکه«�از�دوره�ایلخانان�تا�دوره�مشعشعی�بر�
روی�سکه�ها�نقش�بسته�بود.�از�دوره�صفوی�یک�سکه�ضرب�شوشتر�در�موزه�آستان�قدس�رضوی�وجود�
که�ضرب�سال�1005هـ�.ق�و�در�دوره�شاه�عباس�اول�)996-115هـ�.ق(�است.�با�توجه�به�این�سکه� دارد�
کرده�و�عبارت�های�»بنده�شاه� یافت�که�شاه�صفوی،�اعتقاد�تشیع�خود�را�بر�روی�سکه�ها�نقش� می�توان�در

ولایت�عباس«�و�»علی�ولی�الله«�را�بر�روی�سکه�آورده�است.

 ۱3. نتیجه گیری
کنون،�شهریت�خود�را�حفظ� که�از�دوره�ایلام�تا کهن�ترین�شهرهای�ایران�محسوب�می�شود� شوشتر�از�
کرده�و�همواره�جایگاه�ارزشمندی�در�خوزستان�داشته�و�حیات�اجتماعی�این�شهر�از�دوره�باستان�همواره�
�ادوار�مختلف�تاریخی�باعث� کم�نشین�خوزستان�در استمرار�داشته�است.�موقعیت�شوشتر�به�عنوان�حا
که�ضرب�این�شهر�بوده�است.� یان،�سکه�هایی�یافت�شود� �این�شهر�از�دوره�امویان�تا�قاجار که�در شده�
�این�سرزمین�هستند. سکه�ها،�خود�حکایت�طولانی�دارند�و�نشان�دهنده�تغییرات�و�تحولات�مختلف�در
قرار� استفاده� مورد� پژوهش� این� � در که� رضوی� قدس� آستان� موزه� موجود� شوشتر� ضرب� سکه�های�
کمان�مختلف�آشکار�می�کند.� که�اهمیت�و�جایگاه�این�شهر�را�نزد�حا گرفت�مجموعاً�ده�سکه�نقره�بود�
مورد� صفوی� اول� شاه�عباس� دوره� تا� مروان� بن� عبدالملک� حکومت� دوره� از� شوشتر� ضرب� سکه�های�
گرفت.�این�دوره�هزارساله�حکایت�از�حیات�اقتصادی�-�اجتماعی�این�شهر�را� یابی�نویسندگان�قرار� ارز

بازگو�می�کند.
مورد� مظفر� آل� سکه�های� همچنین� و� آل�بویه� دوره� مختلف� سکه�های� میان� تشابهات� و� تفاوت�ها�
که�صفویان�اعتقادات�تشیع�خود�را�بر�روی�سکه�های� گرفت.�سرانجام�می�توان�یادآور�شد� کاوی�قرار� وا
و�مشعشعیان�علی�رغم�تشیع�خود،�در� آل�بویه� گرامی�می�داشتند.� را� و�شعائر�مذهبی� کرده� خود،�نقش�

سکه�ها،�اشاره�ای�به�این�مطلب�ننموده�اند.



123

 منابع
ابن�حوقل،�)1366(،�صوره الارض، ترجمه�جعفر�شعار،�تهران:�امیرکبیر.. 1
ابودلف،�)1354(،�سفرنامه ابودلف، ترجمه�ابوالفضل�طباطبایی،�تهران:�زوار.. 2
بیانی،�. 3 بیانی�و�خانبابا� ایران در دوره هخامنشی،�ترجمه�ملکزاده� ارنست،�)1358(، سکه های  بابلون،�

تهران:�انجمن�آثار�ملی.
کارون�در�. 4 کاظمی،�)1394(،�»دلایل�برآمدن�و�زوال�شهرهای�مسیر�رودخانه� بحرانی�پور،�علی�و�سجاد�

خوزستان�قرون�3-4هـ�.ق«،�فصلنامه مطالعات فرهنگی،�س�7،�ش�27،�صص�28-1.
یان�مسلمان�بر�. 5 بحرانی�پور،�علی�و�دیگران،�)1394(،�»تأثیر�فتوحات�اسلامی�و�سیاست�های�مالی�تاز

یخ اسلام و ایران،�دانشگاه�الزهراء،�س�25،�ش�27،�)پیاپی�117(،� کشاورزی�خوزستان«،�فصلنامه تار
صص�33-5.

بیانی،�شیرین،�)1389(،�مغولان و حکومت ایلخانی در ایران،�تهران:�سمت.. 6
یخ سکه از قدیمی ترین ازمنه تا دوره ساسانیان،�تهران:�دانشگاه�تهران.. 7 بیانی،�ملکزاده،�)1370(،�تار
یخ ایران، تهران:�سمت.. 8 گستره تار ترکمنی�آذر،�پروین،�)1388(،�دیلمیان در 
گلالک شوشتر،�میراث�فرهنگی،�ش�12.. 9 رهبر،�مهدی،�)1373(،�آرامگاه های الیمایی 
کدخدای�. 10 تعلیقات�مهدی� و� و�تصحیح� تذکره شوشتر،�مقدمه� جزایری�شوشتری،�عبدالله،�)1388(،�

طراحی،�اهواز:�ترآوا.
یخ و فرهنگ ساسانی، ترجمه�مهرداد�قدرت�دیزجی،�تهران:�ققنوس.. 11 یایی،�تورج،�)1392(، تار در
ــــــــــــــــــــــــــــــــــ�،�)1397(،�شاهنشاهی شاسانی،�ترجمه�مرتضی�ثاقب�فر،�تهران:�ققنوس. 12
دینوری،�ابوحنیفه،�)1383(،�اخبار الطوال، ترجمه�محمود�مهدوی�دامغانی،�تهران:�نشر�نی.. 13
رضوی،�ابوالفضل،�)1389(،�شهر، سیاست و اقتصاد در عهد ایلخانان، تهران:�امیرکبیر.. 14
یخی،�تهران:�. 15 رنجبر،�محمدعلی،�)1387(،�مشعشعیان: ماهیت فکری-اجتماعی و فرایند تحولات تار

گاه. آ
کبر؛�آورزمانی،�فریدون،�)1391(،�سکه های ایران از آغاز تا دوران زندیه، تهران:�سمت.. 16 سرفراز،�علی�ا
کتبی،�محمود،�)1364(،�تاریخ�آل�مظفر،�به�اهتمام�عبدالحسین�نوایی،�تهران:�امیرکبیر.. 17
رضوی،�. 18 قدس  آستان  دائرة المعارف  رضوی«،� قدس� آستان� »موزه�های� �،)1393( حشمت،� کفیلی،�

)�2جلد(،�مشهد:�بنیاد�پژوهشهای�اسلامی.
کتاب.. 19 کریستن�سن،�آرتور،�)1368(،�ایران در زمان ساسانیان، ترجمه�رشید�یاسمی،�تهران:�دنیای�
کتاب.. 20 یخ پانصد ساله خوزستان، تهران:�دنیای� کسروی،�احمد،�)1385(،�تار
کامبیز�عزیزی،�تهران:�نشر�مرکز.. 21 یخ ایران عصر صفوی، ترجمه� سیوری،�راجر،�)1388(،�تار



بازخوانی�و�تحلیل�سکه�های�ضرب�شهر�شوشتر�موجود�در�موزه�آستان�قدس�رضوی
حمید�اسدپور،�میلاد�خیاط،�مسعود�ولی�عرب 124

ترجمه�حسن�. 22 سلجوقیان،� آمدن  تا  ساسانیان  دولت  فروپاشی  از  ایران  یخ  تار ریچارد،�)1387(،  فرای،�
کمبریج،�ج�4،�تهران:�امیرکبیر. انوشه،�

یخ آل بویه،�تهران:�سمت.. 23 فقیهی،�علی�اصغر،�)1387(،�تار
یان، تهران:�جامی.. 24 یخ تیمور گنر،�برت،�)1379(،�اوضاع اجتماعی و اقتصاد داخلی، بخش تار فرا
فضل�الله�همدانی،�رشیدالدین،�)1358(،�مکاتیب الرشیدی، تهران:�بی�نا.. 25
عزیزی�یوسفکند،�علیرضا؛�عزیزی�یوسفکند،�محمد،�)1398(،�»بررسی�سکه�های�اشکانی�موجود�در�. 26

موزه�ملک«، مجله جلوه هنر،�س�11،�ش�3،�صص�52-43.
عطایی،�مرتضی�و�دیگران،�)1393(، »رُستَقُباد�خوزستان�و�رُستَقُباد�عراق�بررسی�جغرافیای�تاریخی�. 27

یخ فرهنگ و تمدن اسلامی،�س�5،�ش�16،�صص�130-113. جای�نام�های�مشابه«،�تار
لمبتن،�آن،�)1362(،�مالک و زارع، ترجمه�منوچهر�امیری،�تهران:�علمی�و�فرهنگی.. 28
یخ ایران میانه، ترجمه�یعقوب�آزند،�تهران:�نشر�نی.. 29 لمبتن،�آن،�)1372(، تداوم و تحول در تار
یخی سرزمین های خلافت شرقی، ترجمه�محمود�عرفان،�تهران:�. 30 لسترنج،�گای،�)1377(،�جغرافیای تار

علمی�و�فرهنگی.
ایران در اوایل عهد ایلخانان، رنسانس ایرانی،�ترجمه�ابوالفضل�رضوی،�تهران:�. 31 لین،�جورج،�)1389(،�

امیرکبیر.
کاشانی،�تهران:�. 32 ترجمه�محمدسعید�حنایی� احیای فرهنگی در عهد آل بویه،  کرمر،�جوئل،�)1375(،�

مرکز�نشر�دانشگاهی.
گوتنبرگ.. 33 مشیری،�محمد،�)1351(،�سکه های آقا محمدخان قاجار، تهران:�
یخ آل مظفر،�تصحیح�احمد�بهنامی،�. 34 معین�الدین�یزدی،�علی�بن�محمد،�)1400(،�مواهب الهی در تار

قم:�ادبیات.
تهران:�. 35 منزوی،� نقی� علی� ترجمه� الاقالیم،  معرفة  فی  التقاسیم  احسن  �،)1361( ابوعبدالله،� مقدسی،�

شرکت�مؤلفان�و�مترجمان.
و . 36 یان  تیمور فرهنگی  و  اقتصادی  اجتماعی،  سیاسی،  تحولات  یخ  تار �،)1388( میرجعفری،�حسین،�

ترکمانان،�تهران:�سمت.
نویدی�شیرازی،�عبدی�بیگ،�)1369(،�تکملة الاخبار،�تصحیح�عبدالحسین�نوایی،�تهران:�نشر�نی.. 37
یخ،�ش�38،�صص�42-39.. 38 یاراحمدی،�مهدی،�)1389(،�»سکه�های�دوره�مغول«،�رشد آموزش تار



125

فریبامجیدی1

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
که تا اکنون منشأ آن مشخص نشده است.  گونه ای از نقاشی در ایران به وجود آمد  از اواخر سدۀ نهم هجری 
گرفت. در عین حال، این شیوه از نقاشی به دلیل استفاده از خمیر  این نوع نقاشی در ایران »روغنی سازی« نام 
موزه های  در  آثار  این  از  بسیاری  امروزه مجموعه های  نام شناخته می شود.  با همین  بیشتر  پاپیه ماشه،  یا  کاغذ 
آثار  از  توجه  قابل  مجموعه ای  نیز  رضوی  قدس  آستان  در  می شود.  نگهداری  شخصی  مجموعه های  و  دنیا 
کی - روغنی وجود دارد. در این مقاله، بیست قلمدان  از این مجموعه بررسی و معرفی شده است که تقریباً همۀ  لا
سبک های مختلف نقاشی و ساخت و ساز روی قلمدان های مقوایی )  پاپیه ماشه( دیده می شود؛ از قلمدان های 
یخ دارند، درحالی که باقی  نفیس گل ومرغ تا قلمدان های باسمه پوشِ کم ارزش. دو عدد از این قلمدان ها رقم و تار
آن ها بی نام و نشان هستند. همۀ آثار مورد بررسی براساس نقوش به کاررفته بر آن ها دسته بندی شده اند. برای هر 
موضوع نیز یک نمونه قلمدان به روش توصیفی بررسی شده است. با بررسی این آثار، مشخص شد نیمی از آن ها 
کیفیت بالایی  با وجود اینکه رقم ندارند و خوش نویس یا هنرمند آن ها معلوم نیست، از نظر نقاشی و تذهیب، 
کم است. برای تزیین برخی از آثار این مجموعه از تصاویر  دارند، اما ارزش هنری نقاشی تعدادی از قلمدان ها 
چاپی، تمبر و عکس برگردان استفاده شده و روی آن ها رنگ گذاری و تذهیب و زرنشان سازی انجام شده است. 

این دستۀ اخیر، متعلق به اواخر دورۀ قاجار و شاهدی بر افول این هنر است.*1

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
کی - روغنی، نقاشی قاجار. کمان، قلمدان، لا آستان قدس رضوی،   پاپیه ماشه، روغن 

و� تشکر� ایشان� � از می�دانم� لازم� بوده�ام.� بهره�مند� کفیلی� خانم�حشمت� سرکار� مساعدت� و� یاری� � از مقاله� این� نگارش� �در� *
قدردانی�نمایم.

fariba.majidi@gmail.com کی-روغنی� �فریبا�مجیدی،�کارشناس�ارشد�حفاظت�و�مرمت�اشیای�تاریخی-فرهنگی،�پژوهشگر�آثار�لا .1

کی_روغنیقاجاریباتکیهبر بررسیآثارلا
مطالعهٔقلمدانهایموزۀآستانقدسرضوی
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 مقدمه
گونه��ای�از�صنایع�دستی�رواج���می�یابد�که�طی�سال�های�بعد،�به�بوم�و�تکیه�گاهی�برای�هنری� در�دورۀ�ایلخانان�مغول�
که�سال�های�بعد�تحت�تأثیر� �ایران�»مقوا«�نامیده�شد� کی«�تبدیل�می�شود.�این�صنعت�در به�نام�»نقاشی�روغنی«�یا�»لا

گردید.� نام�فرانسوی�آن�به�نام���»پاپیه�ماشه«�معروف�
گاه�و�بوم�نقاشی�وجود�ندارد.� �ایران�و�جهان�منشأ�و�تاریخ�دقیقی�برای�استفاده�از�مقوا�)پاپیه�ماشه1(�بعنوان�تکیه� ��در
کاغذ،�جعبه،�قلمدان،�قاب� استفاده�از�مقوا�محدود�به�تهیه�جلد�نبوده�و�دستِ�کم�از�دوران�ایلخانان�مغول�از�خمیر�
آینه�و�سایر�اشیا�نیز�تهیه�می�کردند.�این�اشیا�پس�از�طی�مراحل�آماده�سازی،�بوم�سازی�شده�و�تذهیب�و�نقاشی�روی�آن�
کشیده�می�شد.� کار� ک�هندی�در�طی�مراحل�بوم�سازی�و�نقاشی�درچند�مرحله�روی� کمان�یا�لا انجام�می�شود.�روغن�
گشت.�این�هنر�در�دوران� کی�یا�نقاشی�روغنی�معروف� ک�یا�روغن،�این�شیوه�تزیین�به�نقاشی�لا به�سبب�استفاده�از�لا
�این�میان� کرد.�در �پایان�همان�دوره�نیز�افول�پیدا� �به�اوج�شکوفایی�خود�رسید�و�در یان�رواج�یافت�و�در�دوره�قاجار تیمور
نقاشی�روی�قلمدان�بسیار�متنوع�تر�و�رایج�تر�از�سایر�آثار�مقوایی�یا�همان�پاپیه�ماشه�بود�و�هنرمندان�و�نقاشان�و�مذهبان�
کرده�و�زیباترین�آثار�خود�را�روی�قلمدان�اجرا�نمودند� �از�قلمدان�بعنوان�بوم�استفاده� و�خطاطان�بسیاری�در�دوران�قاجار

و�اینک�این�قلمدان�ها�زینت�بخش�مجموعه�های�بی�شماری�در�سرتاسر�جهانند.�
کتاب،�جعبه،�قلمدان�و�قاب�آینه�و�سایر� کاغذ�یا�لایه�های�به�هم�چسباندۀ�آن�ساخته�و�جلد� پاپیه�ماشه�را�از�خمیر�
کردند.�پس�از�طی�مراحل�آماده�سازی،�بوم�سازی�شده�و�تذهیب�و�نقاشی�روی�آن�انجام�می�شود.� �آن�تهیه�می� اشیا�را�از
کار�کشیده�می�شد.�به�علت� ک�هندی،�طی�مراحل�بوم�سازی�و�نقاشی�در�چند�مرحله�روی� کمان�یا�لا پس�از�آن،�روغن�
گشت.�این�هنر�از�دورۀ� کی�یا�نقاشی�روغنی�معروف� �این�آثار،�این�شیوۀ�تزیین�به�نقاشی�لا ک�یا�روغن�در استفاده�از�لا
این�میان،� � کرد.�در افول� نیز� پایان�همان�دوره� � و�در اوج�خود�رسید� به� � قاجار و�در���دورۀ� یافت� رواج� ایران� � یان�در تیمور
���پاپیه�ماشه�بود�و�هنرمندان،�نقاشان،�مُذهّبان�و� نقاشی�روی�قلمدان�بسیارمتنوع�تر�و�رایج��تر�از�سایر�آثار�ساخته�شده�از
�آثار�خود�را�روی�آن�پیاده�نمودند�و�این� کردند�و �از�قلمدان�به�عنوان�بوم�استفاده� خوش�نویسان�بسیاری�در�دورۀ�قاجار
از� نیز�یکی� کنون�زینت�بخش�مجموعه�های�پرشمار�در�سرتاسر�جهان�هستند.�موزۀ�آستان�قدس�رضوی� ا قلمدان�ها�
�را�داراست�و�این�مقاله�به�روش�توصیفی�و�با�تکیه�بر�مطالعهٔ�بیست� �این�آثار کم�نظیر�از که�مجموعه�ای� کز�است� این�مرا
کی�و�روغنی�را�در���دورۀ� �از�مجموعۀ�قلمدان�های�موجود�در���موزۀ�رضوی،�اوج�و�فرود�هنر�نقاشی�لا قلمدانِ�شناسنامه�دار

�بررسی�می�کند. قاجار

که�معنای�تحت�اللفظی�آن�»کاغذ�جویده�شده«�است�و�در�لغت�نامه�های�فرانسوی�این� ����پاپیه�ماشه�)Papeir Machie(�واژه�ای�فرانسوی�است� .1
کار�می�رود.� کرده�اند.�امروزه�این�کلمه�در�دنیا�برای�آثار�ساخته�شده�از�خمیر�کاغذ�یا�لایه�های�کاغذ�به� واژه�را�»کاغذ�قالب�گیری�شده«�تعریف�

گفته�می�شد. �ایران�به�آن�»مقوا«� گفته�می�شود.�در �)Papier Machi(یا��)Paper Mache(انگلیسی�به�آن�� در
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کی روی   پاپیه ماشه  ۱. پیشینۀ هنر نقاشی روغنی - لا
بین�سال�های� در�دورۀ�سلسلۀ�هان� کاغذ� کاغذ�است.�ساخت� اختراع�خود� به�قدمت� ابداع���پاپیه�ماشه�حداقل�
کاغذ� خمیر� از� بهره�گیری� اولین� که� نیست� شگفت�آور� نتیجه،� � در رسید.� تکامل� به� چین� در� 220ب.م� تا� 202ق.م�
�تپۀ�شل�موند�1در�منچوری،�وسایلی�از�قبیل� گرفت.�در�سال�1910م�در �آنجا�صورت� برای�ساخت�اشیای�حجم�دار�در
که�متعلق�به�سلسلۀ�هان�هستند�)25-�206ق.م(�و�از�ماده��ای�سبک� کلاه�خُودهای�نظامی�و�درپوش�ظروف�یافته�شده��
برای�عایق� که�ممکن�است� ک��خورده�� این�ظروف�لا گیاهی�ساخته�شده�بودند.�درپوش� الیاف� از�خمیر� ولی�محکم�
�برابر�آب�باشد�)مجیدی،�5�،1375(.�دربارۀ�اینکه�چگونه�این�هنر�به�ایران�رسیده�است،�اطلاعات� ساختن�آن�ها�در
که�با�چرم�پوشیده�می�شد،�لیکن� کاملی�در�دست�نیست.�در�سده�های�اولیۀ�اسلامی،�مغزی�داخلی�جلدها�چوب�بود�
کاغذهای�باطله�برای� کاغذ�به�ویژه� کاغذ�در�سرزمین�های�اسلامی،�استفاده�از� از�دومین�سدۀ�قمری،�همزمان�با�تولید�

ساخت�مقوا�رواج�یافت�)آق�قلعه،�46�،1390(.
-�وزیر�دانشمند�و�مورخ�غازان�خان�و�الجایتو�-�در� در���دورۀ�ایلخانان�مغول،�خواجه�رشیدالدین�فضل�الله�همدانی�
کاغذ�و� �آن�ترویج�و�تشویق�می�شد� که�در کرد.�از�جمله�فنونی� خارج�از�شهر�تبریز�محلی��به�نام�»ربع�رشیدی«�احداث�
کتاب�و�رحل�قرآن�از� مقواسازی�بود.�از�همین�رو،�به�نظر�می�رسد�ساخت�وسایلی�همچون�جعبه،�قوطی،�مرقع،�جلد�
آن�دوره�)اواسط�سدۀ�هفت�تا�اواسط�سدۀ�هشت�هـ�.ق(�آغاز�شده�باشد�)مجیدی،�1375(.�این�شیوۀ�ساخت�اشیا�

تا�سال�ها�بعد�پایدار���می�ماند.�
یا� کمان� با�روغن� و� که�روی�آن�ها�نقاشی�و�تذهیب�شده� یان،�جلدهای�چرمی�بسیاری�باقی�مانده� از�دورۀ�تیمور
جلدهای اسلامی�چنین���می�گوید:�»اولین�جلدهای�روغنی،�روی� کتاب� ک�پوشانده�شده�اند.�دانکن�هالیدین�در� لا
که�رنگ�و�روغن�روی� �آنجایی� گل�سفید�اندود�شده�بود،�تهیه�می�شد.�ولی�از که�سخت�با� زمینۀ�چرم�یا�ورق�پوستی�
کتاب� کار�رفت«�)هالیدین،�1366(.��ناصر�خلیلی�نیز�در� چرم��به�آسانی�ترک�بر�می�دارد،�مقوا�برای�جلدسازی�روغنی�به�
که�توسط�سلطانعلی�مشهدی�در�دربار�سلطان�حسین�میرزا�در� ک�الکل�سخن���می�گوید� کی،�از�جلدهای�لا کارهای لا
قرن�نهم�قمری�در�هرات�ساخته�شده�است�)خلیلی،�9�،1386(.�در�همین�زمان،�آقامیرک�اصفهانی�2در�عصر�بهزاد�
کرد�و�به�همین�دلیل�او�را�ابداع�کنندۀ�این�هنر�دانسته�اند�)رستمی،� برای�جلد�شاهنامۀ�بایسنقری�از�فن�روغنی�استفاده�
کوتاه�بود.�انواعی�از�نقوش� کثرت�سبک�های�تزیینات�به�کاررفته�در�دوره��ای� 6�،1392(.�یکی�از�ویژگی�های�این�دوران،�
گل�و�برگ�طلایی�بر�زمینۀ�سیاه،�لچک�و�ترنج،�نقوش�حیوانی�و�پرندگان�است.�از�دیگر�ویژگی�های�آن�استفاده� نظیر�
ک�یا�روغن�در�لایه�های� �این�جلدها�لا از�مقوا�به�صورت�خمیری�یا�به�صورت�لایۀ�چسبان�در�ساخت�جلد�است،�در

کار���می�رفت.� مختلف�به�
که�با�این�شیوه�تزیین� کتاب،�قلمدان�و�قاب�آینه�و�انواع�جعبه�نیز�به�دست�آمده�است� از�دورۀ�صفویه�علاوه�بر�جلد�
به�1030هـ�.ق� و�مورخ� ابن�شیخ�عباسی� با�امضای�علی�نقی� این�دوره،� � از به�دست�آمده� شده�اند.�قدیمی�ترین�قلمدان�
-�هم�دورۀ�شاه�عباس�اول�-�است�)پورفرزانه،�1374(.�قلمدان�های�این�دوره،�ساخت�و�دوام�و�استحکام�بسیار�خوبی�

1. Shell mounds.
که�به�احترام�او�فن�روغنی�به�نام� یان�و�صفویان�در�قرن�دهم�ه.ق،�شاخص�ترین�هنرمند�این�فن�است� �آقا�میرک�اصفهانی�در�دو�دورۀ�تیمور .2

»آقامیرکی«�معروف�شده�است.
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دارند�و�شکل�آن�ها�مسطح�تر�و�اندازه�شان�بزرگ�تر�از�قلمدان�های�ساخته�شده�در�دیگر�دوره�ها�است.�استفاده�از�معرق�
 .)11 �،1375 )مجیدی،� است� دوره� این� دستاوردهای� دیگر� از� مقوا� روی� نقاشی� با� ترکیب� � در روکش� به�عنوان� چرم�
پرندگان�و�جانوران،� نقاشی�می�نمودند.�تصاویر� با�موضوع�های�مختلف� را� و�قلمدان� این�عصر�روی�جلد� هنرمندان�
گل�ومرغ�و� کاری،�تذهیب�آقامیرکی،� مناظر�طبیعی،�لچک�و�ترنج،�صحنه�های�شکار�و�جنگ،�پادشاهان�و�امرا،�طلا
کتیبه�نگاری�با�خطوط�ثلث�و�نسخ�و�نستعلیق�از�جمله�موضوع�های�محبوب�هنرمندان� گل�و�بته،�اسلیمی�و�ختایی�و�

این�عصر�است.
کی�به�چشم�می�خورد.�استفاده�از�تذهیب�و� �تزیین�و�نقاشی�آثار�لا در�دورۀ�زندیه�همچنان�سنت�های�صفوی�در
گل�و�مرغ�و�گل�و�بته�بر�جلدها�بیشتر�شد،�لیکن�بر�قلمدان�ها�همچنان�از�همان�سنت�ها�پیروی�می�شد.�هنر�نقاشی�دورۀ�
�نقاشی�روغنی� گرفت.�ساخت�جعبه�و�قاب�آینه�و�قلمدان�و�استفاده�از زندیه�تحت�تأثیر�فرهنگ�و�هنر�اروپایی�قرار���
که� �این�دوره�علی�اشرف�است� کی�در �نقاشان�فعال�در�عرصۀ�لا گذشته�انجام�می�شود.�از برای�تزیین�آن�ها�بیشتر�از�

گردانی�همچون�محمدصادق�و�محمدهادی�و�محمدباقر�تربیت�نمود. شا
که� �امتداد�یافت.�نقاشی�دورۀ�زند� کمی�پس��از�دورۀ�قاجار �واقع�از���دورۀ�زند�شروع�شد�و�تا��� مکتب�نقاشی�قاجار،�در
که� گفت� یافت.�می�توان� انتقال� � به���دورۀ�قاجار تغییری�مختصر� با� بود،� ادامه�دهندۀ�سنت�فرنگی�سازی�صفوی� خود�
کریم�خان�زند�آغاز�شد.�در�زمان�فتحعلی�شاه،�اوضاع�برای�تجدید�حیات� مکتب�موسوم�به�»قاجاری«�درواقع�از���دورۀ�
کار� گردآورد�و�آن�ها�را�به� هنرِ�درباری�مناسب�بود.�شاه�قاجار�شماری�از�برجسته�ترین�هنرمندان�را�در�تختگاه�-�تهران�-�
کباز،�150�،1385(.�هنر�نقاشی�روغنی- گماشت�)پا کاخ�های�نوساخته� نقاشی�پرده�های�بزرگ�اندازه�برای�نصب�در�
�این�زمان،�بیشترِ�نقاشان،�نگارگران�و�مُذهّبان�شاهکارهای�خویش�را�بر�همۀ� �به�اوج�خود�رسید.�در کی�در�دورۀ�قاجار لا
آثار�مقوایی�)جلد،�قلمدان،�جعبه� های�مختلف،�قاب�آینه،�ورق�آس�و...(�اجرا�کردند.�شهرهای�شیراز،�اصفهان،�تبریز�
�این�زمان�استفاده�می�شد،�همان� کی�محسوب�می�شدند.�نقوشی�هم�که�در کز�مهم�ساخت�آثار�روغنی�-�لا و�مشهد�از�مرا
�این�دوره�مورد�استفاده�قرار�می�گیرد؛�مثل�بته�جقه،�خوشۀ�انگور،�برگ�و�میوۀ� که�در گذشته،�به�علاوۀ�نقش�های�نو� نقوش�
فندق،�نقوش�هندسی،�نقوشی�بر�اساس�وقایع�و�حکایت�های�اجتماعی،�مجالس�بزم�و�رزم�و�فرنگی�سازی�و�تذهیب�
�نقاشی�ایران�از�جایگاهی�ویژه�� ابری.�شیوۀ�نقاشی�در�دورۀ�قاجار�خود�به�عنوان�سبکی�منسجم�و�مکتبی�متشکل�در
برخوردار�است�که���همۀ�ویژگی�های�موضوعی�و�کاربردی�یک�مکتب�نقاشی�را�دارد.�ویژگی�های�هنر�نقاشی�سنتی�ایرانی�
که�»فرنگی�سازی«� �نقاشی�اروپایی�باعث�به�وجود�آمدن�شیوۀ�خاصی�در�هنر�قاجاری�شد� با�عناصر�و�شیوه�های�متأثر�از
نام��گرفت.�هرچند�آثاری�نزدیک�به�این�شیوه�از���دورۀ�صفوی�تا�حدی�مرسوم�بود،�هنرمندان�و�نقاشان���دورۀ�زند�بیشتر�
�نقاشان�همچنان�سنت�های�پیشین�را� گروهی�از گرفتند.�علاوه�بر�فرنگی�سازی،� تحت�تأثیر�فرهنگ�و�هنر�اروپایی�قرار�
�تلفیق�این�دو�سبک�به�سبکی� که�از �این�میان،�هنرمندانی�بودند� ادامه�می�دادند�و�به�آن�»ایرانی�سازی«�می�گفتند.�در
که�از� گل�ومرغ�سازی�است� میانه�دست�یافتند.�از�شیوه�های�مرسوم�در�هنر�نقاشی�این�دوره،�یکی�نگارگری�و�دیگری�
گل�ومرغ�سازی�به�شمار� کی�شاخه�ای�از�نگارگری�و� کرد.�نقاشی�لا �ادامه�پیدا� دورۀ�صفویه�آغاز�شد�و�تا�اواخر���دورۀ�قاجار
که�طبیعتاً�ملزم�به� کهن،� که�هنرمند�از�تکرار�ملال�آور�تصویرسازی�برای�اشعار�شاعران� می�آمد�و�زمینه�ای�فراهم�می�کرد�
کاهش�شدید�مصورسازی� کی�در�سدۀ�دوازده�هـ�.ق�با� گسترش�نقاشی�لا مصور�ساختن�آن�ها�بود،�رها�شود.�درواقع،�

کتاب�مصادف�شد�)رابینسون،�1386،102(.
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کی - روغنی  ۲. روش ساخت آثار لا
کاغذ�و�آهار� کتاب�نسخه شناخت،�متنی�را�از�»رسالۀ�طیاری�جلد«�در�باب�ساخت�مقوا�از� علی�صفری���آق�قلعه�در�
کاغذها� �این�روش،� )چسب(�از�مواد�مختلفی�همچون�صمغ�و�نشاسته،�بیان�نموده�است�)��آق�قلعه،1390،147(.�در
�اندازۀ�مشخص�بریده�و�با�آهار�مخصوص��به�هم�می�چسباندند.�این�آهار�حاوی�موادی�متشکل�از�صمغ�و�آب� را�در
آنکه� یکی� انجام���می�شد:� دو�روش� با� )مقوا(� کلی،�ساخت���پاپیه�ماشه� به�طور� بود.�� مادۀ�دیگر� و�چند� پخته� نشاستۀ� و�
کرده�و�روی�قالب���می�کشیدند.� که�نشاسته،�سریش�و�سریشم�باشد�مخلوط� کاغذهای�باطله�را�همراه�با�چسبی� خمیرِ�
کتابی� از�چسب�روی�هم���می�چسباندند.�مرحوم�حاج�مصورالملکی�در� با�استفاده� را�لایه�لایه� کاغذها� در�روش�دیگر�
کاغذ�و� که�با�پوشاندن� کاغذ�ضخیم�صحبت�نموده�است� )مصورالملکی(�از�ساخت�نوعی� به�نام�ناتورالیسم�ایرانی1 
کردن�آن�ها�روی�یک�پارچه،�به�دست�می�آمد.�این� کوبیدن�و�پهن� پارچه�های�باطله�در�آب��به�همراه�سریش�و�سپس�
کرده�و�در� کاغذها�را�در�چندلایه��به�هم�می�چسباندند�و�مقوا�می�ساختند.�پس�از�خشک�شدن،�برش�های�لازم�را�ایجاد�

کاملًا�صاف�و�هموار�پیدا���می�نمود�و�آمادۀ�بوم�سازی���می�گشت. چند�نوبت،�سوهان�خورده�و�مهره�می�شد�تا�سطحی�
برخوردار� ویژه�� اهمیتی� از� که� است� ایرانی� کی� روغنی�-�لا نقاشی� شاخصه�های� از� یکی� ایرانی� سنتیِ� بوم�سازی�2
بر���پاپیه�ماشه� که� بوم�هایی� می�بخشید.� نقاشی� به� زیبا� جلوه�ای� و� کرده� آماده� نقاشی� برای� را� زمینه� بوم�سازی� است.�
�این�بوم�ها�را�بر�سطح�مقوا� از یا�ترکیبی� از�آن�ها� که�هنرمند�بسته�به�نیاز�خود�یکی� انواع�مختلفی�داشت� اجرا�می�شد�
ک�و�روغن�کشیده� انتخاب�می�نمود.�برای�بوم�سازی�ابتدا�آسترکشی�3نموده�و�سپس�رنگ���می�زدند.�روی�آن�چند�لایه�لا
و�بوم�سازی���می�نمودند.�پس�از�آسترکشی،�بوم�سازی�انجام�می�گرفت.�برای�ساخت�بوم�سادۀ�رنگی،���رنگ�های�معدنی�
ک�خورده�و�آمادۀ�مراحل� گیاهی�مخلوط�شده�با�صمغ�عربی�را�روی�آستری�می�کشیدند.�سپس�روی�آن�روغن�یا�لا یا�

یم. �این�بوم�ها�می�پرداز �ادامه،�به�معرفی�اجمالی�برخی�از که�در بعدی�بوم�سازی���می�شد�
که�دارای�ذرات�ریز�نقره�ای��رنگ�بود،�پس�از�چند�بار�صلایه�شدن�روی� برای�ساخت�بوم�مرقش،�4سنگ�مرقش�را�
لایۀ�روغن،��به��صورت�یک�دست�پاشیده�و�رنگ�های�روحی�5همچون�قرمز�دانه،�عصارۀ�ریوند�یا�سبز�زنگاری�روی�آن�
می�کشیدند��و�دوباره�روغن����می�زدند�تا�جلوۀ�رنگین�و�زیبا�تری�به�آن�ببخشند.�بوم�ته�طلایی�با�قراردادن�یک�ورق�طلا�روی�
روغن�ساخته�شده�و�رنگ�های�قرمز�و�سبز�روی�آن�می�خورد.�بوم�زرک�با�پاشیدن�ذرات�ریز�طلا�روی�بومِ�روغن�خورده�با�
زمینۀ�رنگی�ساده�درست���می�شد�و�بسته�به�بزرگی�و�کوچکی�ذرات�طلایی،�نام�های�مختلفی�به�آن�می�دادند؛�مانند�زرک�
گاهی�نیز�روی�بوم�ته�طلاییِ�رنگ�شده�و�روغن�خورده،�ذرات�ریز�یا�درشت�طلا�می�افشاندند� کله�موری.� پر�پشه�ای�و�زرک�
با� گاهی�طلایی� و� سبز� و� قرمز� به�ندرت� یا� نخودی� زمینۀ� روی� دوده�ای� یا� کشفی�6 بوم� می�گفتند.� »زرافشان«��� آن� به� که�
کمان�پوشیده���می�شد�تا�دود�حاصل�از�سوختن�نفت�چراغ�لامپا��به�صورت�ابرهای�دایره��ای�شکل� لایۀ�نازکی�از�روغن�

کتاب�فاقد�نام�انتشاراتی�و�تاریخ�انتشار�آن�می�باشد. �این� .1
کی�صورت�می�گیرد؛� که�بر�روی�آثار�لا کردن�تکیه�برای�نقاشی؛�2.�بوم�سنتی�به�معنای�خاص� کار�می�رود:�1.�آماده� �بوم�سازی�به�دو�معنا�به� .2

نظیر�بوم�ساده،�بوم�مرقش�و��...�.
گل�سفید�و�سفیداب�روی�)سینکا(�استفاده�می�شد. گرم�و�سپس�همراه�با�سفیداب�شیخ،� �برای�آسترکشی�طی�چند�مرحله�سریشم�رقیق� .3

�مرقش�همان�سنگ�پیریت�آهن�است�که�در�انارک�به�وفور�یافت�می�شد.�این�سنگ�چند�بار�صلایه�شده�و�ذرات�ریز�نقره�ای�رنگی�باقی�می�ماند. .4
که�زمینۀ�پشت�آن�پیداست؛�مانند�آبرنگ. �اصطلاحی�است�برای�رنگ�هایی� .5

�و�دَرهَم�اثر�دوده�بر�این�بوم�است. ک�پشت�است�و�علت�این�نام�گذاری�به�خاطر�نقوش�دایره�وار �کشف�به�معنای�لا .6
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کاغذ�ابری�سازی�شده�را�به�اندازۀ�قلمدان�بریده�و�دور�تا�دور�قلمدان� توخالی�روی�آن�بنشیند.�برای�ساختن�بوم�ابری،�
که�به�همین�نام�معروف�است.� می�چسباندند.�بهترین�نوع�آن�را�ابوطالب�مدرسی���می�ساخت�

کمان�آماده�نقاشی�شده،�قاب�بندی�و�جدول�کشی�و�زرنشان�سازی� �بوم�سازی�با�واشورکاری،�سطح�روغن� پس�از
گل�ومرغ�و�چهره�پردازی،�سفیدآب�شیخ�همراه�با�سریشم�در� با�یک�یا�چند�خط�طلایی�انجام�می�شد.�برای�ساخت�
گرفته�شده،�کشیده�می�شود.�این�امر�در�عین�حال�منجر�به�برجسته�شدن�بخش�گل�ومرغ� محلی�که�برای�نقاشی�در�نظر�
که�به�طور�مجزا� گیاهی�است� کار���می�رود،�رنگ�های�معدنی�و� که�برای�نقاشی�به� و�چهره�سازی�می�شود.�رنگ�هایی�هم�
ک���می�خورد�تا�نقاشی�محافظت�شود�و� �بار�روغن�یا�لا �نهایت،�سه�یا�چهار کار���می�رود�و�در �ترکیب�با�یک�دیگر�به�� یا�در

کار�ببخشد.� همچنین�جلای�ویژه�ای�به�

ک  کمان یا لا کاربرد روغن   .3 
�نمونه�های�آن��� ک�به�عنوان�پوششی�برای�آثار�چوبی،�تاریخی�بس�طولانی�دارد.�از �ایران�استفاده�از�روغن�کمان�یا�لا در
پُلیتن�نیویورک�در�سال�1978م� می�توان�به�موارد�زیر�اشاره�نمود:�کاسۀ�چوبی�که�در�ضمن�حفاری�های�هیئت���موزۀ�مترو
و�مجسمۀ� کشف�شد.�جعبۀ�چوبی� و�سلجوقی(� دورۀ�سامانی،�غزنوی� به��� )متعلق� رباط�شرف� کاروانسرای� در�محل�
که�متعلق�به�قرن�سوم�و�چهارم�هـ�.ق�است.�رنگ���همۀ� کاوش�های�نیشابور� استخوانی�انسان�به�دست�آمده�از�حفاری�و�

�ایران�هستند�)سعیدزاده،�7�،1372(. کی�در آن�ها�قرمز�است�و�جزو�اولین�اسناد�و�مدارک�لا
کردن�و� گذشته�برای�شفاف� کمان�معروف�بود،�زیرا�در� �آن�بهره�می�گرفتند�به�روغن� �نقاشی�روغنی�از که�در روغنی�
کمان�از�جوشاندن�سندروس�1با� کار���می�بردند.�روغن� کمان�تیراندازی�و�جلوگیری�از�خشک�شدن�آن�به� کردن� صیقلی�
یاد�به�دست���می�آید�)مجیدی،�42�،1375(.�در�مناطق�مختلف�ایران،�این�روغن�با�نسبت�های� روغن�بزرک�در�حرارت�ز
�ایجاد� کمان�روی�این�آثار که�روغن� مختلفی�از�سندروس�و�روغن�بزرک،�و�روش�پخت�مختلف�تهیه�می�شد.�پوششی�
و� یکنواختی� و� کرده� عمل� همچون�صافی� دیگر� از�سوی� می�بخشد.� نقاشی�ها��� و� رنگ�ها� به� تابناک� جلوه�ای� می�کند�
کیفیتی� �ایجاد�نموده�و�رنگ�زرد�آن�پختگی�و�زیبایی�خاصی�در�رنگ�ها�ایجاد���می�کند.�این�همان� کار هماهنگی�روی�
کی�ایرانی�را�از�سایر�هنرهای�آن�دوران�متمایز���می�کند.�همچنین�سطحی�صاف�و�شفاف� که�نقاشی�روغنی�-�لا است�
کپک�ها�و�عوامل�مخرب�محیطی� کاغذ�از�عواملی�همچون� مانند�شیشه�به�دست�داده�و�باعث�حفظ�سطح�نقاشی�و�

نظیر�رطوبت�و�نور�و�همچنین�خراش�و�سایش���رنگ�های�روی�آن�می�شود.
که�از�دو� ینی�است� ک�ماده��ای�رز که�به�عنوان�پوشش�دهنده�استفاده�می�شد.�لا ک�2نیز�یکی�دیگر�از�موادی�بود� لا
که� �به�دست���می�آید� کا3  کادیالا تا نام� به� از�حشره��ای� ک� یا�شلا ک�شفاف� گیاهی�و�حیوانی�به�دست���می�آید.�لا منشأ�
کم�رنگ� �زرد� از -�به�ویژه�هند�-�زندگی���می�کند.�رنگ�آن� بر�درختان�مختلفی�همچون�انجیر�هندی���در�آسیای�جنوبی�
کمان�در�طی�مراحل�آماده�سازی� �الکل�حل�شده�و�همچون�روغن� ک���در لیمویی�تا�نارنجی�متغیر�است�)همان(.�این�لا

در� می�آید.� دست� به� )سروکوهی(� سروی� کاج� به� معروف� کوپرساسیا� به�نام� کاج� خانوادۀ� درختان� از� که� است� زردرنگی� �سندروس،�صمغ� .1
تربانتین�و�الکل�محلول�بوده�ولی�در�آب�حل�نمی�شود.

ک�چینی� که�خشک�شدن�فیلم�در�آن�ها�با�تبخیر�حلال�صورت�می�گیرد.�برخلاف�لا گیاهی�و�حیوانی� ینی�است�با�دو�منشأ� ک�ماده�ای�رز �لا .2
ک�صورت�می�گیرد. �آن�بر�اثر�نوعی�انجماد�درلا که�فرآیند�فیلم�شدن�در

3.� �Tachadia�Lacca.



131

که��به�طور�عمده�در� از�درختان�مختلفی� گیاهی� با�منشأ� ک� کار���می�رود.�لا ��پاپیه�ماشه�و�به�عنوان�پوشش�نهایی�آن�به�
ک�قرمز�یا�خون�سیاوشان�1از�درختی�به�همین� آسیای�جنوبی�تا�شرقی�در�چین�و�هند�و�ژاپن���می�روید،�به�عمل���می�آید.�لا
ک�سیاه�خاور�دور(�از� ک�واقعی�)لا ک�چینی�یا�لا کاربرد�دارد.�لا که�بیشتر�در�آلات�موسیقی�چوبی� گرفته�می�شود� نام�
�ژاپن�»اوراشیول«� ک�کاری�در گرفته�می�شود�و�رنگ�نهایی�آن�سیاه�است.�هنر�لا درخت�سماق�2در�چین�و�آسیای�شرقی�
کتاب�های�قدیمی� کاری�چینی�یا�اوراشیول�ژاپنی�هم�بر���پاپیه�ماشه�و�هم�بر�چوب�انجام�می�شود.�در� ک� نام�دارد.�لا
کوهی�به�دست��� که�از�درخت�سرو� ک�و�سندروس�با�هم�یکی�دانسته�شده�اند.�سندروس�نوعی�صمغ�است� ایرانی�لا
�زنگبار� ک�در �ابوریحان�بیرونی�می�نویسد:�»درختان�حاوی�صمغ�لا کرامی�نسب�در�تحقیق�خویش�از می�آید.�فرهاد�ا
کند�و�منجمد� �او�به�تدریج�ترشح� کنند�تا�سندروس�از که�برای�تحصیل�او�درخت�آن�بکارند�و�به�تبر�زخمی� فراوان�بود�

کرامی�نسب،�1372(. شود«�)ا

 ۴. بررسی و مطالعۀ قلمدان های   موزۀ آستان قدس رضوی
یادی�است.�ادیب�برومند� �ز کی�-�روغنی��به�لحاظ�نقش�و�مضمون�و�موضوع�و�بوم�سازی�آن�دارای�تنوع�بسیار آثار�لا
کامل�دسته�بندی�نموده�است.� کتاب�ارزندۀ�خویش�- هنر قلمدان -�همۀ�نقوش�مورداستفاده�در�قلمدان�ها�را��به�طور� در�
هر� و� کنند� ریزترین�جزییات،�دسته�بندی� گرفتن� نظر� در� با� را� نقوش� کرده�اند�همین� پژوهشگران�سعی� هر�چند�سایر�
به�شیوه�های�متنوع� تنوع،� این� را�در�دسته�ای�جدید�طبقه�بندی��نمایند.�علت� و�قاب�بندی� ترکیب�بندی�در�موضوع�
گون�همراه�با�حاشیه�اندازی� کی�بستگی�دارد.�»هنرمندان�با�اجرای�نقوش�مختلف�در�قاب�بندی�های�گونا ساخت�آثار�لا
�نوع�خود� گون�این�عوامل�با�هم،�هر�جلد�و�قلمدان�و�قاب�آینه�را�در گونا و�جدول�کشی�و�بوم�سازی�و�ترکیب�بندی�های�
�این�بیست�قلمدان� که�در کی-روغنی� بی�نظیر�و�منحصر��به�فرد�می�کند«�)برومند،�1366(.�موضوع�نقاشی�های�آثار�لا

دیده���می�شود،�به�این�شرح�است:
�آن�به�عنوان�یک�شیوۀ�مستقل� که�ظهور گل�ومرغ�سازی�شاخه��ای�از�هنر�نقاشی�ایرانی�است� الف. گل و مرغ/گل و بته:�
شکوفه�های� پرگل،� شاخه�های� مختلف،� گل�های� رسید.� اوج� به� � قاجار دورۀ� در� و� شد� آغاز� دورۀ�صفویه� از� نقاشی،�
گل�سرخ،�صد�تومانی،�زنبق،�سنبل،�مینا،�خوشه�های�انگور�همراه�با�برگ،� گل�هایی�نظیر� گل�ها،� درختان،�غنچه�های�
�باغ�ها���می�روییدند،�همراه�با�پرندگانی�زیبا�در�حالت�های�مختلف،� که�در گل�های�ریز�صحرایی� برگ�و�میوۀ�فندق،�
زنبورها�و�پروانگان،�همگی�با�هم�مجموعه��ای�زیبا�و�دل�انگیز�ایجاد�می�نمودند؛�تا�جایی�که�چه�روی�جلد�و�چه�قلمدان�
گل�و�برگ� �و�ظرافت�در�نقش� �بردن�پرداز کی�را�تشکیل���می�دهند.�به�کار �نقاشی�روغنی-لا و�قاب�آینه�بیشترین�تعداد�آثار

�ترکیب�با�یک�دیگر�آن�را�به�صورت�تابلویی�زیبا�در���می�آورد. و�بال�و�پر�پرندگان�در�یک�مجموعه�و�در
گل�ومرغ� �نقاشی� که�منشعب�از گل�و�بته�شکل���می�گیرد� گل�و�مرغ،�مجموعه�آثار�دیگری�تحت�عنوان� علاوه�بر�نقاشی�
کنار�هم�قرار�می�گیرند� �این�مجموعه�نقاشی�ها،�گل�های�مختلف��به�صورت�یک�مجموعه�در� است،�با�این�تفاوت�که�در
گل�ها�دیده�می�شود.� گل�وبته�سازی،�پروانه�یا�زنبور�در�لابه�لای� گاهی�در� و�در�آن�ها�اثری�از�مرغ�و�پرنده�دیده�نمی�شود.�

�الکل�حل�شده�و�روی� که�بومی�منطقۀ�شرق�آسیاست�به�دست�می�آید�و�در که�از�میوه�و�تنۀ�درخت�خون�سیاوشان� ��صمغ�قرمز�رنگی�است� .1
کار�می�رود. آلات�موسیقی�چوبی�به�

2. Ruse.
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گاهی� گل���مانند�زنبق،�نرگس�و�مینا�در�بخش�داخلی�جلدها�یا�قلمدان�ها�رسم�می�شد.� گاهی�نیز�یک�بتۀ� علاوه�بر�آن�
گرفته�و�فضای�بیرونی�آن�ها�را�اسلیمی�ها� گل�ومرغ�یا�گل�و�بته�در�داخل�قاب�بندی�های�زرنشان�سازی�شده��به�زیبایی�قرار�
گل�ومرغ� گاهی�نیز�در�فضای�داخل�این�قاب�بندی�ها�نقوشی�دیگر�ترسیم�می�شد�و� و�ختایی�ها�و�تذهیب���می�پوشاند�و�

�و�دل�انگیز�پر�می�کرد. و�اسلیمی،�فضای�بیرونی�را��به�گونه��ای�چشم�نواز
�تا�حد�ممکن�به�طبیعت��گرایی�نزدیک�شد،�چنان�که���می�توان�نوع�پرندگان�و� گل�ومرغ�سازی�در�دوران�زند�و�قاجار
کل�مجموعه�یا�درون�قاب�ها�بستگی�به�مهارت� گیاهان�را�تشخیص�داد.�در�عین�حال�ترکیب�بندی�آن�ها�در� گل�ها�و�
کنار� گل�ها�در�یک�مجموعه�در� گل�های�رنگارنگ�متنوع،�نحوۀ�آرایش�و�قرارگیری� و�چیره�دستی�هنرمند�نقاش�داشت.�
کناره�و� �زرنشان�سازی�در� گل�ها،�بهره�گیری�از هم،�وجود�پرندگان�در�فیگورهای�مختلف،�نقش�پروانه�و�زنبور�در�میان�
به��� را� بینندگان� ذوق� و� هنرمندان� مهارت� برجسته�کاری،���همگی� و� لایه�چینی� استادانه،� قلم�گیری�های� گل�ها،� داخل�
گل�و�بته�و� گل�ومرغ�یا� چالش���می�کشد،�هرچند�در�بسیاری�از�قلمدان�ها�نقوش��به�صورت�ترکیبی�از�تذهیب�و�تشعیر�با�

سایر�نقوش�دیده���می�شود.
که�عالی�اجرا�شده�و�دارای� گل�ومرغ�است� کی�-�روغنی�با�موضوع�نقاشی� کی�)شمارۀ�159(�قلمدان�لا قلمدان�لا
چند� هر� است،� مجموعه��� این� � آثار نفیس��ترین� از� یکی� قلمدان� این� است.� پرداز� و� رنگ�گذاری� طراحی،��� در� ظرافت�
کیفیت�رنگ�ها�به�ویژه�رنگ�طلایی�آن�بسیار�خیره�کننده�است.�تصاویر�زیبا� �این�اثر،� هنرمند�آن�مشخص�نیست.�در
با� زبانۀ�قلمدان� و�لبۀ� بر�زمینۀ�یکدست�سیاه�نقش�شده� گل�های�زیبا�و�پرندگان�درخشان�مختلف� از� و�دل�انگیزی�

تذهیب�و�دور�قلمدان�با�جدول�کشی�طلایی�تزیین�شده�است�)�تصویر�1(.  
که�هنرمند� گاهی�نیز�با�تذهیب�همراه�بوده�است،�روشی�دیگر�است� که� ب. سیاه قلم:�شیوۀ�سیاه�قلم�بر�زمینۀ�ساده�
روی�قلمدان،�هنر�خود�را�به�نمایش���می�گذاشت.�قلمدان�شمارۀ��151ردیف��3یکی�از�نفیس��ترین�این�قلمدان�هاست�
کتیبهٔ�آن�به�این�شرح�است:�»حسب�الفرمایش� کار�محمد�حسن�افشار�است�و�دارای�ترقیم�نام�و�تاریخ�نیز���می�باشد.� که�
که� کمترین�محمد�حسن�افشار«� مقرب�الخاقان�میرزا�غلامرضای�سررشتدار�]سررشته�دار[�توپخانه�مبارکه�ترقیمه�آمد�
گل�ومرغ�را�تصویر�نموده�است.�رنگ�زرد�طلایی�آن�نیز��به�سبب�استفاده�از� به��زیبایی�هر�چه�تمام�تر�به�شیوه�سیاه�قلم،�
که�بر�زمینۀ�سفید�اجرا�شده�است.�دیوارۀ�بیرونی�کشویی�این�قلمدان،�به�رنگ�قرمز�و�مزین�به� ک�است� روغن�کمان�یا�لا
تزیینات�و�نوشتۀ�طلایی�است�)�تصویر�2(.�قلمدان�نفیس�و�زیبای�دیگر�دارای�رقم�حبیب�باشی�به�تاریخ��1302شمارۀ�
�زیبا�و�استادانه�است.�بوم�آن�نیز�به�رنگ�سیاه�ساده�است1  اموالی�ندارد.�نقاشی�گل�ومرغ�و�زرنشان�سازی�روی�آن�بسیار

)�تصویر��3و�4(.

�این�اثر�فاقد�شماره�و�شناسنامه�است. .1

کی، تقدیمی آقای نظام شهیدی سدۀ ۱۲ هـ .ق، ۲۱/7 س.م )طول( و 3/۸  س.م   تصویر ۱.  قلمدان لا
)عرض( و 3/9 س.م )ارتفاع(، موزۀ رضوی، شمارۀ ۱59، مأخذ: )کفیلی، ۱396(
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ج. تذهیب، تشعیر و زرنشان سازی:�این�شیوۀ�نقاشی�با�طلا�بر�زمینۀ�بوم�ساده�یا�ته�طلایی�به�رنگ�های�تیره�به�ویژه�
همراه� سبز� و� قرمز� آبی،� همچون� رنگ�هایی� با� طلا� تذهیب،� در� است.� می�شده� نقش� ساده،� سیاه� بوم� یا� سبز� و� قرمز�
گل�و�بته�رنگین�بوده،�فقط�همۀ�طراحی�و�سایه�روشن� گل�ومرغ�زرین�درست�همانند� گل�و�بته�یا� می�شود.�در�تشعیر�نقش�
�نازک�طلایی�با�قلم�موی� �نازک�طلا�انجام���می�شود.�در�تحریر�طلایی�یا�زرنشان�سازی،�خطوط�بسیار آن�با�قلم�موی�بسیار
را�به�اصطلاح�»حل�کاری«�می�گویند.�همچنین،�زرنشان�سازی� که�آن� کناره�های�نقوش�اجرا�می�شود� بسیار�ظریف�در�
پیوسته�می�شود،� به�هم� اسلیمی�های���طلایی� با� که� تاج�خروسی� و� اسلیمی� و�چنگ�های� گل�های�ختایی� در�حواشی�
گل�های�ختایی،�خوشه�انگوری�و�ستاره��ای�باشد.� انجام���می�گردد.�نقوش�به�کاررفته�در�تذهیب�یا�تشعیر�می�تواند�شامل�
با�شیوه��ای�خاص� که� اثر،�نقوش�مُذهّب�خوشه�انگوری�طلایی�دارد� از�همین�دسته�است.�این� قلمدان�شمارۀ��975
�زیبا�بر�زمینۀ�مشکی�طرح�شده�اند.�هنرمند�این�قلمدان�نفیس�مشخص�نیست�)تصویر�5(.�قلمدان�دیگر،� و�بسیار
گل�های�ختایی� که�هنرمند�آن�نیز�مشخص�نیست.�این�قلمدان�با� کی�مذهب�و�بدون�شمارۀ�اموالی�است� قلمدان�لا
هر�چند� است.� تزیین�شده� زنجیره��ای�طلایی� گره�بندی� و� با�جدول�سازی� قرمز� ته�طلایی� بوم� بر� طلا� با� نقش�شده� ریزِ�

کیفیت�نقوش�آن�بالا�نیست،�به�لحاظ�اجرا�یکی�از�قلمدان�های�نفیس�این�مجموعه�است�)�تصویر�6(. 

 تصویر ۲. قلمدان، ۲3/۸   س.م )طول( و 3/۸ 
س.م )عرض( و 3/۸ س.م )ارتفاع(، موزۀ 

رضوی، شمارۀ ۱5۱، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

ــه  ــورخ ب ــی م ــم حبیب باش ــا رق ــازی ب ــرغ زرنشان س ــدان گل وم ــر 3. قلم تصوی
۱3۰۲ هـــ .ق، مــوزۀ رضــوی، مأخــذ )کفیلــی، ۱396(

تصویر  ۴. جزئیاتی از رقم همان قلمدان، 
مأخذ )کفیلی، ۱396(

کی با طرح خوشه انگوری مُذهّب بر زمینۀ سبز یشمی، ۲3/۸ س.م )طول( و ۴ س.م )عرض( و ارتفاع ۴ س.م  تصویر 5. قلمدان لا
موزۀ رضوی، شمارۀ 975، مأخذ: )کفیلی۱396(
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کی با گل های ریز ختایی مذهب روی بوم ته طلایی قرمز و حاشیه تذهیب، طول ۱۸ س.م و عرض   تصویر 6. قلمدان لا
3/۴ و ارتفاع 3/۱، موزۀ رضوی، شماره نامعلوم، مأخذ: )کفیلی ۱396(۱

نقش� بودند.� این�رشته� به�نام� از�هنرمندانِ� و�رجبعلی� ابوطالب�مدرسی� ابری مذهب - ابری شانه ای:� قلمدان  د. 
و� بریده� را� ابری� کاغذ� قطعات� اجرا�می�شد.� رنگ�سیاه� با� و� بود� معروف� »برگ�سرخسی«� به� آن�ها� استفادۀ� مورد� ابری�
کمان�پوشانده�و�با�تذهیب�و�زرنشان�سازی�تزیین� با�روغن� را� کاغذ�ابری� روی�قلمدان���می�چسباندند�و�سپس،�روی�
که�مختص�این�دو�هنرمند�بود�و�تزییناتی�موسوم�به�»شانه��ای«� �انجام�این�مرحله،�قطعات�ویژه�ای� می�کردند.�پس�از
�بریدن�آن�ها� کاغذ�با�بوم�سازی�سفید�ساده�اجرا�شده�و�پس�از داشت،�روی�آن�می�چسباندند.�این�قطعات�پیشتر�روی�
مانند� زرنشان�می�کردند؛� و� تذهیب� را� آن� روی� و� روغن�می�خورد� و� قلمدان�چسبانده�می�شد� روی� به�شکلی�خاص،�

�ابوطالب�مدرسی�است�)تصویر�7(. کار که��به�احتمال� قلمدان�شمارۀ��161

 ساختۀ ابوطالب مدرسی، موزۀ رضوی، شمارۀ ۱6۱، مأخذ: )کفیلی ۱396(
ً
  تصویر 7. قلمدان ابری مذهب، احتمالا

یافته� نگارش� به�زیبایی� که�� را� و�جلد� قلمدان� روی� کتیبه دار:�قطعات�خوش�نویسی� یا  قلمدان های خط نشان  هـ . 
کاغذ�خطاطی�شده�بودند،�برش�زده�و�روی�قلمدان���می�چسباندند�یا�خوش�نویس�مستقیماً�روی�قلمدان� بودند،�یا�روی�
نامی� اشعار�شعرای� یا� و�جملات�مذهبی� دعا� قرآن،� آیات� کتیبه�ها�شامل� این� � معمولًا می�کرد.� و�جلد�خوش�نویسی���
کتیبه�ها�تذهیب� که��به�زیبایی�نوشته�و�تذهیب���می�شد.�همین�امر�بر�نفاست�قلمدان�و�جلد���می�افزود.�بیشترِ�این� بود�
کی�-�روغنی�با�تزیین� گاهی�نیز�با�نقوش�اسلیمی�و�ختایی�همراه���می�شد.�قلمدان�با�شمارۀ�13،�قلمدان�لا داشت�و�
�و�آیه�الکرسی�به�خط�نستعلیق�خفی�نگاشته�شده�و�بین�سطور�آن� خوش�نویسی�است.�آیات�سورۀ�حمد،�توحید،�قدر
طلااندازی�شده�است.�تذهیب�و�زمینۀ�طلایی�دارد�و�هنرمند�اثر�مشخص�نیست�)�تصویر�8(.�قلمدان�شمارۀ��149نیز�
گل�های�ختایی�و�اسلیمی�تزیین�شده�است.�خط�و�نقاشیِ�این� �زبانۀ�قلمدان�دارد�و�خودِ�قلمدان�با�نقش� کتیبه�ای�در

کیفیت�نسبتاً�پایینی�دارد�)�تصویر�9(.  قلمدان،�

���این�اثر�بدون�شماره�است. .1
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و. جانوران، پرندگان و طبیعت )گرفت و گیر، دام و دد(:�انواع�مختلف�جانوران�و�پرندگان�در�حالت�های�مختلف،�
گاهی�در�میان�بوستان،�جنگل�و�شکارگاه�دیده�می�شوند.�موضوع�این�نقاشی�ها�گاهی�حیوانات�افسانه��ای�مانند�جنگ�
گورخر،�آهو�و�خرگوش�در�جنگل�نقش� گاهی�جانوران�وحشی�مانند�شیر�و�پلنگ�در�حال�شکار� سیمرغ�و�اژدها�بود.�
گوسفند،�اسب�و�سگ�تصویر�می�شد.�نقش�پرندگانی�همچون�مرغ�و� گاو،� یا�چرای�حیوانات�اهلی�مانند� می�شدند�
خروس،�جغد،�کلاغ،�بلبل،�سینه�سرخ،�قمری،�لک�لک،�کبک،�گنجشک،�طاووس�و�طوطی�نیز�در�میان�این�صحنه�ها�

دیده�می�شود.�
�این�شیوۀ�نقاشی�که�متأثر�از�منظره�سازی�اروپایی�بود،�هنرمند�تصاویری�از�کشتزارها،� ز. منظره سازی و چشم انداز:�در
�انسان�دیده�نمی�شود،� �این�نقاشی�ها�نقشی�از کوه،�خانه�و�مناظر�شهری�نقش�می�کرد.�در گاه�ها،�رودخانه�و�پل�ها،� چرا
گرچه�در�بعضی�از�آن�ها�ممکن�است�تصویر�انسان�به�عنوان�جزیی�از�منظره�نقش�شده�باشد.�در�دورۀ�قاجار،�فرهنگ� ا
پاییان� �افزون�میان�ایرانیان�با�ارو و�هنر�اروپایی�از�طریق�روزنامه�ها،�مجلات�و�نشریات�به�ایران�وارد�شد،�و�ارتباط�روز
که�با�تأثیرپذیری�از�هنر�اروپایی�خصوصاً� به�ویژه�هنرمندان�ایرانی،�نقاشی�ایرانی�را�به�طوری�تحت�تأثیر�خود�قرار�داد�
که�به�»فرنگی�سازی«�معروف�گشت.�این�نوع�نقاشی�بیشتر�شامل� �ایران�رواج�دادند� هنرمندان�روس،�نوعی�نقاشی�را�در

گاهی�با�نقش�بناها�به�سبک�معماری�اروپایی�بود.���� مناظر�طبیعی،�انسانی�و�حیوانی�در�میان�دشت،باغ،�رودخانه�و�
داستانی،� عرفانی،� مذهبی،� مضمون� ازجمله� مختلفی� مضمون�های� شامل� خود� که� انسانی:� مضمون های  ح. 
�و�احساساتش� �بود�که�انسان،�افکار حماسی،�افسانه�ای،�کیانی،�مردم��نگاری�)مردم�شناسی(،�جنگ��و��رزم�و�بزم��و��شکار
که�این�نوع�قلمدان�ها�را� �زنان�و�شاهزادگان�و�افرادی� بدل�به�مضمون�اصلی�برای�نقاشی���می�گردد.�تک�چهره�سازی�از

سفارش�می�دادند�از�شایع�ترین�روش�های�نقاشی�بر�قلمدان�ها���است.
از�قصص� روز�داوری�و�مجالسی� و� و�بهشت�و�دوزخ� امامان� و� از�پیامبران� مضمون�های�مذهبی�شامل�مجالسی�
قرآنی�است�و�مضمون�های�عرفانی�و�دراویش�شامل�تصویر�سازی�مجالس�درس�و�بحث�درویشان�و�عرفا�بوده�است.�
زلیخا،�شیرین� و� از�شاهنامه،�هفت�گنبد،�یوسف� با�داستان�هایی� کیانی� و� افسانه��ای� مضامین�داستانی،�حماسی،�

کی کتیبه دار، موزۀ رضوی،   تصویر 9. قلمدان لا
شمارۀ ۱۴9، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی کتیبه دار، ۲۱/5 س.م )طول( و 3/5 س.م )عرض( و ارتفاع 3/5، موزۀ رضوی، شمارۀ ۱3، مأخذ: )کفیلی ۱396(  تصویر ۸. قلمدان لا
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به� وافری� نقاشان�علاقۀ� که� و�حماسی�هستند� ادبی� زمرۀ�داستان�های� � از که� نقش���می�شده� و�مجنون� لیلی� فرهاد،� و�
کیانی�و� آن�ها�دارند.�شاهان�و�سلاطین�از�دیگر�مضمون�های�مورد�علاقۀ�نقاشان�بوده�و�از�تصاویر�شاهان�و�سلاطین�
پیشدادی�استفاده�می�شد.�قلمدان�هایی�با�موضوع�مردم�شناسی�نیز�وجود�دارد�که�حاوی�نقاشی�هایی�از�حکایت�های�
�روزانه�انجام���می�دهند. که�به�طور وقایع�روزمرۀ�زندگی�مردم�با�لباس�ها�و�پوشش�های�همان�دوره�و�فعالیت�هایی�است�

کردن�مجالس�سرور�و�شادی�همچون�مراسم�بار�عام�شاهان�و�سلاطین،�مراسم�خواستگاری� مجالس�بزم�با�تصویر�
با� قلمدان�هایی� دوره�است.�همچنین� این� نقاشان� مورد�علاقۀ� از�موضوع�های� دیگر� یکی� و�سایر�جشن�ها� و�عروسی�
که�ایرانیان�در�آن�ها�به�پیروزی�رسیده�اند�-�نقش��� که�با�تصاویری�از�جنگ�-�به�ویژه�جنگ�هایی� موضوع�رزم�و�جنگ�
که�همواره�مورد�علاقۀ� از�موضوع�های�برجسته�است� نیز� �و�تصویر�شکارگاه�و�شکارچی� می�شدند.�صحنه�های�شکار
را�در�حال�شکار�در� و�ناصرالدین�شاه� یا�شاهان���دورۀ�قاجار،�فتحعلیشاه� بود.�معمولًا�شکارچیان،� سلاطین�بسیاری�
�آهوان�بودند.�همچنین�تک�چهره�سازی�از�چهره�یا� �بر�اسب�در�حال�شکار شکارگاه�نشان���می�داد�یا�شاهزادگانی�سوار
را���سفارش�می��دادند،� که�این�نقاشی�ها� یا�افرادی� تصویر�تمام�قد�سلاطین�و�امرا،�شاهزادگان،�رجال�درباری،�مشاهیر�

�این�تصاویر�را�زنان�با�البسه�و�آرایش�مختلف�تشکیل���می�دهند.� �این�میان،�سهم�بزرگی�از �رواج�داشت.�در بسیار
گاهی�همۀ�سطح� گل�ومرغ�سازی�همراه���می�شده�است.� مضمون�های�یادشده�اغلب�با�تذهیب�و�زرنشان�سازی�یا�
گاهی�این�مضمون�ها�درون�قاب�بندی�های�زرنشان�سازی�شده�تصویر� قلمدان�با�موضوعات�یادشده�نقاشی���می�شد�و�
�ادامه�به�تعدادی� �ترکیب�با�هم�انجام���می�شده�است.�در می�شد.�همچنین�در�بسیاری�از�قلمدان�ها�موضوعات�فوق�در

�این�قلمدان�ها�اشاره���می�شود: از
در� و� شده� نقاشی� � شکار منظرۀ� آن� روی� قاب�بندهای� در� اموال:�ص160ر2286(،� )شمارۀ� قلمدان�ها� از� یکی� در�
در� و� نموده�است� نقش� فرنگی�سازی� به�شیوۀ� منظره�سازی� هنرمند� قاب�های�وسط� در� قلمدان� پهلوی� قاب�بندهای�
کناری�تک�چهره�های�افرادی�را�نقاشی�نموده�است.�جدول�بندی�دور�قلمدان�و�قاب�ها�با�طلای�حل�انجام� قاب�های�
شده�و�مابین�قاب�ها�نیز�تذهیب�شده�است�)�تصویر�10(.�در�قلمدانی�دیگر�)شمارۀ�اموال:�ص160ر2287(�با�نقاشی�
تک�چهرۀ�زنان�درون�قاب�ها�و�قاب�بندی�طلا�مواجهیم.�همچنین�در�خارج�قاب�ها�گل�ومرغ�نقاشی�شده�است�)�تصویر�
که�ناشناخته�هستند�نقش�شده�و�در�پهلوهای� 11(.�بر�قلمدان�دیگری�به�شمارۀ��160چهار�چهره�از�دراویش�و�عارفان�
کیفیت� قلمدان،�نقش�انسان�و�منظره�تصویر�شده�است.�در�مجموع،�این�قلمدان��به�لحاظ�فنی�و�اجرای�نقاشی�ها�
کی�به�شمارۀ��157با�طرح�قابی�به�شیوۀ�سیاه�قلم�و�پرداز�اجرا�شده�است.�تصویر� پایینی�دارد�)�تصویر�12(.�قلمدان�لا
�زیر�تصاویر�با�قلم�خفی�به�رنگ�قرمز�نوشته�شده� بیست�و�سه�شخصیت�از�شعرا�و�دراویش�نقاشی�شده�و�نام�آن�ها�در

گرفته�است�)�تصویر�13(. است.�دور�قاب�ها�با�طلا�جدول�کشی�شده�و�بین�قاب�ها�نیز�تذهیب�صورت�
�پیر�و�طرف� گل�ومرغ�و�درویش،�روی�بدنۀ�قلمدان�یک�طرف�دراویش�در�حضور کی�شمارۀ�156،�با�نقش� قلمدان�لا
�پیر�است.�این�نقاشی�به�شیوۀ�سیاه�قلم�و�پرداز�اجرا�شده�است.�اطراف�قاب�ها� دیگر�پادشاه�و�همراهانش�در�حضور
ابعاد� با� اموال:�ص160ر2276(� )شمارۀ� قلمدان� یک� �.)14 )�تصویر� است� تزیین�شده� � پرداز به�شیوۀ� گل�ومرغ� نقش� با�
22×�3/7س.م�و�ارتفاع��3/6س.م.�روی�این�قلمدان�تصویر�یک�پرنس�اروپایی��در�قاب�بیضی�نقش�شده�و�در�طرفین�
کناره�ها�تصاویر�باسمه�ای�از�مجلات�اروپایی�نقش�شده� آن�روی�زمینه�مشکی�یک�درخت�مو�به�رنگ�طلایی�و�در�

است.�
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ارزشمندترین� � از یکی� میرزاآقا� قلم� به� قاجار،� دورۀ� به��� مربوط� ص160ر2285(� اموال:� )شمارۀ� دیگری� قلمدان�
با� کار�شده�است.�این�قلمدان�با�موضوع�زنی� که�به�سبک�فرنگی� کی�روغنی�این�مجموعه���می�باشد� قلمدان�های�لا
�نوع�قلمدان�های�مردم�نگاری�است.�نقش�زن�و�فرزندش�در�قاب� گرفته�است�از که�فرزندش�را�در�آغوش� لباس�فرنگی�
گل�ومرغ�نقش�شده�است.�روی�لباسِ�زن�و�دختر�و�دور�قاب،�زرنشان�سازی�شده� وسط�قرار�دارد�و�در�دو�طرف�قاب،�
�رفته�است.�زمینۀ�قلمدان،�سیاه�است.�به�نظر�می�رسد�این�قلمدان�نیز� کار گل�و�مرغ،�تذهیب�به� و�میان�قاب�و�نقش�
�بناهای�اروپایی�به�چشم�می�خورد� �نوع�قلمدان�های�باسمه�پوش�باشد،�زیرا�در�قاب�های�پهلوی�قلمدان�تصاویری�از از
که�به�این�شرح�است:� �روزنامه�های�آن�عصر�بریده�شده�است.�نوشته��ای�نیز�روی�قلمدان�به�چشم���می�خورد� که�ظاهراً�از
�»1285 قاسم� میرزا� گردید� تمام� بانو� شاهزاده� العالیه� »العلیه� ]پایین:[� الحضرت«؛� نواب� پیشکش� »به�جهت� ]بالا:[�

)تصویر�15(.
کی�شمارۀ�158،�تصویر�دو�دلداده�در�میان�باغ�با�درختان�و�مرغابی�و�دورنمای�طبیعت�و�ساختمان� بر�قلمدان�لا
به�سبک�فرنگی�سازی�منظره�سازی�شده�است.�در�پهلوهای�قلمدان�نیز�دو�چهره�درون�دو�قاب�مطلا�و�نقش�منظره�
مختلف� قاب�های� در� �،976 شمارۀ� کی� لا قلمدان� نقاشی� موضوع� �.)16 )�تصویر� است� شده� تصویر� آن�ها� میان� در�
گرفتنش�توسط�همسر�فرعون.�دور�قاب�ها��� �نیل�و�از�آب� نقش�شده�است:�تولد�حضرت�موسی�و�به�آب�سپردن�وی�در
کی�شمارۀ�149،� �رفته�است�)�تصویر�17(.�بر�قلمدان�لا زرنشان�سازی�شده�و�در�فضای�کوچک�بین�قاب�ها�تذهیب�به��کار
تصویر�یکی�از�شاهزادگان�قاجار�روی�قلمدان�نقش�بسته�و�دو�طرف�آن�گل�و�بته�روی�زمینۀ�سبز�نقاشی�شده�است.�روی�
�هر�بدی�بر�تو�بسته�باد�|�بتاریخ�یوم�یکشنبه� �و�ماده�تاریخ�است:�»دی�اورمزدت�خجسته�بواد�|�درِ کتیبهٔ�اشعار بدنه�دارای�
این�قسمت�ماده�تاریخ� بتاریخ�15ع2«،� کمر� تاج� بزرگی� کلاه� �| پیروزگر)کر(� باد� ربیع�الاخرسنه�1323،�زشهریورت� شهر�
فیروزمیرزا� به�شاهزاده� این�قلمدان�مربوط� � تاریخ�شمسیِ�معادل�قمری�آن�است.�احتمالًا که� را�نشان�می�دهد� �1281
کی�بعدی� فرمانفرما�ابن�نایب�السّلطنه�مبرور�عباس�میرزا�ابن�خاقان�مغفور�فتحعلی�شاه�است�)�تصویر�18(.�قلمدان�لا
گوسفندانش،�بر�قلمدان�و�درون� �آهو�و�جنگ�و�نقش�یک�چوپان�و� با�شمارۀ�974،�شامل�نقوش�انسانی�و�موضوع�شکار
قاب�است.�قاب�ها�زرنشان�سازی�شده�است.�در�پهلوی�قلمدان�نیز�منظرۀ�جنگ�نقاشی�و�زرنشان�سازی�شده�است.�
کی�)شمارۀ� تاریخ�اهدای�قلمدان��1340/3/13شمسی���می�باشد�)�تصویر�19(.�دیگر�قلمدان�مورد�بررسی،�قلمدانی�لا
گرفت�و�گیر�شیر�و� که�تصاویر�آن�به�شیوۀ�سیاه�قلم�و�پرداز�اجرا�شده�و�شامل�نقوش� اموال:�ص�160ردیف�2277(�است�

کار�شده�است�)تصویر�20(. حیوانات�دیگر�است.�در�قاب�های�دو�طرف�رو�و�پهلوهای�قلمدان،�چهره�

کی، طول ۲۰ سانتی مترو عرض 3/5 و ارتفاغ 3/۴،   تصویر ۱۰. قلمدان لا
موزۀ رضوی، شمارۀ ۱6۰، مأخذ: )کفیلی، ۱396(
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کی با نقش   گل ومرغ، ۴ س.م )عرض( و ۲3 س.م )طول(   تصویر ۱۱. قلمدان لا
وئ، موزۀ رضوی، شمارۀ ص۱6۰ر۲۲۸7، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی با چهره پردازی دراویش و عارفان، به طول ۲۱/۱ و عرض   تصویر ۱۲. قلمدان لا
3/5 و ارتفاع 3/3، موزۀ رضوی، شمارۀ ۱6۰، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی با قاب بندی به شیوۀ سیاه قلم، طول ۲۲/5 و عرض 3/9 س.م و ارتفاع 3/9 موزۀ   تصویر ۱3. قلمدان لا
رضوی، شمارۀ ۱57، موزه رضوی، ماخذ )کفیلی ۱396(

کی با نقش درویش نورعلیشاه به شیوۀ سیاه قلم و پرداز، ۲۰/5 س.م )طول( و 3/7 س.م   تصویر ۱۴. قلمدان لا
)عرض( و 3/۴ س.م )ارتفاع(، موزۀ رضوی، شماره ۱56، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی با موضوع زنی با لباس فرنگی، ابعاد ۲۰/5 )طول( و 3/3)عرض( و 3/3  تصویر ۱5. قلمدان لا
)ارتفاع(، موزۀ رضوی، شمارۀ ص۱6۰ر۲۲۸5، مأخذ: )کفیلی، ۱396(
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کی با مضمون ادبی دلدادگان، 3/۸ س.م )عرض( و ۲۲ س.م )طول(، موزۀ   تصویر ۱6. قلمدان لا
رضوی، شمارۀ ۱5۸، مأخذ )کفیلی، ۱396( 

کی با موضوع شاهزادۀ قاجاری، ابعاد نامعلوم، موزۀ رضوی، شمارۀ ۱۴9،   تصویر ۱۸. قلمدان لا
مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی سیاه قلم با نقش گرفت و گیر، 3/3 س.م )عرض( و ۲۲ س.م )طول( و ارتفاع ۴/۲،  تصویر ۲۰. قلمدان لا
موزۀ رضوی، شمارۀ ص۱6۰ر۲۲77، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی با موضوع تولد حضرت موسی، 3/۸ س.م )عرض( و ۲۱/5 س.م )طول(،  تصویر ۱7. قلمدان لا
موزۀ رضوی، شمارۀ 976، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

کی با نقوش انسانی، موزۀ رضوی، شمارۀ 97۴، مأخذ: )کفیلی، ۱396( تصویر ۱9 . قلمدان لا
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از� انواعی� اروپایی،� روزنامه�های�چاپی� ورود� با� � قاجار دورۀ� اواخر��� � در و عکس برگردان:� تمبرپوش  و  باسمه پوش  ط. 
که�روی�قلمدان�ها�با�استفاده�از�تصاویر�آن�ها�پوشانده�می�شد�و�با�تذهیب�و�زرنشان�سازی�و� قلمدان�وارد�بازار���می�شود�
�این�قلمدان�ها�با�تمبر�و� گفته���می�شد.�آخرین�دست�از که�به�آن�ها�»قلمدان�باسمه�)چاپی(«� گل�ومرغ�همراه���می�شد� گاه�
�اواخر���دورۀ�قاجار،�جایگزینِ�قلمدان�های�نقاشی�شدۀ� گروه�آخر�از عکس�برگردان�های�وارداتی�پوشانده���می�شد.�این�سه�
�دست�هنرمندان�آن�زمان�شد.�قلمدان�سازها،�این�باسمه�ها�و�تمبرها�و�عکس�برگردان�ها�را�داخل�قاب�بندی�های� کارِ
�نهایت،�با�تذهیب� کرده�و�در کل�قلمدان�را�با�آن�ها�می�پوشاندند.�سپس�روی�آن�ها�را�روغن�کاری� موردنظر�چسبانده�یا�
و� قاب�بندی� با� و� است� باسمه�پوش� قلمدان�های� دسته� از� �1203 شمارۀ� قلمدان� می�نمودند.� تزیین� جدول�کشی� و�

زرنشان�سازی�تزیین�شده�است�)تصویر�21(.

تصویر ۲۱. قلمدان باسمه پوش   زرنشان سازی و قاب بندی شده، موزۀ رضوی،   
شمارۀ ۱۲۰3، مأخذ: )کفیلی، ۱396(

 نتیجه گیری
کی�و�روغنی�در�موزۀ�رضوی�است.�در�پژوهش�حاضر،� �آثار�لا آستان�قدس�رضوی�دارای�مجموعۀ�قابل�توجهی�از
گرفته�است� قرار� بررسی� به�روش�توصیفی�مورد� گنجینه� این� از�مجموعه�قلمدان�های��� بیست�قلمدان�شناسنامه�دار،�
و� آن�ها�دسته�بندی�شده� بر� به�کاررفته� نقوش� براساس� بررسی� آثار�مورد� آثار�است.� این�مجموعه� � از کوچکی� که�بخش�
گرفت.�با�بررسی�آثار�مورد�بحث،�مشخص�شد�فقط�دو�نمونه�از� برای�هر�موضوع�یک�نمونه�قلمدان���مورد�بررسی�قرار�
که�با�بررسی�های�دقیق�تر�و� این�قلمدان�ها�دارای�تاریخ�یا�رقم�هنرمند�است.�این�مجموعه�چندین�قلمدان�نفیس�دارد�
�این�مجموعه�نگهداری� مطالعۀ�تطبیقی�هنری�می�توان�به�تاریخ�و�نام�هنرمند�آن�ها�پی�برد.�قلمدان�های�کم�ارزش�نیز�در
آن�ها� روی� و� نموده� استفاده� و�عکس�برگردان� تمبر� تصاویر�چاپی،� از� نیز� � آثار دسته� این� � از برخی� تزیین� � در می�شوند.�
روی� کی� روغنی�-�لا نقاشی� هنر� توالی� اینکه� به��دلیل� گرچه� ا داده�اند.� انجام� زرنشان�سازی� و� تذهیب� و� رنگ�گذاری�
قلمدان�را�در�دوره�های�مختلفِ�اوج�و�فرود�این�هنر�نشان���می�دهد،�دارای�ارزش�تاریخی�اند.�برای�رسیدن�به�یک�تحلیل�
جامع�و�کامل�که�با�مقایسه�و�تطبیق�بین�قلمدان�ها�به�دست���می�آید�و�همچنین�جهت�شناسایی�نحوۀ�ساخت،�نقوش�
گمنام�آن�ها،�بایستی�بررسی�های�بیشتر�و�دقیق�تری�از� �و�مهم�تر�از�همه�شناسایی�سازندگان� و�مواد�به�کاررفته�دراین�آثار
گیرد.�با�توجه�به�اینکه�این�مقالۀ� که�شامل�قلمدان،�جلد�و�رحل�و�جعبه�و�مانند�آن�ها�هستند�انجام� کل�آثار�موجود�
�بالا� �این�مجال�فرصت�پرداختن�به�مطالب�ذکر�شده�در توصیفی�برای�معرفی�این�مجموعه�نگاشته�شده�است،�در

فراهم�نبود.



141

 منابع
کرامی�نسب،�فرهاد،�)1372(�هنر�روغنی�سازی،�تهران:�مجتمع�دانشگاهی�هنر.. 1 ا
برومند�ادیب،�عبدالعلی،�)1366(،�هنر قلمدان،�اصفهان:�انتشارات�وحید.. 2
کباز،�رویین،�)1385(،�نقاشی ایران )از دیرباز تا امروز(،�چاپ�پنجم.�تهران:�انتشارات�زرین�و�سیمین.. 3 پا
پورفرزانه،�محمدرضا،�)1374(،�نقد و بررسی و تجزیه و تحلیل آثار نقاشی روی قلمدان )قاجار(،�تهران:�دانشگاه�هنر�. 4

تهران.
گزیدۀ دو جلدی مجموعۀ هنر اسلامی(،�جلد1. . 5 کی )جلد هشتم از  خلیلی،�ناصر�و�جولیان�رابی،�)1386(،�کارهای لا

کارنگ. ترجمه:�سودابه�رفیعی�سخایی،�تهران:�نشر�
کی�در�عهد�قاجار«،�ترجمهٔ�اردشیر�اشراقی،�گلستان هنر،�شمارۀ��3)شمارۀ�پیاپی�. 6 رابینسون،�بی،�)1386(،�»نقاشی�لا

9(،�ص101-110.
رستمی،�مصطفی،�)1392(،�جلدسازی ایرانیان )از سلجوقیان تا قاجار(،�تهران:�متن.. 7
کی ایرانی،�اصفهان:�دانشگاه�. 8 نگاهداشت و آسیب شناسی لایۀ رنگ در نقاشی های لا سعیدزاده،�مسعود،�)1388(،�

هنر�اصفهان.
صفری���آق�قلعه،�علی،�)1390(،�نسخه شناخت�)پژوهشنامۀ�نسخه�شناسی�نسخ�خطی�فارسی(،�تهران:�انتشارات�مرکز�. 9

پژوهشی�میراث�مکتوب.
کفیلی،�حشمت،�)1396(،�مطالعه و بررسی و مستندنگاری قلمدان های موزهٔ آستان قدس رضوی.. 10
مجیدی،�فریبا،�)1375(،�بررسی حفاظتی و مرمتی ساختار کاغذی بدنۀ قلمدا  ن های روغنی،�پایان�نامهٔ�دورهٔ�کارشناسی�. 11

ارشد�دانشگاه�هنر�تهران.
مصورالملکی،�ناتورالیسم ایرانی،�بی�تا،�بی�جا.. 12
�آذرنوش،�تهران:�انتشارات�سروش.. 13 هالیدین،�دانکن،�)1366(،�صحافی و جلدهای اسلامی،�مترجم:�هوش�آذر



142

بررسیتبادلجواهراتاهداییبین
دربارهایایرانوروسیهدردورۀقاجار

سیدمسعودسیدبنکدار1

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
با توجه به تحولات   ایران،  بر  کمیت این سلسله  با به قدرت رسیدن  سلسله قاجار )1209-1344ق( و استقرار و حا
جهانی صورت گرفته در این دوران، شاهد شکل گیری روابط گسترده ای میان ایران و همسایگانش هستیم. یکی از مهم ترین 
کشور همسایه شمالی ایران، روسیه است. با توجه به سیاست توسعه طلبانه روسیه از همان سال های آغاز  کشورها  این 
شکل گیری حکومت قاجار، جنگ های طولانی مدتی بین دو کشور در گرفت. در خلال این روابط خصم آلود گاه زمانی هایی 
نیز پیش می آمد که دو دولت به منظور دستیابی به صلح هدایایی را نیز مبادله می نمودند. نظر به اهمیت روابط دو همسایه 
گران بهایی نظیر جواهرات استفاده شود. بر این  در بیشتر موارد سعی می شد به منظور جلب نظر یکدیگر از هدایای نفیس و 
اساس در روابط بین دو کشور جواهرات مهم و ارزشمندی مبادله گردیدند. یکی از مهم ترین این موارد جواهراتی بود که پس 
از به قتل رسیدن گریبایدوف، پادشاه ایران به منظور عذرخواهی توسط هیئتی به تزار روسیه اهدا کرد. تزار نیز در جریان سفر 

این هیئت؛ جقه جواهر نشانی به شاهزاده خسرو میرزا، فرستاده پادشاه ایران اهدا نمود.
یخی  یخی به بررسی جایگاه جواهرات سلطنتی در روابط تار مقاله پیش رو بر آن است تا با استفاده از اسناد و منابع تار

ایران و روسیه در دورۀ قاجار بپردازد. 
یخی  کتابخانه ای و تطبیق و تحلیل منابع  اصلی بوده است. در این تحقیق تار روش تحقیق در این مقاله به صورت 

پس از جمع آوری اطلاعات لازم به سازماندهی اطلاعات و تجزیه وتحلیل و سرانجام استنتاج آنها پرداخته شده است.
در اوایل دورۀ قاجار، با توجه به تنش موجود در روابط بین ایران و روسیه، دو دولت به منظور بهبود روابط و دستیابی به 
کاهش تنش های موجود در روابط  گران بها استفاده می نمودند. با  منافع مورد نظر در میان هدایای مورد مبادله از جواهرات 
از اواسط دورۀ قاجار تا پایان این دوره در  که  گونه ای  کاسته شد به  کشور، از حجم و ارزش جواهرات مورد مبادله نیز  دو 

کتفا شد. اهدای جواهرات، به رد و بدل نمودن نشان های دولتی ا

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
جواهرات سلطنتی، ایران، روسیه، روابط خارجی.

sm.sbonakdar@ltr.ui.ac.ir �عضو�هیئت�علمی�گروه�تاریخ�دانشگاه�اصفهان�� .1



143

 مقدمه
که�در�هر�دوره� �و�نشیب�ها�و�جنگ�و�درگیری�هایی� در�طول�روابط�تاریخی�دولت�های�ایران�و�روسیه�با�وجود�فراز
این� ارزش� و� � مقدار بررسی� مبادله�می�گردید.� کشور� دو� دولتمردان� بین� نیز� گران�بهایی� اتفاق�می�افتاد�همواره�هدایای�
که�دولت�ها�برای�روابط�بین�خود�قائل�بوده�اند.�حداقل�از�دوره�صفویه� هدایا�در�هر�دوره�به�نوعی�بیانگر�اهمیتی�است�
کنون�در�تعدادی�از�موزه�ها�وجود� �ا �این�آثار که�نمونه�هایی�از کشور�مبادله�شد� به�بعد�هدایای�ارزشمندی�بین�سران�دو�
که�دولتمردان�ایرانی�اهمیت�خاصی�برای�رابطه�خود�با�همسایه�شمالی�ایران�قائل�بودند�به�مناسبت�های� �آنجا دارد.�از
به� راجع� گزارش�ها� اولین� اهدا�می�کردند.� روسیه� کمان� به�حا از�خزانه�جواهرات�سلطنتی� را� گران�بهایی� آثار� مختلف�
که�شاه�عباس�اول�به�واسیلیچیکوف1  جواهرات�هدیه�شده�مربوط�به�خنجری�قیمتی،�زین�و�یراق�زردوزی�شده�است�
�رونق�بخشیدن�به� سفیر�تزار�روسیه�فئودور�2در�سال�997ق/1589م�انعام�داد�)نوایی،�1381: 206(.�شاه�عباس�به�منظور
کسب�حمایت�روس�ها�در�جنگ�با�عثمانی،�زین�و�یراق�اسب�مرصع�به�قطعات�درشت� تجارت�بین�ایران�و�روسیه�و�
Bobrovnitskaya,�2004:�23,�24�Gonchar-;(اول�تزار�روسیه�فرستاد�� 998ق/�1590م�برای�فئودور  فیروزه،�یاقوت�و�زمرد�در
enko,2000:�270(.�وی�سه�سال�بعد�همچنین�تختی�زرین�مرصع�به�فیروزه�و�عقیق�را�به�دربار�روسیه�فرستاد.�این�تخت�
گودونوف�3اهدا� �اول�و�پرنس�بوریس� جواهرنشان�در�سال�1001ق/�1593م�از�سوی�سفیر�ایران�حاج�خسرو،�به�تزار�فئودور
کرملین�مسکو�است.�این�تخت� کاخ� کنون�زینت�بخش�موزه�آرموری� �ا 66(.�این�آثار شد�)هوشنگ�مهدوی،�1385: 
�قبهٔ�مرصع�به�یاقوت�و�فیروزه�در�چهار�طرف�آن�قرار� کوتاهی�است�و�چهار سبک�شرقی�دارد�و�دارای�تکیه�گاه�و�پشت�
دارد�و�به�زینت�هایی�نظیر�برجستگی�های�طلایی،�فیروزه�های�آبی�رنگ�و�یاقوت�های�سرخ�رنگ�آراسته�است.�پشت�و�
دسته�تخت�و�قسمت�های�پایین�تخت�با�مخمل�طلایی�رنگ�ایرانی�پوشیده�شده�بوده،�اما�در�سال1154ق/�1742م�
تعویض�شده�است� فرانسوی� با�مخمل� ایرانی�تخت� آماده�می�نموده�اند،�مخمل� تاج�گذاری� برای� را� که�تخت� زمانی�

.)Goncharenko,2000:�249�and���246(

1.� �Vasily�Chuikov.
2.� �Fyodor.

3.  Borís�Godunóv.

تخت طلای ارسالی 
شاه عباس به روسیه 
 Goncharenko &(

 Narozhnaya, 2000:
)246
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پیشکار� که� سارهادیان� کار� زا نام� به� اصفهانی� ارمنی� تاجر� یک� که� است� الماس� تخت� به� موسوم� دوم� تخت�
�آلکسیس1  گمرک�در�روسیه�به�تزار یافت�معافیت�از�پرداخت� نایب�السلطنه�ایران�نیز�بود�به�جهت�انجام�تجارت�و�در
کرده�است.�تزار�روسیه�در�عوض�این�تخت��4000روبل�نقره�و��19000روبل�مس�به�انضمام�اجازهٔ�تجارت�همراه�با� تقدیم�

گمرکی�به�این�تاجر�اهدا�می�کند. معافیت�
گل�ها� گردیده�و�بر�روی�آن�ها�نقش� که�با�صفحات�طلا�و�نقره�روکش� جنس�تخت�تقدیمی�از�چوب�صندل�است�
گردیده�است.�در�روی� کنده�کاری� �پایین�تخت�طرحی�از�فیل�ها�و�سوارهایشان�قلمزنی�و� گیاهان�قلمزنی�شده�و�در و�
گلدوزی�شده�است:�»برای�قوی�ترین�و�شکست�ناپذیرترین� تکیه�گاه�تخت�در�قاب�مرواریددوزی�شده�ای�این�جملات�
که�این� که�با�سعادت�بر�زمین�حکمرانی�می�کند.�این�تخت�با�هنرمندی�بسیار�ساخته�شد� �آلکسیس�مسکوی� امپراتور
نشانه�ای�از�سعادت�ابدی�در�ملکوت�خواهد�بود.�در�سال��1659سرور�ما�]حضرت�عیسی[�خواهد�بود«.�این�تخت�را�
ید� کار�ساخته،�مرصع�به��876قطعه�الماس�یک�قطعه�لعل،��1223قطعه�یاقوت�ریزو�درشت�با�سه�ردیف�مروار �زا که�پدر
 Bobrovnitskaya,�2004:است.�تجار�در�آن�زمان�این�تخت�را��24443روبل�تعیین�نموده�اند�)درهوهانیان،�1379: 121؛�
تزار� برای� فیروزه� و� زمرد� یاقوت،� مروارید،� به� زین�مرصع� در�سال1063ق/�1653م� زمان�شاه�صفی� در� بعدها� �.)29,30

.)Goncharenko&Narozhnaya,�2000:�270(روسیه�فرستاد�
�نیز�نادرشاه�برای�نشان�دادن�قدرت�نظامی�خود� در�دوره�افشار
با� همراه� را� سفرایی� هند،� فتح� از� به�دست�آمده� غنائم� اهمیت� و�
روانه� عثمانی� و� روسیه� دربارهای� به� گران�بها� نفایس� و� جواهرات�
خاک� از� وسیعی� بخش�های� پیش� چندی� که� کشورهایی� نمود.�
هدایای� یک�چنین� ارسال� و� بودند� داده� قرار� تعرض� مورد� را� � کشور
بسیار� معانی� عثمانی� و� روسیه� کشورهای� سران� برای� گران�بهایی�

داشت.
یافت�یک�جقّه� سردار�بیک�قرقلو�توپچی�باشی�را�که�مفتخر�به�در
�تومان�جواهر�و�مرصّع�آلات� گردیده�بود�همراه�با�چهارده�هزار مرصّع�
کلاه�روس،�»آنا«�امپراتریس� و��14زنجیر�فیل�برای�پادشاه�خورشید�
و� �260  :1346 هنوی،� 432؛�  :1369 )استرآبادی،� فرستاد� روسیه�
کنون� ا و�26(.�خوشبختانه� �111 نادرشاهی،�2536:  259؛�حدیث�
که�نادرشاه�برای�امپراتریس�روسیه�فرستاده�بود� بخشی�از�جواهراتی�
در�بخش�جواهرات�موزه�آرمیتاژ�2سن�پترزبورگ�3نگهداری�می�شود.�
این�قطعات�شامل�چندین�تنگ�و�بشقاب�زرین�مرصع�به�مروارید،�
زمرد�و�یاقوت�و�الماس�است�و�نمونه�های�بسیار�خوب�غنائم�نادر�

از�هندوستان�می�باشد.

1.� �Alexei.
2.  Hermitage

3.  St Petersburg

تخت ساخته شده توسط پدر زاکار
)Goncharenko&Narozhnaya, 2000: 249(
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�الماس�های�نامدار�وی�به�دست�یکی�از�سربازان�سپاه�وی� کندگی�جواهرات�خزانه�اش�یکی�از �و�پرا پس�از�مرگ�نادر
افتاد�و�او�این�الماس�را�به�تاجری�ارمنی�به�نام�شافراز�فروخت.�شافراز�ده�پانزده�سال�بعد�این�الماس�را�برای�فروش�به�
یان� تجار�روسی�به�هشترخان�برد؛�اما�خریدار�مناسبی�پیدا�نکرد.�پس�از�مدتی�توانست�با�وساطت�سالار�ارمنی�یقیازار
�روز�عید� �روبل�برای�خزانه�سلطنتی�روسیه�بفروشد.�این�الماس�در این�الماس�را�به�کنت�اورلوف�1به�مبلغ�چهارصد�هزار
�روبل�به�شافراز،�لقب�اشرافی�هم� کاترین�در�جریان�این�معامله�پس�از�پرداخت�چهار�هزار کاترین�دوم�اهدا�شد.� قیام�به�

کرد�)درهوهانیان،�1379: 121؛�جهانگیر�میرزا،�1384: �270و�271(. به�وی�اعطا�

 دورۀ قاجار
روابط� گستردگی� و� اهمیت� به�واسطه� � قاجار دوره� در�
که� گردید� کشور�مبادله� کشور�هدایای�فراوانی�بین�دو� دو�
دوره� این� تاریخی� منابع� در� آن�ها� از� بسیاری� توصیفات�
موزه�های� در� نیز� هدایا� این� � از نمونه�هایی� و� گردیده� ثبت�
پرتنش� روابط� � در می�گردد.� نگهداری� روسیه� و� ایران�
که�روابط،�رو�به�صلح�و�آشتی� ایران�و�روسیه�هم،�زمانی�
ردوبدل� طرفین� بین� گران�قیمتی� هدایای� می�گذاشت�

می�شد.
کردن�دولت�روسیه�به�باز�پس�دادن� در�سال�1229ق/1813م،�فتحعلی�شاه،�میرزا�ابوالحسن�شیرازی�را�برای�راضی�
�تومان� کشور�فرستاد.�ازاین�رو�برای�بازپس�گیری�سرزمین�های�ازدست�رفته�مبلغ�ده�هزار سرزمین�های�تصرف�شده�به�آن�
ید�بی�نظیر�و�چند�دانه� کشمیری�و�چند�رشته�تسبیح�مروار نقد�و�دو�زنجیر�فیل�و�ده�رأس�اسب�و�یک�صد�طاقه�شال�

1.  Orlov.

ظروف ارسالی نادرشاه به روسیه
)Kostiuk, 2007, 31(

الماس ارلو منصوب بر عصای 
سلطنتی روسیه
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اهدا� روسیه� امپراتور� به� مرصع� قوطی�های� و� اصفهانی� زری�های� و� خراسانی� شمشیرهای� و� یاقوت� و� بدخشانی� لعل�
و� نیامد� به�دست� هم�حاصلی� هدایا� این� � از است� روشن� اما�چنان�که� 386(؛�  :1 1380،�ج� )خاوری(،� )شیرازی� کرد�

سرزمین�های�از�دست�رفته�بازپس�داده�نشد�)حسینی�فسائی،�1367،�ج�1: 711(.
به�دربار� را� امپراتور�روسیه،�هدایایی� اول� � الکساندر روابط�در�سال�1232ق/1816م�یرمولوف�سفیر� بهبود� � به�منظور
که�موریس�دو� فتحعلی�شاه�تقدیم�نمود.�اطلاعات�دقیق�تر�ما�نسبت�به�آنچه�هدیه�شد�بیشتر�به�واسطه�اطلاعاتی�است�
�نوشته�های�خود�از�جقّه�های�الماس�نشان�از�شاهکارهای�جواهرسازان� کوتزبوئه�در�سفرنامه�خود�بیان�نموده�است.�وی�در
ل،�انگشترها،�النگوها،�ساعت�ها�و�دوربین�های�جواهرنشان�و�نظایر�

ّ
کاردهای�مرصّع،�انفیه�دان�های�مکل دربار�روسیه،�

آن�یاد�می�کند. برعکس�وی،�مورخان�قاجاری�چندان�توجهی�به�ذکر�جزئیات�هدایای�ردوبدل�شده�ابراز�نمی�داشتند�
کلی�هدایا�می�پرداختند�)هدایت،�1339،�ج�9: 550؛�حسینی�فسائی،�1367: 714(. خاوری�دراین�باره� و�تنها�به�ذکر�
امتیازی�داشت� که� را� �آن� از تاریخ�نیست؛�ولی�چند�قطعه� نوشت:�»تفضیل�جمیع�آن�هدایای�بدیع�مناسب�سیاق�
که�تحفه�سلاطین�بزرگ�با�یکدیگر�چیست«�)شیرازی�)خاوری(،� �بر�ورق�نگاشت�تا�آیندگان�دانند� کلک�سخن�مدار
�را�نمود�و�مورخان�قاجاری�در�وصف� که�در�میان�این�هدایا�جلب�توجه�دربار�قاجار 1380،�ج�1: 461(. یکی�از�چیزهایی�
که�به�شکل�فیل�از�طلای�جواهرنشان�ساخته�شده�بود� کتاب�های�خود�نوشته�اند�ساعت�طلای�موزیکالی�بود� آن�در�
اشیای� و� این�هدایا،�فتحعلی�شاه�هم�جواهرات� به�حرکت�درمی�آمد.�در�مقابل� به�صورت�مکانیکی� فیل� و�اعضای�
که�شامل�شمشیر�مرصع،�زین�و�یراق� کرد� کشور�هدیه� گران�بهایی�را�به�عنوان�هدیه�و�خلعت�به�دربار�روسیه�و�سفیر�این�
جواهرنشان�اسب�و�نشان�شیر�و�خورشید�الماس�نشان�بود�)سپهر،�1376،�ج�1: �288و�289؛�هدایت،�1339،�ج�9،�

ص�550و�551؛�اعتمادالسلطنه�)مرآت�البلدان(،�1367:1/ 621(.
کاری� �انعقاد�قرارداد�صلح�ترکمنچای�در�سال�1243ق/1828م�عباس�میرزا�مجموعه�)سینی(�طلای�مینا پس�از
که�این� شده�همراه�با�پایه�های�قهوه�خوری�مینای�زرین�به�دربار�روسیه�اهدا�نمود�)ناصرالدین�شاه،�1377،�ص73(�

�قرار�دارد. �تالار�طلای�آرمیتاژ کنون�در مجموعه�ا

قهوه خوری های زرین مینا کاری شده اهدایی 
عباس میرزا )سایت موزۀ آرمیتاژ(

سینی زرین مینا کاری شده اهدایی عباس میرزا 
)سایت موزۀ آرمیتاژ(
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گران�قیمتی�را�از�خزانه�خویش�به�دربار�روسیه�فرستاد�در�جریان� مورد�دیگری�هم�که�طی�آن،�فتحعلی�شاه�جواهرات�
�بیم�شروع�جنگی� �از �تهران،�دربار�قاجار کشته�شدن�وی�در �تهران،�بود.�با� گریبایدوف،�سفیر�روسیه�در به�قتل�رسیدن�
که�به�تازگی�موفق�شده�بود�با�انعقاد�قرارداد�صلح�ترکمنچای� مجدد�با�روسیه�دچار�وحشت�بسیار�شد.�عباس�میرزا�
�ناراحت�شد.�بنا�به�گفته�شاهزاده�جهانگیر� جنگ�های�دوره�دوم�ایران�و�روسیه�پایان�ببخشد،�از�شنیدن�این�خبر�بسیار
�افتادند�و�در�چنین� میرزا،�پسر�عباس�میرزا:�»نایب�السلطنه�از�شنیدن�این�حکایت�محزون�شده�به�فکرهای�دورودراز
که�برای�دولت�علیه�ایران�هیچ�گونه�استعدادی�میسر�نبود�و�نمی�شد]،[�چنین�حادثه�عظیم�واقع�شده�عقول�عقلا� وقتی�
�آراء�پیدا�شده�هیچ�یک�از�مصلحت�بینان�را�مصلحتی�متناسب�به�حال� کار�متحیر�مانده�جمود�در در�تدارک�این�

دولت�به�خاطر�نمی�رسید«�)جهانگیر�میرزا،�1384: 31(.
�بالکان�بود�و�به�تازگی�هم�سپاه�روسیه�در�حوضه�رود�دانوب�شکست�خورده� که�دولت�روسیه�گرفتار�جنگ،�در �آنجا از
�تزار�روسیه،�نیکلای�اول،� �فرزندان�نایب�السلطنه�برای�عذرخواهی�به�دربار �ایران�به�ریاست�یکی�از بود�قرار�شد�هیئتی�از
گردید�تا�به�همراهی�محمدخان�زنگنه�امیرنظام�و�میرزا�تقی�خان�فراهانی� گردد.�به�این�منظور�خسرو�میرزا�انتخاب� اعزام�
وزیر�نظام�)امیرکبیر�بعدی(�عازم�دربار�روسیه�شوند.�این�هیئت��در�شوال�1244ق/�آپریل�1829م�وارد�سن�پترزبورگ�
�این�بابت� که�خطر�بروز�جنگ�مجدد�را�احتمال�می�داد�و�از کرد.�فتحعلی�شاه� گرمی�پذیرایی� �آنان�به� شد�و�تزار�روسیه�از
تزار�روسیه�توسط�هیئت�مزبور� برای� تا�آن�زمان�سابقه�نداشت� که� را� گران�قیمتی� بود؛�هدایا�و�جواهرات� بسیار�نگران�
کرد�)حسینی� �تومان�نقد�برای�تدارک�این�سفر�پرداخت� که�شاه�مبلغ�صدهزار کرد.�منابع�داخلی�بیان�می�دارند� ارسال�
کمر�خنجر�مرصع«�و� گوهر�و� �و� از�در گفته�همین�منابع�شاه�»تدارکی�شایسته� طبق� فسائی،�1367،�ج�1،�ص738(. 
713؛� و�اسبابی�جواهرنشان«�همراه�هیئت�مزبور�نمود�)شیرازی�)خاوری(،�1380،�ج�2:  »رشته�های�مروارید�غلطان�
قاجار،�محمود�میرزا،�1389: 271(. با�این�وجود�هیچ�یک�از�منابع�داخلی�به�ارسال�جواهر�فوق�العاده�قیمتی�و�تاریخی�
که� »الماس�شاه«�اشاره�ای�ندارند.�به�نظر�می�رسد�با�توجه�به�اهمیت�و�اعتبار�چنین�سنگ�های�قیمتی�و�سنگین�وزن�
که�اشاره� �و�نظر�پادشاه�به�عنوان�»اسباب�و�اثاث�سلطنت«�داشتند.�منابع�قاجاری�مناسب�نمی�دیدند� در�دربار�قاجار
�به�هدیه�دادن�یکی�از�معروف�ترین�الماس�های�جواهرات� �بروز�جنگی�مجدد�مجبور که�شاه،�برای�جلوگیری�از کنند�
که�در� کاملًا�مسکوت�بگذارند�و�برخلاف�مطالبی� سلطنتی�به�تزار�روسیه�شده�است.�بنابراین�ترجیح�داده�اند�مسئله�را�
�این�قضیه�بگذرند.� کنار مورد�وزن�و�ارزش�الماس�های�اهدایی�به�خزانه�توسط�سفرای�اروپایی�نوشته�اند�به�سادگی�از�
که�در�حدود��88قیراط�وزن�دارد�و�بر�روی�آن�عبارت�»السلطان�صاحبقران�فتحعلی�شاه�قاجار�1242«� »الماس�شاه«�

شده� حکاکی� سلاطین� سایر� اسامی� کنار� در�
کنون�در�موزه�جواهرات�قصر�کرملین� است�هم�ا
این� � کنار در� می�شود؛� نگهداری� مسکو� در�
�تراش�خورده� که�هنوز�هم�به�صورت�بلور الماس�
گریبایدوف�به� نگهداری�می�شود،�تصویری�از�
همراه�توضیحاتی�در�مورد�ارتباط�این�الماس�با�

قتل�وی�قرار�دارد.
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�قرارداد�ترکمنچای�عاید�وی� که�از نیکلای�اول�1نیز�در�جریان�پذیرایی�از�هیئت�ایرانی�و�با�توجه�به�سود�سرشاری�
کرور� �بقیه�غرامت�جنگ�را�به�خسرو�میرزا�بخشید�و�برای�پرداخت�یک� یال(�از کرور�)پنج�میلیون�ر شده�بود�مبلغ�یک�
دیگر�نیز�پنج�سال�مهلت�قرار�داد�)شمیم،�1378: 106(.�همچنین�به�مناسبت�ورود�شاهزاده�و�بازدید�وی�از�ضرابخانه�
گردیده�به�وی�هدیه�داده�شد.�در�یک�طرف�سکه� دولتی�سکه�های�یادبودی�بدین�مناسبت�از�جنس�طلا�و�نقره�ضرب�

�و�در�طرف�دیگر�تاریخ�ورود�شاهزاده�به�ضرابخانه�ضرب�شده�بود�)جهانگیر�میرزا،1384: 252و253(. صورت�تزار
که�با�زمرد�و� گران�بهایی�بود� �باشکوه�و� گردید�جقه�بسیار �به�خسرو�میرزا�اهدا� که�از�طرف�تزار از�مهم�ترین�هدایایی�
گردید�در�دورهٔ�سفارت�یرمولوف�2از�طرف�نیکلای�اول�سه�جقه� الماس�مرصع�شده�است.�همان�گونه�که�پیش�تر�هم�ذکر�

جواهرنشان�دیگر�نیز�به�فتحعلی�شاه�هدیه�شده�بود.

1.  Nicholas I.
2.  Yermolov.

شاهزاده خسرومیرزا )سایت موزۀ آرمیتاژ(

جقه�اهدایی�به�خسرو�میرزا�نیز�از�جنس�نقره�ساخته�شده�است.�جقه�مذکور��26.5سانتی�متر�ارتفاع�و��52مثقال�و�9 
نخود�وزن�دارد.�این�جقه�نفیس،�مرصع�به��13قطعه�زمرد�و��663قطعه�الماس�است�و�جواهرات�آن�به�صورت�پشت�باز�
آویخته�است� زمرد� آویز� این�شاخه�ها��12عدد� بر� گردیده�است.� الماس�نشان�تشکیل� از��22عدد�شاخه� ترصیع�شده�
�این�زمردها�سر�سوراخ�و�قطع�امرودی� )شامل��4عدد�درشت،�سه�عدد�متوسط�و�پنج�عدد�آویز�کوچک�تر(.�شش�عدد�از
�بوده�و�دور� است؛�بر�سر�این�آویزها�عرقچین�های�طلای�الماس�نشان�قرار�دارد.�شش�زمرد�دیگر�به�صورت�برگ�پشت�باز
�پایین�جقه� آن�ها�الماس�نشانده�شده�است.�تخمه�زمرد�مربع�طولانی�به�ابعاد��11در��19میلی�متر�و�وزن�تقربی��11قیراط�در

که�دور�تخمه�مرصع�به��20قطعه�الماس�است. نصب�است�
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که�شامل�یک�پنج�شاخه�)مرصع�به��32قطعه�الماس(�و�یک�هفت�شاخه� بر�بالای�جقه��12شاخه�نصب�است�
که�مرصع�به��112قطعه�الماس� �زیر�این�شاخه�ها�ده�پیچ�اسلیمی�قرار�دارد� )مرصع�به��39قطعه�الماس(�می�شود.�در
�پائین�شاخه�های�بزرگ�تر� است.�در�دو�طرف�این�پیچ�ها�دو�شاخه�بزرگ�)مرصع�به��108قطعه�الماس(،�شش�شاخه�در

)مرصع�به��150قطعه�الماس(�و�دو�برگ�مرصع�به�الماس�ریزه�نصب�است.
�بالای�تخمه�زمرد�درشت�جقه،�یک�قطعه�الماس�درشت�تراش�قدیم�نصب�شده�که�دور�آن�مرصع�به�چهار�قطعه� در
که�مرصع�به��130قطعه� گرفته� گل�پیچ�به�صورت�نوار�مانند�در�دو�طرف�قرار� �زیر�تخمه�زمرد�نیز�شش� الماس�است.�در
که�مرصع�به��54قطعه�الماس�است.�پشت�جقه� �پایین�این�نوارها�هم�چهار�شاخه�الماس�قرار�دارد� الماس�است.�در
گیره�فنری�در�قسمت�زیرین�و�چند�حلقه�برای�دوختن�جقه�به� با�آب�زر�پوشانده�شده�است�و�جهت�نصب�جقه�یک�
گرفتن�پر�در�پشت�جقه�یک�قطعه�استوانه�مانند�به�پشت� کلاه�نصب�شده�است.�در�قسمت�بالای�جقه�نیز�برای�قرار�

جقه�متصل�شده�است.

جقۀ خسرومیرزا )کاتالوگ خزانه 
جواهرات ملی ایران(

در�مورد�زمان�ورود�این�جقه�به�مجموعه�جواهرات�
علت� به� نیست؛� دست� در� دقیقی� اطلاع� سلطنتی�
نفاست�جقه،�محتمل�است�جقه�در�زمان�بازگشت�
خسرو�میرزا�از�سفر،�تقدیم�پدربزرگش،�فتحعلی�شاه،�
رسیدن� سلطنت� به� � از پس� اینکه� یا� و� باشد� شده�
دستور� به� میرزا� خسرو� شدن� مغضوب� و� محمدشاه�
باشند.� گرفته� از�وی� را� این�جقه� برادرش�محمدشاه�
این� توصیف� به� که� سندی� قدیمی�ترین� بااین�همه�
جواهرات� توصیف� به� مربوط� است� پرداخته� جقه�
اندرون�تحویلی�خازن�الدوله،�صندوقدار�محمدشاه�
این�سند� � در است.� وی� آغاز�سلطنت� در�سال�های�
کنار� در� میرزایی«� خسرو� »جقه� عنوان� با� جقه� این�
است� شده� وصف� دیگر� ساز� فرنگی� جقه� چندین�
که�با�بررسی�طرح�و�شکل� کما:�295-7281: 3(� )سا
آن�جقه�ها�هم�مشخص�می�شودکه�می�بایست�طراح�

و�سازنده�مشترکی�داشته�باشند.
که�شاه�به�صورت�روزمره�استفاده� که�محل�نگهداری�جواهراتی�بود� �تا�مدت�ها�در�صندوق�خانۀ�شاه� جقه�مذکور
الملک،� خازن� خان� رحیم� میرزا� تحویلی� اموال� صورت� در� کامل� به�طور� جقه� این� لذا� می�شد.� نگهداری� می�کرد،�
که� کما:�2321280(.�معروف�ترین�نقاشی� صندوقدار�ناصرالدین�شاه،�در�سال��1281ق/�1864م�ثبت�شده�است�)سا
�نقاشان�بسیار�چیره�دست�دوره�قاجار� �به�لال�از شاه�را�با�این�جقه�به�تصویر�کشیده�است،�اثر�محمدحسن�افشار�مشهور
کلاه،�جقۀ�خسرومیرزا� کلاه�بلند�پوستی�بخارایی�بر�سر�دارد�و�بر�روی�این� �این�پرتره،�ناصرالدین�شاه�جوان،� است.�در
که�بر�روی�شانه�های�آن،� کرده�است.�شاه،�سرداری�زردوزی�و�جواهردوزی�شده�ای�بر�تن�دارد� را�با�پرهای�سفید�نصب�
گردیده�است.�بر�روی�سینه�شاه�نیز�نشان�هایی�نظیر�نشان�معروف�علوی�)شمایل� سردوشی�های�معروف�زمرد�نصب�
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حضرت�علی(،�نشان�اقدس،�نشان�شیر�و�خورشید،�نشان�عقاب�روسیه�با�حمایل�آبی�نصب�است.�
گل�کمر� کمر�خود� بر� شاه� است.� بسته�شده� ماه� تاج� و� � نور یای� در معروف� بازوبندهای� شاه،� بازوان� بر�
نقاشی،� پایین� بر� است.� شده� حمایل� جهان�گشای� معروف� شمشیر� آن� بر� که� بسته� نشانی� الماس�
�نقاشباشی�1276«�نوشته�شده�است.�این�نقاشی�توسط�ناصرالدین�شاه�به� رقم�»محمدحسن�افشار
اما� گردید؛� قصر�چهل�ستون�نصب� دیوارهای� روی� بر� و� اهدا�شد� السلطان� فرزندش�مسعودمیرزا�ظل�
)جابری� گردید� نابود� اسلامی� انقلاب� پیروزی� از� پس� ایران� ناآرامی�های�سیاسی� جریان� در� متأسفانه�
تزیینات� و� لباس� فرم� همان� با� را� به�عینه�شاه�جوان� که� دیگری� نقاشی� �.)238/2 انصاری،�1378: 

کنون�در�موزۀ�مجلس�شورای�اسلامی�نگهداری�می�شود. منتهی�در�فضایی�دیگر�ترسیم�نموده�ا

نقاشی ناصرالدین شاه با جقۀ 
خسرو میرزا
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کلاه�نیز�در�دوره�ناصری�تغییر�پدید� گذر�زمان�و�تغییرات�اجتماعی�در�مدل�لباس�و�پوشش،�فرم�و�شکل� در�پی�
سر� بر� بخارایی� پوست� از� بلند� � بسیار کلاه�های� اشراف،� و� اعیان� و� یان� دربار شاه،� فتحعلی� دورۀ� در� پیش�ازاین� آمد.�
کاستن�از�هزینه�های� 35(.�در�دورۀ�محمدشاه،�وی�به�منظور�اصلاح�لباس�نظامیان�و� می�گذاشتند�)مارکام،�1364: 
گروه� �این�نوع�البسه�را�برای� از کشمیر�می�شد،�استفاده� که�صرف�خریدکلاه�های�پوست�بخارایی�و�شال�های� گزافی�
سپهر،1377:  1296و1297؛�  /3 البلدان(،1367:  )مرآت� )اعتمادالسلطنه� کرد� ممنوع� اجتماعی� طبقات� از� یادی� ز
بلند�منسوخ�شد.� کلاه�های� از� نیز�استفاده� ناصرالدین�شاه� اوایل�دورۀ�سلطنت� � از کم�کم� ازاین�رو،� و�726(.� �725/ 2
کوتاه�تری�هستیم.� �نقاشی�ها�و�تصاویر�مربوط�به�سال�های�متأخر�شاهد�استفادۀ�شاه�از�کلاه�های�بسیار� که�در به�گونه�ای�
�این�جقۀ�بزرگ�و�کشیده�وجود�نداشت.�لذا�شاه�با�تأسیس�موزۀ�مبارکه�در�کاخ�گلستان،� ازاین�رو�دیگر�امکان�استفاده�از
کتابچۀ�اموال�موزۀ�مبارکه�به�تاریخ� که�در� این�جقه�را�در�میان�جواهرات�به�نمایش�درآمده�در�موزه�قرار�داد�به�گونه�ای�
کما:�295/7174: 176(.�پس� 1292ق/�1875م�در�میان�سایر�جقه�های�به�نمایش�درآمده،�به�ثبت�رسیده�است�)سا
از�جمع�آوری�جواهرات�از�موزه�مبارکه،�این�جقه�نیز�به�خزانۀ�اندرون�انتقال�یافت�تا�اینکه�در�سال�1316ش/�1937م�
کنار�سایر�جواهرات�سلطنتی�به�بانک�ملی�انتقال�یافت�و�با�تأسیس�موزه�جواهرات�سلطنتی�در�سال� این�جقه�در�

گنجۀ�شمارۀ��7به�نمایش�درآمده�است. 1339ش/�1960م،�این�جقه�تا�امروز�تحت�شمارۀ��33در�

سند مربوط به صورت جقه های 
کما: ۲95-7۱۸۴( ناصرالدین شاه )سا

که�منابع�قاجاری� �ایران�آمد؛�اما�نکته�ای� گریبایدوف1،�سفیر�دیگری�از�سوی�روسیه�به�دربار چند�سال�بعد�از�جریان�
�ایران�پیش� که�در�مواردی�بر�سر�میزان�و�ارزش�این�هدایا�بین�سفیران�روسیه�و�دربار به�آن�اشاره�نکرده�اند�اختلافاتی�بود�

می�آمد.
کشمیر،�چهار�عدد� که�شامل�رشته�های�مروارید،�دو�طاقه�شال� در�سال�1248ق�/1833م�دربار�قاجار�هدایایی�را�
نشان�های�جواهرنشان�نظیر�نشان�شیر�و�خورشید�مرصّع�درجه�اول�)شیرازی�)خاوری(،�1380،�ج�2: 859(�و�یک�کیسه�

1.� �Griboyedov.
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گراف�سیمانویچ�)نیکولای�پاولیچ(،�فرستاد؛�اما�وزیرمختار� محتوی�هزار�دوکای�طلا�می�گردید�برای�وزیرمختار�روسیه،�
کیسه�را�پس�فرستاد�و�درخواست�نمود�به�جای�آن�لوازم�و�اشیا�برایش�فرستاده�شود�و�حتی�روز�بعد�هم�نشان� روسیه�این�
که�قابل�قبول�نیست،�پس�فرستاد�و�حتی�خبر�این�رفتار� �ناقابل�است� مرصّع�شیر�و�خورشید�شاه�را�به�بهانه�آنکه�آن�قدر
وزیرمختار�روسیه�به�شاه�رسید،�فوق�العاده�ناراحت�شد�و�فریاد�کشید�»همین�قبیل�اعمال�است�که�دائم�تکرار�می�شود�

و�باعث�این�همه�نفرت�او�و�مردم�از�روس�ها�شده�است«�)کمبل،�1384،�ج�1: 244(.

 دورۀ محمدشاه قاجار
کرده� �ایران�تصرف� که�از در�سال1252ق/�1837م�در�دورۀ�محمدشاه،�نیکلای�اول�به�قصد�بازدید�از�سرزمین�هایی�
که�عازم�خراسان�بود�ولیعهد�خود�ناصرالدین� �ایروان�شد�و�از�محمدشاه�درخواست�دیدار�نمود.�محمدشاه� بود�رهسپار
گرمی�از� �با�ولیعهد�ایران�استقبال� �تزار�نمود.�نیکلای�اول�در�دیدار �اعیان�و�اشراف�روانه�دیدار میرزا�را�همراه�با�جمعی�از
�این�دیدار�یک�قطعه�جقه�جواهرنشان�همراه�با�نشان�عقاب�الماس�نشان�با�حمایل�آبی�و� ناصرالدین�میرزا�نمود�و�در
�بود�به�ولیعهد�اهدا�کرد�)اعتمادالسلطنه�)منتظم�ناصری(،�1367: 3/  یک�حلقه�انگشتر�الماس�که�مزین�به�تصویر�تزار
1640؛�جهانگیرمیرزا،�1384: 256؛�سپهر،1377: 1-2 /�671و�672؛�هدایت،�1339: �199/10و�201؛�اعتمادالسلطنه�
کشمیری�اعلی� )مرآت�البلدان(،�1367: 1/ 657(.�ناصرالدین�میرزا�نیز�از�سوی�محمدشاه�بیست�طاقه�شال�رضائی�
و�پنج�رشته�تسبیح�مروارید�غلطان�و�چهارده�رأس�اسب�عربی�و�ترکمنی�اهدا�نمود�)اعتمادالسلطنه�)منتظم�ناصری(،�

1367: 3/ 1639؛�سپهر،1377: 1-2 /670؛�هدایت،�1339: 197/10(.

 دورۀ ناصرالدین شاه
�ایران�و�روسیه�ردوبدل�شد.�در�سال�1275ق/��1859م�تزار� در�دورۀ�سلطنت�ناصرالدین�شاه�نیز�هدایایی�بین�دربار
روسیه�الکساندر�دوم�شمشیر�مرصعی�به�ناصرالدین�شاه�اهدا�کرد�که�مرصع�به��1828قطعه�الماس�بود�)اعتمادالسلطنه�
مسافرت� هنگام� به� نیز� 1290ق/1873م� سال� در� �.)2321280 � کما:� سا 1812؛�  /3  :1364 ناصری(،� )منتظم�
 :1377 )ناصرالدین�شاه،� نمود� اهدا� جواهرنشان� آندره� سنت� نشان� وی� به� دوم� الکساندر� روسیه� به� ناصرالدین�شاه�
تهنیت�سلطنت� و� دوم� الکساندر� قتل� تعزیت� مناسبت،� به� در�سال��1299ق/�1881م� �.)180 51؛�شیبانی،�1366: 
تزار�جدید،�الکساندر�سوم1،�به�همراه�هیئت�بلندپایه�سیاسی�به�سرپرستی�میرزا�حسین�خان�سپهسالار�شمشیر�زمرد�
�به�دربار�روسیه�هدیه�شد.�این�شمشیر�فوق�العاده�ارزشمند�به�انضمام� گران�بهایی�از�سوی�ناصرالدین�شاه�قاجار بسیار�
�و�ملکه�جدید�روسیه�فرستاده�شد� یک�حلقه�فیروزه�درشت�و�ارزشمند�قوام�الملکی�از�سوی�ناصرالدین�شاه�برای�تزار

)اعتمادالسلطنه�)منتظم�ناصری(،�1364: 2/ 1183(.
�و�تخمه�فیروزه�همراه�آن�چندان�ارزشمند�بودند�که�سیزده�سال�بعد�)1312ق/�1894م(�محمدحسن� شمشیر�مذکور
�تومان�و�انگشتر�فیروزه�قوام�الملکی�را� یان�نزدیک�به�شاه،�شمشیر�را�در�حدود�یک�صد�هزار خان�اعتمادالسلطنه�از�دربار
�ارسال�شمشیر�زمرد،�برای�تزار�بعدی� که�ناصرالدین�شاه�پس�از کرد.�جالب�اینجا�بود� �تومان�قیمت�گذاری� چهارده�هزار
فرستادن� به�هنگام� و� دوم� نیکلای� به�سلطنت�رسیدن� � از به�طوری�که�پس� ننمود� گشاده�دستی�ها� این� � از دیگر� روسیه�

1.� �Alexander�III.
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امیرخان�سردار،�نماینده�دولت�ایران،�برای�تبریک�سلطنت�تزار�جدید�روسیه�به�هزار�زحمت�به�اصرار�صدراعظم�و�به�
�و�پانصد�تومان�خریده�بودند�تنها�برای�همسر�امپراتور�نیکلای� که�دو�هزار کنایۀ�سفیر�روسیه�تسبیح�مرواریدی� گوشه�و�

دوم�فرستادند�)اعتمادالسلطنه،�1345: 1122(.
که�شمشیر�مذکور:�از�اسباب� گردیده� برای�مشخصات�شمشیر�زمرد�در�اسناد�تاریخی�در�توصیف�شمشیر�زمرد�ذکر�
کار،�شمشیردسته�دو�رو�مرصع،�بلچاق�رومرصع�پشت�مصور،�غلاف�طلا،�یک� کار�مرحوم�آقا�محمد�علی�مینا� سلام،�
تیغه� و� یاقوت� تخمه� مرصع� ها� قلباقه� منقش�مصور،� مینای� دیگر�طلای� روی� الماس،� � دور مربع�جوبی� زمرد� متن� رو�
کرمک�طلای�مینای�لاجوردی�تخمه�الماس�ده�قطعه�و�شب�بند�دانه�طلای�مربعی�تخمه� جوهری�اعلی�به�انضمام�
یابی�6164(.�شمشیرمذکور�مرصع�به� کتابخانه�ملی�ملک،�شماره�باز کوچک��24قطعه�می�باشد.�)نسخه�خطی� زمرد�

کما:�2321280( �2670قطعه�الماس،��408قطعه�زمرد،��105قطعه�لعل�و��5قطعه�یاقوت�است.�)سا
کنون�در�موزه�آرمیتاژ�نگهداری�می�گردد�به�روی�تیغه�شمشیر�که�جوهر�آن�آسیب�دیده�و�حالت�صیقلی� این�شمشیر�ا
کوب�شده�است.�دو�طرف�دسته�شمشیر�زمرد�و�الماس�نشان� �ترنجی�طلا� گرفته�نام�فتحعلی�شاه�قاجار�در به�خود�
�الماس�نصب�شده�است.�در�دو�طرف�سر�بلچاق�نیز�دو�تخمه�زمرد�قرار� است�ودر�روی�بلچاق�یک�تخمه�یاقوت�دور
گرفته�است.�روی�غلاف�با�زمردهای�بسیار�خوش�آب�و�رنگ�مربعی�تراش�و�الماس�های�تراش�سایلو�به�صورت�مورب�

گوهر�نشان�شده�است. �الماس� ترصیع�شده�و�بر�روی�دو�قلباقه�شمشیر�نیز�دو�تخمه�لعل�دور
�زیبا،�مینا� گل�و�برگ�های�صورتی�و�لاجوردی�و�سبز�بسیار �نهایت�زیبایی�و�هنرمندی،�برروی�طلا�با� پشت�غلاف�در
�با�لباس� کاری�شده�است.�بر�روی�قسمت�پشت�بلچاق�در�مرکز،�صورت�ناصرالدین�شاه�جوان�با�کلاه�پوستی�جقه�دار
کاری�شده�است.�بر�روی�پشت� نظامی�فرنگی�اپلت�دار�در�حالیکه�نوار�حمایل�آبی�و�نشان�تمثال�بر�سینه�زده�مینا

کشیده�شده�است. قلباقه�اول�شمشیر�نیز�تصویر�نبرد�شیر�و�اژدها�با�مینا�به�تصویر�

تصویر ناصرالدین شاه با شمشیر زمرد اثر محمدحسن افشار 
)یاد باد آن روزگاران یاد باد، ۱39۱: ۱7(
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قلباقه روی و پشت غلاف 
)سایت موزۀ آرمیتاژ(

تصویر ناصرالدین شاه با شمشیر زمرد

شمشیر زمرد )سایت موزۀ آرمیتاژ(

کاری شده پشت بلچاق  تصویر مینا
)سایت موزۀ آرمیتاژ(
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گارنت،�یاقوت�و�الماس�به� در�طول�سلطنت�ناصرالدین�شاه،�الکساندر�دوم�قداره�ای�از�طلای�مرصع�به�سنگ�
گزارشی�در�خصوص�ردوبدل�شدن�جواهرات�ارزشمند�بین� �این�دیگر� کرد.�بعد�از ولیعهد�شاه�مظفرالدین�میرزا�اهدا�
کشور�مشاهده�نمی�شود�و�تنها�به�ردوبدل�شدن�نشان�های�دولتی�بعضاً�جواهرنشان�اشاره�می�شود.�برای� سران�دو�
یافت�نمود�)ناصرالدین�شاه�قاجار،� نمونه�در�سفرهای�فرنگ�ناصرالدین�شاه،�وی�نشان�الماس�نشان�سنت�آندره�را�در
کرد�)ناصرالدین� �و�ولیعهد�روسیه�اهدا� 1377: 51(.�شاه�نیز�در�یکی�از�سفرهای�خود�اولین�نشان�دولت�ایران�را�به�تزار

شاه�قاجار،�1369: 156(.

تصویر مظفرالدین میرزا با قداره 
اهدایی الکساندر دوم

 نتیجه:
�بهبود�روابط�و�دستیابی� �روابط�بین�ایران�و�روسیه،�دو�دولت�به�منظور �اوایل�دورۀ�قاجار،�با�توجه�به�تنش�موجود�در در
گران�بها��استفاده�می�نمودند.�یکی�از�مهمترین�این�موارد� به�منافع�مورد�نظر�در�میان�هدایای�مورد�مبادله�از�جواهرات�
گریبایدوف�از�سوی�پادشاه�ایران،�توسط�هیئتی�به�منظور�عذرخواهی�به�تزار� �به�قتل�رسیدن� که�پس�از جواهراتی�بود�
�نیز�در�جریان�سفر�این�هیئت�جقه�جواهر�نشانی�به�شاهزاده�خسرو�میرزا،�فرستاده�پادشاه�ایران�اهدا� روسیه�اهداشد.�تزار
نمود.در�دورۀ�محمدشاه�از�حجم�و�ارزش�جواهرات�مبادله�شده�کاسته�شد.�در�سال�های�آغازین�سلطنت�ناصرالدین�
گران�بهایی�از�سوی�وی�به�دربار�روسیه�فرستاده�شد؛�اما�هدایایی�متناسب�با��این�جواهرات�از�سوی� شاه�جواهرات�
�این�جریان�تا�پایان� �این�رو�بعد�از گردید؛�از دربار�روسیه�به�ناصرالدین�شاه�داده�نشد�و�این�موضوع�موجب�رنجش�شاه�

کتفا�شد. دورۀ�قاجار�در�اهدای�جواهرات،�به�رد�و�بدل�نمودن�نشان�های�دولتی�ا
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کلاهها نگاهیتحلیلیبهپوششسرو
دردیوارنگارههایحماممهدیقلیبیگ

مشهد

 چکیــــدݣݣݣهݤݤ
  حمام مهدی قلی بیگ یا حمام شاه در شهر مشهد نزدیک حرم مطهر امام رضا؟ع؟ قرار دارد. دیوارنگاره های 
سربینه  این حمام که یکی از قدیمی ترین و با ارزش ترین حمام های تاریخی دوره صفوی است، حاوی داستان های 
حماسی و عامیانه و روایی می باشد. این دیوارنگاره ها عمدتاً از دورهٔ صفوی تا قاجار اجرا و بعد از آن در دوره پهلوی 
شامل تغییراتی شده است. پرسش مقاله حاضر این است که پوشش سر و کلاه در موضوعات دیوارنگاره های این 
بنا چه بوده و سیر تغییر و تحول این پوشش چگونه بوده است؟ پژوهش به روش تاریخی - توصیفی - تحلیلی 
انجام شده است. نتایج پژوهش نشان می دهد که پوشش سر، در نگاره ها براساس دوره زمانی مربوط به داستان ها 
انتخاب نشده است، اما هرچه به دوران جدید نزدیک می شویم انتخاب پوشش سر و کلاه ها دقیق تر شده است. 

این امر می تواند به دلیل عدم دانش تصویری نگارگران این مجموعه باشد.

 واژگݡان کݡلیدݣݣݣݣݣݣیݤݤݤݤݤݤݤ
کلاه، دیوار نگاری حمام، حمام مهدی قلی بیگ، مشهد. پوشش سر، 
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 مقدمه
�نمونه�های�معماری�ایرانی،�معماری�حمام�است�که�در�دوره�های�مختلف�پس�از�مسجد�و�مدرسه� یکی�از
از�مهم�ترین�بناهای�شهری�بوده�است.�با�توجه�به�اینکه�دیوارنگاری�و�تزیینات�داخلی�بناهای�معماری�به�
�بوده�است،�شاهد�نمونه�هایی� عنوان�یکی�از�اشکال�هنری�در�طول�تاریخ�همواره�از�اهمیتی�خاص�برخوردار
که�از�دیوارنگاری� �این�بناها�بوده�ایم.�نقاشی�دیواری�یکی�از�هنرهای�تجسمی�است� از�یک�هنر�ارزنده�در

کاخ�ها،�حمام�ها،�قهوه�خانه�ها�و�دیوار�شهرها�مبدل�شده�است.� غارها�به�طرح�هایی�روی�دیوار�
کید�دارد،�کتاب�مروج الذهب�مسعودی�است� �قدیمی�ترین�مأخذی�که�بر�استفاده�از�نقوش�در�حمام�ها�تأ
کتیبه�ها،� که�از�حمام�های�دوره�عباسی�در�بغداد�یاد�می�کند.�دیوار�حمام�های�دوره�عباسیان�را�در�بغداد�با�
یان�اطلاع� �آن�تا�دوره�تیمور گیاهان�و�آدمیان�می�آراستند�)مسعودی،�29:1382(.�پس�از نقش�های�جانوران،�

دقیقی�از�معماری�حمام�و�تزیینات�آن�دردست�نیست.
می�کند.�� ایفا� را� اساسی� نقش� دوره� این� مینیاتورهای� تیموری،� زمان� در� دیوارهای�حمام� تزیینات� � در � �
�این�دوره�به�جای�مانده،�صحنهٔ�حمام�رفتن�هارون�و�مأمون�را�نشان�می�دهد�و�تزیینات� که�از نقاشی�هایی�
کاشی�کاری�و�ملهم� از� ازاره�های�دوره�تیموری�متشکل� تزیینات� به�زیبایی�در�نگاره�ها�ترسیم�شده�است.�
گیاهان�به�تعداد� گل�و�بوته�و�اسلیمی�است.�از�دورهٔ�صفوی�به�بعد�تصاویر�جانوران،�انسان�و� �تزیینات� از
کاشی�های�ازاره�و�آهک�بری�های�سربینه�های�حمام�ها�نقش�بست.�با�توجه�به�اینکه�اجرای�این� یاد�بر�روی� ز
�ازاره�های�حمام�ها�استفاده� �این�نوع�کاشی�به�فراوانی�در نقوش�برروی�کاشی�هفت�رنگ�بسیار�مطلوب�بود؛�از
کم�نظیر�دیوارنگاره�ها�و� �ادامه�یافت�)مخلصی،�109:1382(.�نمونه� تا�دوران�زندیه�و�قاجار شد�و�این�شیوه�
�را�می�توان�در�حمام�شاه�یا�مهدی�قلی�بیگ�مشهد�مشاهده� تزیینات�نقاشی�حمام�های�دوره�صفوی�و�قاجار
کرد.�نقاشی�دیواری�راه�و�روشی�است�برای�برقرارکردن�ارتباط�با�مخاطب�از�طریق�نقاشی.�دیوارنگاره�های�
کــه�نمونــه�آن�را�در�حمــام�مهدی� کــن�عمومــی�چون�حمام�ها�به�جــای�مانــده� �اما متنوعــی�از�عهــد�قاجــار�در

قلی�بیــگ�مشــهد�می�تــوان�دید.
که�در�طی�حدود��400سال�به�طور�متوسط�هر��30سال�مرمت�و�بازسازی�شده،� �این�دیوارنگاره�ها� برخی�از
کرده�است.�پوشش�نگاره�ها�نیز�در�طول�زمان�براساس�دوره�های�تاریخی،�مختلف�و� از�نظر�موضوعی�تغییر�
که�موضوع�پژوهش�حاضر�می�باشد�هم�بر�اساس�زمان�و� کلاه�افراد�نیز� متفاوت�است.�طبیعتاً�پوشش�سر�و�

که�به�آن�می�پردازیم. کنون�شامل�تغییراتی�شده�است� گذشته�تا� روایت�نگاره�ها�از�

 روش تحقیق
�نقاشی�ها�و�تصاویر�موجود�در�سقف�حمام�بادقت�و�ظرافت�عکسبرداری�شد.�سپس�به�بررسی� ابتدا�از

کتاب�های�مختلف�و�تطبیق�دادن�نقوش،�پژوهش�تکمیل�شد.�� نقوش�پرداخته�شد�و�با�مطالعه�
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 تاریخچه
کاخ�های�حکومتی�به�نحوی�ساخته�می�شد�� �و� گذرگاه�های�اصلی�شهر،�راسته�بازار در�شهرهای�اسلامی�حمام�در�
که��برای�تأمین�آب�بهداشتی�و�خروج�فاضلاب�مشکلی�به�وجود�نیاید�)مخلصی،�1382:109(�حمام�مهدی�قلی�بیک�
تن(� امیر�ملکشاه�)مسجد�شاه،�مسجد�هفتادودو� کنار�مقبره� در� و� بوده�است� به�»حمام�شاه«�معروف� زمان�خود� در�
گرفته�و�از�جهت�دیگر�در�خیابان�اندرزگو13  درضلع�بیرونی�سردر�غربی�صحن�جامع�حرم�مطهر�حضرت�رضا؟ع؟�قرار�

)بازار�فرش�فروش�ها(�واقع�شده�است.
این�حمام�در�سال��1027هجری�قمری�)987هـ�.ش(�توسط�مهدی�قلی�بیک،�میرآخور�شاه�عباس�صفوی�وقف�
تا� می�کشید� به�هفت�سال�طول� نزدیک� هنری� ارزشمند� اثر� این� بازسازی� و� مرمت� است.� آستان�قدس�رضوی�شده�
�بنایی�مخروبه�و�رهاشده،�در�دورهٔ�اخیر�با�تلاش�و�همکاری�متخصصان�فنی�و�حمایت�مالی�آستان�قدس� سرانجام�از

کل�میراث�فرهنگی�خراسان�شاهکار�عصر�صفوی�دوباره�متولد�شد.�� رضوی�و�ادارهٔ�

شکل ۱. نمای بیرونی حمام مهدی قلی بیگ 
)از آرشیو نگارنده(

کرمان� گنجعلی�خان� که�وجه�تمایزش�با�دیگر�حمام�ها�نظیر�حمام� �بزرگ�ترین�حمام�های�ایران�است� این�بنا�یکی�از
کاران�از�لایه�های�هشتم�و�بعضاً�سیزدهم� که�با�تلاش�مرمت� �تزیینات�نقاشی�های�موضوعی�آن�است� کاشان�در و�فین�
به�دست�آمده�است.�قدیمی�ترین�لایه�آن�مربوط�به�دوره�صفوی�و�جدیدترین�لایه،�متعلق�به�دوره�قاجار�است�)بانک�

اطلاعات�شهری�مشهد(.�
ازفضای�دیگر�جدا� راهرو�و�هشتی� از�طریق� و�هریک� بود� بینه،�میان�در�وگرمخانه� فضای�اصلی�حمام�شامل�سر�
�تنظیم�شود.�بنای�حمام�شاه�مشتمل�بر�ورودی�و�راهروی�پشت�سر�آن،� می�شد�تا�دما�و�رطوبت�نسبت�به�فضای�مجاور
گنبدی�آن�در� که�پوشش�طاق�و� گرمخانه�و�فضاهای�مرتبط�به�آن�ها�می�باشد.�سربینه�آن�مربع�شکل�است� سربینه،�
گرفته�و�در�اطراف�دارای�سکون�های�نشــیمن�و�رختکن�و�در�میانه�دارای�حوضچه� میانه�بر�روی�چهار�جفت�ستون�قرار�
گرفته�است.�زیباترین�بخش�حمام�قسمت� اســت.�ستون�ها�از�سنگ�ساخته�شده�و�با�فاصله��1/5متر�از�یکدیگر�قرار�
�برگیرنده�مفاهیم�فرهنگی�و�مضامین�اخلاقی� سربینه�است�و�دیوارنگاری�های�آن�با�رنگ�بندی�و�تناسبات�خاص�در
که�در�طول�زمان� کرده�است.�این�بنا�از�جهت�تعدد�لایه�های�نقاشی� که�ارزش�و�جلوه�گری�نقاشی�ها�را�دوچندان� است�

کشیده�شده�دارای�ارزش�و�سبک�خاصی�است. �تاریخی�بر�روی�یکدیگر� و�ادوار
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 بررسی سبک و موضوعات دیوارنگاره های سربینه حمام
�شیوهٔ�بیشتر�نگاره�های�حمام،�همان�شیوه�نقاشان�قهوه�خانه�ای�است.�نقاشی�قهوه�خانه�ای�با�جنبش�مشروطیت�و�
سنت�های�هنر�مردمی�و�دینی�با�اثرپذیری�از�طبیعت�نگاری�به�دست�هنرمندانی�مکتب�ندیده�پدید�آمد.�پژوهندگان،�
کباز،� یادی�یافت�-�مربوط�می�دانند�)پا گسترش�ز که�تشیع�� �ایران�به�عهد�صفوی�-�زمانی� سابقه�نقاشی�عامیانه�را�در
که�با�بهره�جستن�از�هنرهای�بومی�و�سنتی،� 198:1383(.�نقاشی�قهوه�خانه�ای،�قدرت�تصویرگری�هنرمندانی�است�
افسانه�های�بومی�و�ملی�را�در�دل�مخاطبان�خود�زنده�نگاه�داشته�اند.�عده�ای�منشأ�این�نوع�نقاشی�را�مربوط�به�دوران�
گچ�دوران�پیش�از�اسلام�مقایسه�می�کنند.�ریشه�های� قاجار�و�عده�ای�نیز�آن�را�با�دیوارنگاره�ها�و�تابلوهای�نقاشی�روی�
این�نقاشی�را�باید�در�پرده�های�نقاشی�و�باسمه�های�بازرگانان�ارمنی�و�مبلغان�مسیحی�در�زمان��صفویه�دانست.�تأثیر�

نقاشی�جلفای�نو،�زمان�صفویه�در�اصفهان�نیز�دراین�باره�قابل�تأمل�است�)گودرزی،�33:1384(.
کرد: به�طورکلی�نگاره�های�سربینه�حمام�مهدی�قلی�بیگ�را�به�چهار�دسته�می�توان�تقسیم�بندی�

فلکی� صور� و� تزیینی� نقش�های� �-3 عامیانه� و� عاشقانه� موضوعات� �-2 اسطوره�ای� و� حماسی� موضوعات� �-1
4-�موضوعات�اجتماعی�و�پدیده�های�نوظهور�در�زندگی�مردم.

شکل ۲. نمای داخلی سربینه حمام 
)از آرشیو نگارنده(

شکل 3. گل جام )نورگیر(، سقف سربینه حمام 
)www.eligast.cam(
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کلاه در ایران   مختصری درباره انواع پوشش سر و 
کلاه� گذشته� �پارچه،�پوست،�نمد،�پارچه�ابریشم�و�زربفت،�ترمه�و...�ساخته�می�شود.�در� کلاه�برای�پوشش�سر،�از
کلاه�ها�موقعیت� گرما،�جنبهٔ�آرایشی�و�نمایشی�نیز�داشته�است.�نوع� علاوه�بر�پوشاندن�سر�و�صورت�در�مقابل�سرما�و�
که�رایج�تر�بوده�اند�اشاره�می�کنیم. �این�کلاه�ها� �زیر�به�اسامی�تعدادی�از طبقاتی�و�اجتماعی�افراد�را�مشخص�می�کرد.�در
که�دنباله�آن�به�صورت�نواری� که�به�شکل�تاجی�مخروطی�بلند�و�در�جلو،�برآمده�است� تیارا:�»کلاهی�نمدی�است�
کلاهی�بر�سر�دارند«� گردن�آویزان�است.�نگهبانان�و�خدمت�گزاران�و�نیز�رئیس�نمایندگان�خراج�گزار�چنین� در�پشت�

)غیبی،�86:1385(.
کلاه�دایره�ای�شکل،�ساده�و�بدون�تزیینات�اضافی�است. کلاه�و�پوشش�سر�مردمان�عادی،� کلاه ساده:�

گوهر�می�ساختند.�سرپوش�پادشاهان�درگذشته�به�صورت�تاج�با�تزیینات� �و� �زر که�برای�پادشاهان��از کلاهی� تاج:�
کره� کره�ای�فلزی�)سمبل�قدرت�و�خورشید(�بالای�کلاه�اصلی�گذاشته�می�شده�و��بعد�ها� فراوان�بوده�است،�به�طوری�که�

�رفته�است. کار فلزی�در�ساختمان�تاج�به�
�پارچه�ای�که�گاهی�به�طور�مطبق�مستقیماً�به�دور�سر�و�یا�به�دور�کلاهی�کوچک�پیچیده� دستار و عمامه: دستار،�نوار
عمامه� بستن� حق� غلامان� بود،� بزرگان� و� نجبا� و� علما� سرپوش� و� ایرانیان� پوشش� ترین� قدیمی� جزو� دستار� می�شد.�
�ابریشم�و�پارچه�ای�اعیانی،�ساده،�رنگین�و�طرح�دار� کلاهی�نمدی�بر�سر�می�گذاشتند.جنس�عمامه�از نداشتند�و�فقط�

بوده�است.
که�به�هنگام�جنگ�بر�سر�می�گذاشتند�و�معمولا�جنس�آن�از�فولاد�یا�آهن�بود. کلاهی� کلاه خود:�

گناهکاران�می�گذاشتند�تا�رسوا�شوند. که�زنگوله�به�آن�می�بستند�و�بر�سر� کلاه زنگله:کلاهی�چوبی�
که�از�پوست�بره�ساخته�می�شود�و�بیشتر�به�رنگ�سیاه�است. کلاهی� پوستی:�

که�به�شکل�بوق�و�نوک�تیز�ساخته�می�شود. کلاهی� کلاه بوقی:�
��آن�استفاده�می�کنند. کشیش�هااز گوش�است�و� که�چهار� کلاه� گرد و نرم پشمی:�نوعی� کلاه 

�ایران�باستان. کلاه استوانه ای: کلاه�بلند،�تاج،�نیم�تاج�در
�نبرد�از�آن�استفاده�می�کنند�)کلاه�خود(. که�سپاهیان�در غولتاش: کلاهی�آهنین�

کلاه�های�دیگر�است. که�شبیه�عرقچین�تا�می�شود�و�ارزان�تر�از� کوتاه� کلاه نمدی: کلاهی�با�لبه�
کلاه� که�در�چند�ساله�اخیر�متداول�شده�بود�و�از�آن�جمله�بود� کلاه�هایی�بود� کلاه مقوایی.»کلاه�مقوایی�از�جمله�
�انگشت�داشت�و�طاق�آن�یک�بند�انگشت�به�داخل�فرو�رفته� که�لبه�ای�به�پهنای�چهار کلاه�قرتی�ها� جوجه�فکلی�ها�یا�
��نوع� کم�سن�و�سال�و�بچه�تاجر�ها�بر�سر�می�گذاشتند�و�غالباً�هم�آن�را�یک�ور�می�نهادند.�دیگر�از �جوان�های� بود�و�معمولًا
که�اداری�ها�و� یادتر�و�بالایی�جمع�تر�و�طاق�بدون�فرو�رفتگی�بود� کلاهی�از�مقوا�و�ماهوت�سیاه�با�ارتفاعی�ز کلاه،� همین�

منشی�ها�و�دفتری�ها�بسر�می�گذاشتند«�)مبینی،�105:1396(.
کلاه�نیز�بلندتر�و�با�جنس�بهتر�دوخته�می�شد�و�مستوفی�ها�و�معاونان�و�وزرا�و�سلطنت��الدوله�ها�از� کلاه وزیری:�»این�

کلاه�پهلوی�شد«�)مبینی،�106:1396(. که�پیش�درآمد� کلاه�مقوایی�بود� آن�استفاده�می�کردند.�این�همان�
که�به�دستور�رضا�شاه،�همه�مردان�ایرانی�باید�به�سر�می�گذاشتند. �بود� گرد�و�لبه�دار کلاهی� کلاه پهلوی:�
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که�روی�شانه�هاشان�می�افتد�و� کاملًا�می�پوشانند�و�روی�آن�پارچه�ای�می�اندازند� »�زنان�سر�خود�را� سر پوش زنان: 
که�آهنگ�بیرون�رفتن�می�کنند�با�چادر سفید�سراسر� گاه� گلو�وسینه�هاشان�را�می�پوشاند�)مقنعه(�و�آن� گردن�و� از�جلو،�
که�جز�مردمک�چشمان�چیزی�دیده� اندام�خود�را�از�سر�تا�پا�می�پوشانند�و�روی�شان�را�چنان�زیر�نقاب�پنهان�می�دارند�
که�از�دوتای�آن�ها�در�خانه�و�از�دوتای�دیگر�بیرون�از�خانه� گانه�دارند� نمی�شود.�بر�اطلاق�زنان�ایرانی�چهار�پوشش�جدا
�آرایش�است�و�تا�پشت�اندام�را�می�پوشاند؛�دوم� که�غالبا�به�منظور استفاده�می�کنند.�نخست،�پوششی�روسری�مانند�
گره� را�زیر�ذقن�)چانه(�به�نوعی� را�روی�سر�می�اندازد�و�وسط�دو�دامن�آن� گوشه�است�میانش� که�پوششی�سه� چارقد�
که� �بدارد؛�پوشش�سوم�همان�چادر�است� که�دو�دامن�روی�سینه�را�بپوشاند،�و�دامن�سوم�پشت�سر�را�مستور می�زنند�
سراسر�اندام�را�از�سر�تا�پا�می�پوشاند؛�و�پوشش�چهارم�چیزی�شبیه�دستمال�است�که�صورت�را�می�پوشاند�و�روی�شقیقه�
که�چشم�است�شبکه�هایی�برای�دیدن�تعبیه�شده�است«�)غیبی،�436:1385(.  بسته�می�شود.�روی�این�روبند�آن�جا�

�ابریشم�بوده�است. جنس�سرپوش�زنان�بیشتر�از
یه�استفاده�می�شده�است.�»�زنان�این�دوره�توری�یا�پارچه� کلاهک:�در�دوره�زندیه�و�دوره�اول�سلطنت�قاجار توری و 
ید�یا�نیم�تاج�و�جقه�و�پیشانی�بند�و�پرهای� �آزاد�بر�روی�سر�انداخته�آن�را�به�وسیلهٔ�رشته�های�مروار نازک�و�زیبایی�را�به�طور
که�از�پشت�سر�آویخته�بود،�رها�می�ساختند� گوشه�های�آن�را� زیبا�و�غیره�مانند�زنان�هندی�بر�روی�سربند�می�کردند�و�
�آزاد�در�پشت�سر�یا�روی�شانه�ها�می�ریختند�زلف�و�طره�ها�را�روی�پیشانی�به� گیسو�های�بلند�خود�را�نیز�بافته�به�طور و�
کلاهک�زیر�توری�بر�سر�می�گذاشتند�و�حاشیه�آن�را� گاهی�نیز�یک� گون�و�قشنگ�چیده،�مرتب�می�کردند�و� گونا اشکال�

با�نگین�ها�و�آویز�های�ظریف�زینت�می�دادند«�)ذکاء،�176:1336(.

 توضیح مختصری درباره موضوع ومحل قرارگرفتن نگاره ها
باتوجه�به�اینکه�پوششی�برای�سر�در�نگاره�هایی�با�موضوع�اساطیر�و�صور�فلکی�و�برخی�داستان�ها�وجود�ندارد،�به�

کلاه�هستند. که�دارای�پوشش�سر�و� یم� نگاره�هایی�می�پرداز

۱- نگاره ها با موضوعات داستان های شاهنامه ای و پهلوانی 

کرد.�طبق�پلان�زیر�اولین� گیسیا�بانو�و�پسر�فرامرز�اشاره� برای�معرفی�این�نگاره�ها�باید�به�نگاره�های�شاهنامه�ای�با�نام�
که�پس�از�ورود�به�سربینه�حمام�با�آن�روبه�رو�می�شویم�همین�نگاره�ها�است�)شکل4(. تصاویر�

شکل۴. پلان محل نگاره های شاهنامه ای و 
پهلوانی در سربینه حمام )کریمی، ۲6:۱3۸۲(
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گیسیا بانو ۱-۱- نگاره 

بوده�است.�دختر� او�همیشه�مطرح� کنجکاوی� و� که�هوش� از�شخصیت�های�شاهنامه�است� بانو� گیسیا�
که� �برزین�.گیسیا�بانو�همیشه�لباس�رزم�بر�تن�داشته�و�در�شاهنامه�آمده� �و�نوه�رستم�است�و�خواهر�آذر فرامرز
شرط�ازدواجش�مبارزه�با�خواستگارانش�بوده�است�و�این�زن�در�شاهنامه�به�بانوی�نقابدار�شهرت�یافت.�این�

�آمده�است�)شکل5(. �نقاشی�قهوه�خانه�ای�به�تصویر�در شخصیت�بیشتر�در

شکل 5. نگاره گیسیا بانو، در سربینه حمام 
)از آرشیو نگارنده( 

شکل 6.  نگاره کشته شدن دیو به دست گیسیا 
بانو اثر حسین قوللر آقاسی

۲-۱- فرامرز پسر رستم
�از�پهلوانان�یل�ایرانی�در�شاهنامه،�فرزند�رستم�دستان� فرامرز
گرفته�است.� گیسیا�بانو�قرار� کنار�تصویر� است.�این�تصویر�در�
نقاشی�های� � یادآور تصویر� دو� این� محتوا� و� سبک� لحاظ� به�
�این� کادر قهوه�خانه�ای�است.�در�سمت�پایین�قسمت�راست�
و�سمت� ندارد� موضوع� با� ارتباطی� که� فردی� تصویر� نیز� نگاره�
که�به�نظر�می�رسد�بعداً�کشیده� نگاه�او�به�طرف�فرامرز�می�باشد�
که�هیبت� �با�دو�پر�تزیین�شده� کلاه�خود�سرفرامرز شده�است.�

و�جنگاوری�او�را�دوچندان�می�کند�)شکل�7(.

3-۱- شیرویه با سرهنگ )سیمین عذار(

است� آمده� این�گونه� ادبیات� � در داستان�های�حماسی� در�
که�شیرویه�بیست�و�سومین�شاه�ساسانی،�پسر�خسرو�پرویز�و�
فرمان� به� � بسیار به�علت�عیاشی� که� قباد�است� او� نام�اصلی�
خسرو�پرویز�زندانی�می�شود.�او�تلاش�می�کند�تا�شیرین�همسر�
و� نمی�تواند� تلاشش� همهٔ� با� ولی� آورد� چنگ� به� را� خود� پدر�
در� افسانه� این� می�ماند.� کام� نا او� و� می�کند� خودکشی� شیرین�

شکل 7.  فرامرز پسر رستم، در سربینه حمام 
)از آرشیو نگارنده(
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نامدار� شیرویه� بلند� حکایت� از� خلاصه�ای� اصل�
عامیانه� بلند� داستان�های� مشهورترین� از� و� است�
است.�نویسنده�این�داستان�در�قرن�سیزده�قمری�

نقیب�الممالک�بوده�است�)شکل�8(.

شکل۸:  شیرویه با سرهنگ، سربینه حمام 
)از آرشیو نگارنده(

جدول ۱: پوشش سردر نگاره های مربوط به داستان های شاهنامه )نگارنده(

توضیحات شکل تطبیقی شکل موضوع و زمان داستان 
نگاره ردیف

که  کلاه خود می باشد  پوشش سر از نوع 
مشابه آن را در نقاشی قهوه خانه ای بسیار 

کلاه در نقاشی  می بینیم. استفاده از دو پر در 
که  قهوه خانه ای بیشتر به چشم می خورد 

 الگوی نگارگر بوده است. جنس آن از 
ً
احتمالا

آهن و با تزیینات ساده است.

نگاره فرامرز پسر رستم
پیشدادیان )ساسانیان( 1

کلاه ساده می باشد. با  پوشش سر از نوع 
که نگاره ای از  توجه به تصویر تطبیقی 

شاهنامه طهماسبی دورهٔ صفوی است و 
 خدمتکاران و افراد عادی از آن استفاده 

ً
معمولا

می کرده اند. جنس آن از نمد است.

نگاره فرامرز پسر رستم
)تصویر خدمتکار فرامرز 
در حال آوردن نوشیدنی(
پیشدادیان )ساسانیان(

2

که مشابه  کلاه خود است  پوشش سر از نوع 
آن را در نقاشی قهوه خانه ای می بینیم. در این 
کلاه خود قرار  نقاشی ها دو شاخ و یک پر بالای 

 نگارگر می خواسته آن را به 
ً
که احتمالا دارد 

تصویر بکشد و از آن الگو بگیرد.جنس آن از 
آهن و با تزیینات ساده است.

گیسیا بانو نگاره 
پیشدادیان)ساسانیان( 3

که مشابه  کلاه خود است  پوشش سر از نوع 
کمی تغییر در نقاشی دوره ایلخانیان و  آن  را با 
یان می بینیم. جنس آن شبیه به نوعی  تیمور

فلز و با تزیینات ساده است.

نگاره شیرویه با سرهنگ
پیشدادیان )ساسانیان( 4
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۲- نگاره ها با موضوعات قصه ها و داستان های عامیانه

نارنجی� آفرین�)قسمت� با�این�موضوعات�شامل�دو�داستان�است.�1-�نوش� �این�حمام� کار�رفته�در به� نگاره�های�
یه�با�سرهنگ�)قسمت�زرد�رنگ(�در�پلان�زیر�مکان�آن�مشخص�شده�است.�)شکل9( رنگ(2-�شیرو

شکل 9. پلان محل نگاره های قصه ها و 
داستان های عامیانه، در سربینه حمام. از پلان 

نصب شده در محل حمام مهدی قلی بیگ 
)موزه مردم شناسی آستان قدس رضوی(

یه�با�سرهنگ�از�داستان�های�رایج�و�محبوب�دوره�قاجار�است.� گوهر�تاج�و�شیرو داستان�نوش�آفرین�

شکل ۱۱. جنگیدن ملک ابراهیم با دیو، سربینه 
حمام )از آرشیو نگارنده(

شکل ۱۰. دزدیده شدن نوش آفرین توسط دیو، 
در سربینه حمام )از آرشیو نگارنده(

گوهر تاج ۱-۲- نوش آفرین 

یعنی� 11و��12هجری� قرن�های� به� آن� که�قدمت� فارسی�است� و�مردم�پسند� از�قصه�های�عامیانه� نوش�آفرین� � قصهٔ�
�نیز�می�باشد.�این�داستان� روزگار�صفویان�مربوط�است.�موضوع�این�نگاره�از�داستان�های�جذاب�و�رایج�دوره�قاجار
�ادامه�داستان�به� که�از�بین�خواستگاران�خود�دل�به��شاهزاده�ای�از��چین�می�دهد�و�در روایت�شاه�دخت�را�بیان�می�کند�
کردن�و� که�دلداده�و�خواستگار�اوست�برای��پیدا� دست�دیو�ربوده�می�شود�و�در�قصری�پنهان�می�گردد.�ملک�ابراهیم�
�بر�مرغی�به�نام�»رخ«�می�شود�و�بعد�از�جنگیدن�با�سه�دیو�با�نام�های�مختلف�به�قصر�رفته� رهایی�او�از�دست�دیو،�سوار

دلداده�خود�را�می�یابد�و�سرانجام�باهم�ازدواج�می�کنند�)شکل�10(.
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اسم�در�دیگر� برده�شده� � کار به� از�قاب�های� بین�دو�شخصیت�داستانی�قاب�هندسی�متفاوت� � در نگاره� این� � در
که�قدمت�آن�به� گفت� که�طبق�مدارک�می�توان� نگاره�هاست�)شکل��11(.�این�داستان�از�داستان�های�ایران�قدیم�است�

روزگار�صفویه�می�رسد.

جدول ۲: پوشش سردر نگاره های مربوط به داستان های عامیانه )نگارنده(

توضیحات شکل تطبیقی شکل موضوع و زمان داستان 
نگاره ردیف

که مشابه آن  پوشش سر از نوع تاج است 
را در نگاره ای از دقائق الحقایق  دوره قاجار 
می بینیم. این تاج از جنس طلا و مرصع 

کم در  بوده، پوشش سر پادشاهان و طبقه حا
نگارگری ایرانی و نشانگر قدرت شاهان در 

دوره های مختلف بوده است.

نگاره دزدیده شدن 
نوش آفرین توسط دیو

)تصویر ملک ابراهیم در 
پی نوش آفرین(

زمان نامعلوم )افسانه(

1

که مشابه آن  کلاه بوقی است  پوشش سر از نوع 
را در نگاره ای از شاهنامه طهماسبی می بینیم. 

این پوشش در نگارگری ایرانی برای غلامان 
کنیزان و طبقه فرو دست جامعه استفاده  و 

می شده است. جنس آن از پشم یا نمد و بدون 
تزیینات است.

نگاره جنگیدن 
ملک ابراهیم با دیو

)تصویر غلام ملک 
ابراهیم(

زمان نامعلوم )افسانه(

2

3- نگاره ها با داستان های خمسه نظامی

�ادبیات�فارسی�است.�در�یک�طاق�هر�دو�نگاره�رو�به�روی�هم�کشیده�شده� موضوع�این�نگاره�ها،�عاشقانه�و�از�شمار
گرفتن�این�نگاره�ها�مشخص�می�شود.�)شکل12( است.�در�پلان�زیر�محل�قرار�

شکل ۱۲. پلان محل نگاره های داستان های 
خمسه نظامی، در سربینه حمام. از پلان 

نصب شده در محل حمام مهدی قلی بیگ 
)موزه مردم شناسی آستان قدس رضوی(
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کنیزک گور و  ۱-3- بهرام 

تا�438  از�سال��421 بهرام�پنجم� یا� � گور بهرام� از�خمسه�نظامی�است.� روایت�داستانی� این�
�افسانه�ها�و�ادبیات�و�فرهنگ�عامه�ایرانی�به�عنوان�یک� میلادی�پادشاه�ساسانی�بوده�است.�»در
از�همه�برای�شکارهای�دیدنی�اش�شهرت�دارد.�ویژگی�افسانه�ای� قهرمان�خوش�گذران�و�بیشتر�
کشیده�شده�است.� کنیز�محبوبش�به�تصویر� �بارها�در�حکایت�مربوط�به�او�و� گور تیراندازی�بهرام�
قهار� و� توانمند� واقعاً� گر� ا که� به�چالش�می�کشد� این�شکل� به� را� پادشاه� کنیز� آن� که�در� داستانی�
گورخری�را�به�هم�بدوزد«�)مارزلف،�363:1394(. گوش�و�پای� کمان،� است،�با�پرتاب�یک�تیر�از�
کردن�بهرام�با� کنیز�به�جای�ستایش� بهرام�با�پرتاب�تیری�سم�و�گوش�حیوان�را�به�هم�می�دوزد.�
گر�ممارست�و�مداومت�در�هرکاری�باشد،�مسلماً�انسان�کار�آزموده�و�ورزیده�می�شود� جمله�ای�که�ا
کنیز� ��قتل� که�همیشه�در�رکاب�او�بوده�دستور موجب�خشم�بهرام�می�شود�و�پادشاه��به�سرهنگی�
کنیز�در�آن�قصر�هر� کنیزک،�او�را�به��قصری�خارج�از�شهر�می�برد.� را�می�دهد.�سرهنگ�با�التماس�
که��60پله�دارد،�بالا�می�برد�و�پایین�می�آورد.�روزی� �پلکان�قصر� گوساله�تازه�متولد�شده�ای�را�از روز�
با�این�صحنه�روبه�رو�شده�و�جویای�مطلب�می�شود.� بهرام�به�همراه�سرهنگ�به�قصر�می�رود�و�
کار�آزموده�و�ورزیده�می�شود.�پادشاه� کاری�ممارست�باشد،�مسلماً�انسان� گر�در�هر� کنیز�می�گوید�ا
کنار�خود�می�گیرد�و� کنیزک�است�و�او�را�در� که�این�همان� باشنیدن�این�جمله�متوجه�می�شود�
کشتن�آن�شتاب�زده�عمل�نکرده�است�مورد�ستایش�قرار�می�دهد�)شکل�13(. که�در� سرهنگ�را�

شکل ۱3. بهرام گور و کنیزک، سربینه حمام 
)از آرشیو نگارنده(
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۲-3- شیرین و فرهاد

که�به�تقلید�از�خسرو� منظومه�عاشقانه�ناتمام�در�قالب�مثنوی��1070بیت�از�وحشی�بافقی�است�
کوه� و�شیرین�نظامی�سروده�شده�است.�نقاشی�در�حمام�به�نظر�می�رسد�اشاره�به�)رفتن�شیرین�به�

گنجوی�دارد.�)رحیمی،�17:1398(�)شکل�14(. �اثر�نظامی� بیستون�و�سقط�شدن�اسب�وی(�در

شکل ۱۴. شیرین و فرهاد، سربینه 
حمام )از آرشیو نگارنده(

جدول 3: پوشش سردر نگاره های مربوط به داستان های خمسه نظامی )نگارنده(

توضیحات تصویر تطبیقی تصویر موضوع و زمان داستان 
نگاره ردیف

یری است. با توجه  کلاه وز پوشش سر از نوع 
به تصویر تطبیقی  نقاشی رنگ روغن اثر 
 
ً
صنیع الملک دورهٔ قاجار است و معمولا
معاونان و وزرا از آن استفاده می کرده اند.

جنس آن از پوست است.

کنیزک گور و  نگاره بهرام 
)سرهنگ، رکاب دار شاه(

ساسانیان
1

پوشش سر از نوع چادر است. با توجه به 
تصویر تطبیقی  نگارگری اثر رضا عباسی دورهٔ 
صفوی است و زنان برای پوشاندن سر خود از 

آن استفاده می کرده اند.
جنس آن از ابریشم است.

نگاره شیرین و فرهاد
)شیرین سوار بر اسب(

یه قاجار
2
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گنبد مرکزی ۴- نگاره های پایه و داخل 

این� گرفتن� قرار� محل� زیر� پلان� در� است.� کشیده�شده� تصویر� به� نگاره�هایی� مرکزی� بالای�ستون�های� و� ابتدا� � در
کشیده�شده�و�موضوع�خاصی�در�آن�ها� �پایه�ستون�ها� که�دو�به�دو�در نگاره�ها�مشخص�می�شود.�تصویر�زن�و�مردهایی�

دیده�نمی�شود�)شکل�15(.

شکل۱5. پلان محل نگاره های پایه گنبد 
مرکزی، در سربینه حمام

که�موضوع�مشخصی�را�به�تصویر� �نورگیر�سقف�شاهد�نقوشی�هستیم� �تا�دور گنبد�مرکزی�دور در�قسمت�داخلی�
کالسکه،�دوچرخه،�هواپیما،�تفنگ�و�اتومبیلی�با�پرچم�روسیه�و...�.� �این�جا�تصاویری�می�بینیم�از� نکشیده�است�در
�و�اوایل�دوره�پهلوی�اول�مربوط�می�شود.�افرادی�را� یاد�به�اواخر�دوره�قاجار کشیده�شدن�این�تصاویر�به�احتمال�ز زمان�
ی�

ّ
کوهسنگی�مشهد،�میدان�اعدام،�باغ�مل کروات�می�بینیم.�نمایی�از� کلاه�فرنگی�و� �و�لباس�و� با�پوشش�سنتی�قاجار

�این� کلاه�در گنبد�حرکت�را�القا�می�کنند.�به�نظر�می�رسد�پوشش�سر�و� که�با�تکرار�آن�ها�در�دور� و�پرندگانی�را�می�بینیم�
که�در�جامعه�دیده�به�صورت�عینی�به� �به�واقعیت�آن�زمان�نزدیک�تر�است.�چون�نقاش�همین�پوشش�را� تصاویر�بسیار

کشیده�است�)شکل�16(. تصویر�

شکل۱6.  نگاره های پایه و داخل گنبد مرکزی حمام 
)از آرشیو نگارنده(
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گنبد مرکزی )نگارنده( جدول ۴: پوشش سردر نگاره های مربوط به نگاره های پایه و داخل 

توضیحات تصویر تطبیقی تصویر موضوع و زمان داستان 
نگاره ردیف

که مشابه آن را  پوشش سر از نوع دستار است. 
در نگاره ای از شاهنامه طهماسبی می بینیم. 

این پوشش در نگارگری ایرانی برای علما و 
نجبا و بزرگان استفاده می شده است. جنس 

آن از ابریشم و بدون تزیینات است.

موضوع )نامعلوم(
یه قاجار

1

یری است. با توجه  کلاه وز پوشش سر از نوع 
به تصویر تطبیقی  نقاشی رنگ روغن اثر 
 
ً
صنیع الملک دورهٔ قاجار است و معمولا
معاونان و وزرا از آن استفاده می کرده اند.
جنس آن از مقوا و ماهوت سیاه است.

موضوع )نامعلوم(
یه قاجار

2

کلاهک و  پوشش سر بانوی جوان از نوع 
کلاه  توری است. پوشش سر  مرد جوان از نوع 
یری می باشد و با توجه به تصویر تطبیقی   وز

نقاشی رنگ روغن اثر صنیع الملک دورهٔ قاجار 
 مستوفی ها و معاونان و وزرا و 

ً
است و معمولا

سلطنت الدوله ها از آن استفاده می کرده اند. 
جنس آن از مقوا و ماهوت است.

موضوع )نامعلوم(
یه قاجار

3

 تحلیل و بررسی پوشش سر در نگاره های حمام
که�شیوه�نقاشی�نگاره�های�حمام،�همان�شیوهٔ�نقاشی�قهوه�خانه�ای�است�و�این�نقاشان�مکتب�ندیده� از�آن�جایی�
که�نگارگران�با�تجربه�در�دوره�های�صفوی�و�ما�قبل�برای�به� بوده�اند،�طبیعتاً�نمی�توان�انتظار�داشت�دقت�و�احتمامی�را�
گیسیا� کرده�باشند.�به�طور�مثال�در�نگاره� کشیدن�واقعیت�جامعه�و�یا�داستان�ها�و�اساطیر�داشته�اند،��رعایت� تصویر�
بالای� نمی�بینیم.� زمان� و�همان� گذشته� نگاره�های� در� � که�معمولًا به�شکل�خاصی�می�بینیم� را� کلاه�خود� بانو�پوشش�
که�نه�به�پر�شباهت�دارد�و�نه�به�شاخ.�در�نگاره�ای�از�استاد�حسین�قوللر�آقاسی�از�دو�شاخ� کلاه�خود�دو�زائده�می�بینیم�

گیسیا�بانو�استفاده�شده�است�)جدول�شماره�1(. کلاه�خود� �بالای� در
�نقاشی� کلاه�خود�دیده�می�شود.�در �آمده�است�دو�پر�بالای� �فرامرز�یل�پسر�رستم�به�تصویر�در که�از در�نگاره�دیگری�
کلاه�خود� قهوه�خانه�ای�برای�نشان�دادن�فرماندهان،�بزرگان�لشکر�و�مهم�ترین�شخصیت�های�داستان�نیز�از�دو�پر�بالای�
�نقاشان� که�نگارگر�یا�این�تصاویر�را�بر�روی�پرده�های�قهوه�خانه�ای�دیده�یا�خود�از استفاده�می�شده�است.�به�نظر�می�رسد�

کشیده�است�)جدول�شماره�1(. که�به�صورت�ذهنی�آن�را� قهوه�خانه�ای�بوده�
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�رفته�است.�مثلًا�در�نگاره�فرامرز�یل،� نوع�کلاه�در�نگارگری�ایرانی�برای�نشان�دادن�طبقه�اجتماعی�نیز�به�کار
�این�کلاه�در�نگاره�های�شاهنامه�طهماسبی�و�سایر� که�از �او�را�با�کلاهی�ساده�از�جنس�نمد�می�بینیم� خدمتکار
نقاشان�دوره�صفویه�استفاده�شده�است�)جدول�شماره�1(.�یا�در�نگارهٔ�نبرد�ملک�ابراهیم،�غلام�او�را�با�کلاهی�
که�عموماً�در�نگاره�های�ایرانی�برای�غلامان،�نگهبانان�و�ملازمان�استفاده�می�شده� بوقی��و�نوک�تیز�می�بینیم�

�این�نوع�پوشش�سر�استفاده�می�کرده�اند�)جدول�شماره�2(. �افراد�جامعه�دوره�صفوی�نیز�از است.�احتمالًا
یان� یه�با�سرهنگ،�شخصیت�سرهنگ�را�با�کلاهی�که�مشابه�کلاه�دوره�ایلخانان�و�تیمور در�نگاره�نبرد�شیرو
قرار�داد.� بررسی� یان�می�توان�مورد� و�تیمور ایلخانی� کلاه�دوره� از� رابرای�استفاده� است�می�بینیم.�دو�احتمال�
بوده� گوهرشادخاتون� او� همسر� و� شاهرخ� ازجمله� � تیمور فرزندان� توجه� مورد� مشهد� شهر� اینکه� به� توجه� 1-�با�
�به�این�دلیل�می�باشد�و�امکان�اینکه� یان�احتمالًا کلاه�ایلخانان�و�تیمور کلاهی�به�شکل� است،�استفاده�از�
�از�ذهن�نیست.�2-�احتمال�دیگری�را� �این�نوع�پوشش�سر،�تا�دوره�زمان�نقاشی�آن�رواج�داشته،�دور استفاده�از
نیز�می�توانیم�متصور�شویم،�داستان�نبرد�شیرویه�و�سرهنگ�جزو�داستان�های�حماسی�و�عامیانه�آن�زمان�بوده�
که�در� کرده� است.�نگارگر�بخاطر�اینکه�بخواهد�فاصله�زمانی�و�قدمت�داستان�را�نشان�دهد�از�کلاهی�استفاده�

کم�تر�استفاده�می�شده�و�یا�منسوخ�شده�است�)جدول�شماره�1(. آن�دوران�
کشیده�شده�است.� کلاه�وزیری�از�جنس�پوست� کنیزک�تصویری�از�همراهان�شاه�با� �و� گور در�نگاره�بهرام�
کلاه� �این�نوع� کلاه،�مستوفی�ها�و�معاونان�و�وزرا�و�سلطنت�الدوله�ها�استفاده�می�کردند.�استفاده�از �این�نوع� از
�نظر� گور�در�زمان�ساسانیان�بوده�است�از یه�مرسوم�شده�است.�با�توجه�به�اینکه�داستان�بهرام� از�دوره�قاجار
�این�زمینه�برای�نشان�دادن�شخصیت�همراهان�شاه�از� کلاه�ربطی�به�موضوع�ندارد�و�نگارگر�در تاریخی�این�
�این�مورد�در�نظر�گرفت.�1-�نگارگر�سواد� کلاه�مرسوم�در�دوره�خود�استفاده�کرده�است.�دو�احتمال�را�می�توان�در
کلاه� از�نماد� برای�نشان�دادن�شخصیت�وزیر�و�همراه�پادشاه�ساسانی�نداشته�است�و�به�این�سبب� کافی�
کلاه�را�در�نگاره�های�مشابه�دوره�قاجار�دیده�و�همان�را� کرده�است.�2-�نگارگر�این� وزیران�دورهٔ�قاجار�استفاده�

کرده�است�)جدول�شماره�3(. برای�ارائهٔ�شخصیت�وزیر�و�ملازم�پادشاه�استفاده�
را� او� پای� تا� که�سر� بر�اسب(،�پوشش�سر�شیرین�چادر�می�باشد� � فرهاد�)شیرین�سوار و� نگاره�شیرین� در�
آن� از� از�خانه� بیرون� � در بیشتر� و� بوده� زنان� استفاده� مورد� پیشین� دوره�های� از� � پوشش�چادر است.� پوشانده�
نگارگران�دوران� و...�.� یا�لچک،�مقنعه� از،�چادر،�روسری� زنان،�عبارتند� استفاده�می�کردند.�پوشش�های�سر�
�را�برای� �این�نگاره��نیز�نقاش�چادر �برده�اند�و�در کار �آن�نوع�پوشش�ها�را�در�نگاره�های�خود�به� صفوی�و�پیش�از

کشیده�است�)جدول�شماره�3(. کرده�و�به�تصویر� پوشش�سر�شیرین�مناسب�دانسته،�انتخاب�
کنار�هم�هستند.��نگارگر� گنبد�در�یکی�از�نگاره�ها�دو�شخص�با�دو�سر�پوش�متفاوت�در� در�نگاره�های�پایه�
کلاه� بر�سر�فرد�دیگر� گذاشته�و�عمامه�سرپوش�علما�و�نجبا�و�بزرگان�بوده�است�و� افراد�عمامه� � از برسر�یکی�
گفت�و�گو�و�مشورت� �این�نگاره�این�دو�در�حال� �معاونان�و�وزرا�از�آن�استفاده�می�کرده�اند.در که�معمولًا وزیری�
کلاه�با�توجه�به� که��نگارگر�می�خواسته�نشان�دهد،�نوع� با�همدیگر�دیده�می�شوند.�این�نشان�دهنده�آن�است�

وضعیت�اجتماعی��افراد�متفاوت�است�)جدول�شماره�4(.
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�و�دوره�پهلوی�اول�می�بینیم� �اواخر�دوره�قاجار گنبد�مرکزی�حمام�تصاویری�از در�نگاره�های�پایه�و�داخل�
که� گرامافون�و�بالن�و�...�نشان�دهند� که�می�خواسته�اند�پیشرفت�فن�آوری�را�از�قبیل،�ورود�هواپیما،�دوچرخه،�
�نوع� کلاه�پهلوی�و�برای�زنان�از �نوع� �بیشتر�این�تصاویر�پوشش�سر�برای�مردان�از از�مظاهر�دنیای�مدرن�اند.�در

کلاهک�و�توری�است�)جدول�شماره�4(.
�این�تصاویر،�نگارگر�به�دلیل�وجود�معادل�بیرونی� کلاه�پهلوی�از�مقوا�و�ماهوت�سیاه�بوده�است.�در جنس�
کشیده�است.� کاملًا�درست�به�تصویر� کلاه�در�جامعه�آن�روز�تصاویر�را�از�نظر�هم�زمانی�موضوع�و�پوشش�سر�
�از�نظر�مد�نیز� گرایش�به�تمدن�جدید�داشته،�احتمالًا �نوعی� که�جامعه�آن�روز این�نشانگر�آن�است�همان�طور�

گرایش�همسو�بوده�است. با�این�

 نتیجه گیری
و� تاریخی� از�داستان�های�عامیانه،�حماسی،� نگاره�های�موجود�در�حمام�مهدی�قلی�بیگ�مجموعه�ای�
�زیبایی�را�از� کلاه�می�توانیم�نمونه�های�بسیار ورود�به�زندگی�مدرن�است.�به�همین�دلیل�از�نظر�پوشش�سر�و�
که� که�ارائه�شد�در�نگاره�هایی� کنیم.�باتوجه�به�تحلیلی� �و�پهلوی�در�آن�مشاهده� دوران�های�صفوی،�قاجار
کلاه�خود�ها�و�پوشش�های�سر�از�نظر� کلاه�ها،� �آمده�است� در�آن�داستان�های�حماسی�و�عامیانه�به�تصویر�در
کشیدن� تصویر� به� � در نگارگر� الگوی� است.� نزدیک� یه� قاجار و� و�صفوی� ایلخانی� دوران� نگاره�های� به� زمانی�
از�نگاره�ها�شاهد� �بیشتر�نگاره�ها�همان�الگوی�نقاشی�قهوه�خانه�ای�بوده�است؛�اما�در�بعضی� پوشش�سر�در
که� که�پوشش�سر�اصلًا�هیچ�گونه�ارتباطی�به�زمان�داستان�ها�ندارد.�این�امر�نشان�دهنده�آن�است� آن�هستیم�
کافی�و�دقت�برای�به�تصویر�کشیدن�پوشش�سر�هم�زمان�داستان�ها�را�نداشته�اند� نگارگران�این�مجموعه�دانش�
�الگوهای�موجود�در�نگاره�های�زمان�خود�بهره�برده�اند.�علت�دیگر�این�امر�را�می�توان�نوعی�همزاد�پنداری�با� �از و
�نقاشی�قهوه�خانه�ای� که�ما�در گاه�دانست.�همچنان� گاه�یا�خودآ شخصیت�های�داستان�ها�به�صورت�ناخودآ
مانند� پوششی� است؛� ایران� باستانی� ای� اسطوره� پهلوان� که� رستم� که� در�جایی� بوده�ایم.� امر� این� نیز�شاهد�
�نظر�تاریخی�هم�ربطی�به� که�حتی�این�پوشش�از امامان�معصوم�در�جنگ�های�روایت�شده�بر�پرده�ها�را�دارد�
زمان�آن�اتفاقات�ندارد�و�نقاش�قهوه�خانه�بیشتر�از�روی�نگاره�های�دورهٔ�صفوی�و�یا�مراسم�تعزیه�خوانی�آن�ها�را�

کشیده�است.� به�تصویر�
از�پوشش�سر�در�نگاره�های�حمام�می�بینیم�تصاویر�جدید� را� که�ما�استفاده�درست�و�دقیق� تنها�جایی�
کلاه�پهلوی�استفاده�می�شده�است.�می�توانیم�این�نتیجه� مربوط�به�زندگی�مدرن�است.�در�آن�زمان�بیشتر�از�
�برابر�خود�داشته�باشد�هرگز�به�ذهن� که�هر�گاه�نقاش�قهوه�خانه�ای�از�نظر�عینی�تصویری�اجتماعی�در را�بگیریم�
که� و�تخیّل�خود�رجوع�نمی�کند�و�عیناً�در�نگاره�هایش�از�آن�عینیت�ها�استفاده�می�کند.�به�همین�دلیل�است�

کلاه�ها�دقیق�تر�شده�است.� هرچه�به�نگاره�های�دوران�جدید�نزدیک�می�شویم�انتخاب�پوشش�سر�و�
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An In-Depth Overview of the Head Covers or Hats 
of the People In the Fresco Paintings of Mahdi 
Quli Beq Bathhouse

 Abs tract:
Mahdi Quli Beq Bathhouse or Shah Bath is located in the city of Mashhad in the vicinity of 
the holy shrine of Imam Reza (AS). The fresco paintings on the ceilings of the Sarbina in this 
bathhouse, which is one of the oldes t and mos t valuable his toric buildings of the Safavid 
period, have epic, folkloric and anecdotal s tories to tell. These murals were painted during 
the Safavid to Qajar Periods and underwent a change in Pahlavi Period.  The ques tion in the 
present article is what the head covers or hats of the people in the paintings were like and 
how this item of clothing changed and evolved through time. The research has been done 
using a his torical-descriptive-analytical method. The results of this research sugges t that 
the head covers in the frescos do not correspond to the time period of the s tories and as we 
approach the new era, head covers and hats have been more accurately selected. This may 
be due to the lack of visual knowledge of the painters of the frescos.

 Keywords:
head cover, hat, fresco paintings, Mahdi Quli Beq Bathhouse.
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The Study of the Jewels Exchanged as Gifts 
Between the Iranian and the Russian Courts 
in Qajar Period

 Abs tract:
With the rise of Qajar dynas ty, the ruling dynas ty of Iran from 1794 to 1925, and following the 
global developments occurred during this period, we witness the formation of relations be-
tween Iran and its neighbors, particularly the Russian Empire.  Due to the expansionis t policy 
of the Russians from the early years of the Qajar sovereignty over Iran, long wars were fought 
between the two countries. During the course of these Russo-Iranian wars and their s trained 
relations, peace negotiations were conducted at times and lavish and valuable presents were 
exchanged between the two sides; these presents which were intended as peace offerings 
were mos tly prized jewelry items, among which are a unique diamond, known as the Shah 
Diamond, brought to Tsar Nicholas I in 1829 by Khusro Mirzā, the grandson of Fatḥ ʿAlī Shāh 
and the head of his mission to Saint Petersburg, as compensation for the murder of Alexan-
der Griboyedov in Tehran and the Jiqqa Jawāhir Nishān (a bejeweled brooch in the shape of 
a paisley and decorated with gems tones), given to Khusro Mirzā by the Russian Tsar. 
The reduction of the tensions in the relations between the two countries led to the decreased 
value and number of the exchanged jewelry items and from the middle to the end of Qajar 
period, the two sides exchanged only badges of honors. 
This article, which is based on his torical documents and library resources, aims to s tudy the 
role of the Imperial Crown Jewels in the his toric relations between Iran and Russia during the 
Qajar period; the collected data in this research has been classified and analyzed and the 
conclusions has been derived from them.

 Keywords:
The Imperial crown jewels, Iran, Russia, Foreign Relations.

By Sayyid Masʿūd Sayyid Bonakdār1
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An Overview of the Lacquered Papier-mâché
Artworks of Qajar period
Based on the study of the qalam-dans or pen
boxes in Astan Quds Razavi Museum

 Abs tract:
From the late 15th century onward, a new type of painting was introduced in Iran; this s tyle of 
Persian painting of unknown origin was called “rawghani-sazi” or “oil-coating” and is mos tly 
dis tinguished by a layer of oil or varnish, coating the paintings on objects with a papier-mâché 
base. Today, there are many examples of painted and varnished papier-mâché objects in 
museums and private collections around the world. As tan Quds Razavi Museum in Mashhad 
houses a remarkable collection of these artifacts as well. In this article, twenty qalam-dans 
or pen boxes in the Razavi museum collection are s tudied and introduced. The designs on 
these papier-mâché pen boxes illus trate different s tyles of paintings, ranging from spectacu-
lar flower-and-bird paintings to the less valuable printed copies. Only two of these pen boxes 
are signed and dated and the res t are unsigned and undated. All the s tudied works in this 
collection have been classified according to the type of the painted decorations on them. In 
each category, one pen box has been s tudied descriptively. Upon further examination, it be-
came clear that, despite lacking the signature of the artis t or calligrapher and the date of the 
work, half of these works are of high quality in terms of their painted decorations and illumi-
nations while some of the pen boxes are of lower artis tic quality. Some of the artifacts in this 
collection have been decorated with prints, s tamps, and s tickers upon which further painting, 
illumination, and gilding had been added. This las t category belongs to the late Qajar period 
and is a tes tament to the decline of this beautiful art in Iran. 

 Keywords:
As tan Quds Razavi, papier-mâché, rawghan-i kaman or kaman oil (oil-resin varnish),
qalam-dan (pen box), lacquered, Quran Museum, Qajar painting.
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Re-reading and Analysis of the Coins Minted 
in Shūshtar
At the Astan Quds Razavi Museum

 Abs tract:
Coins are not only sources for acquiring knowledge of the economic his tory, but they also cas t 
light on the thoughts of the kings and emirs and their various religious policies. In the his tori-
cal researches conducted in Iran, coins are considered to be primary sources of information; 
even the locally s truck coins such as the ones minted in Shūshtar, which are the focus of this 
article, make valuable contributions to the researchers of the local his tory. Shūshtar, a city in 
Khūzis tān province, has been a Dār al-Żarb (mint) from the Umayyad dynas ty to the Qajar 
period and the coins s truck in this city were made in the proximity to Qaysaria and the Tomb 
of Sayyid Muhammad Bāzār.  The As tan Quds Razavi Museum, which is home to a great 
numismatic collection of the Islamic era, houses a collection of coins minted in Shūshtar. This 
article accumulated, identified and analyzed the coins of Shūshtar mint in the As tan Quds 
Razavi Museum. This research aims to answer the two ques tions of what the characteris tics 
of the coins minted in Shūshtar are and what issues these coins address. The results of this 
research indicate that during the Būyid, Muzaffarid, Jalāyirid and Safavid dynas ties, the rul-
ers attached great importance to the city of Shūshtar and its surrounding countryside such 
as Das twā and Askar Mukarram and the abundance of the coins s truck there displays the 
economic s tatus of this city.   
This research was done using descriptive-analytical method, library resources and also coins 
in the As tan Quds Razavi Museum.

 Keywords:
Shūshtar, Das twā, Askar Mukarram, Tos tir-min-al-Ahwaz, coin minting, Islamic governments.
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Historical Review of the Tilework in the Holy 
Shrine of Imam Ali (AS) 
Based on the Written and Pictorial Documents

 Abs tract:
Tiles are artis tic handicrafts and tilework has been a principal means of decorating architec-
ture in Iran through the Islamic period. By tradition, the tile makers and decorators used to 
sign their work at intermittent periods and this made the Islamic tiles unequivocal evidence 
for documenting the forgotten his tory of the buildings and monitoring the changes in their 
architectural decorations. Although many of the his toric monuments in Islamic lands have 
been s tudied in detail based on their tilework and other architectural decorations, the Holy 
Shrines in Iraq have not been thoroughly s tudied as there is no detailed document on the 
his tory of their decorations. Field research indicates that these religious monuments have 
been adversely affected by the embedded interferences in their architecture during the pas t 
two decades; therefore, these Islamic heritage sites have not remained intact owing to their 
gradual des truction or abrasion and in complete disregard of their artis tic merits and his to-
rical significance. This research aims to provide an introduction to the tilework of the Holy 
Shrine of Imam Ali (AS) by s tudying the surviving remains of the original tiles of this shrine, 
documenting the tilemakers and the tile decorators’ signatures and picturing the tiles from 
the early Ilkhanid to the late Qajar period. The results indicate that the shrine’s tile decora-
tions have been added, replaced and res tored frequently over time and their craftsmen are 
of Iranian and Iraqi (esp. from the city of Karbala) origin. The tiles’ quality and techniques of 
decoration reveal that some had been produced in Iran and then transferred to the city of 
Najaf and some were made in Iraq by the Iranian tilemakers. In addition, the commissioners 
have been Iranian, Ottoman or Iraqi. 

 Keywords:
tilework, the Holy Shrine of Imam Ali (AS), An-Najaf al-Ashraf (Arabic: شْرَف

َ ْ
جَف ٱل  Ilkhanid ,(ٱلنَّ

to Qajar, architecture.
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The Variety and Features of the Qajar Period 
Textiles in Imam Reza Holy Shrine

1. M.A. in Restoration of Historical and Cultural Artifacts Faculty Member of Tehran University of Art. soltanimona16@gmail.com 

 Abs tract:
Some everyday and essentially practical objects such as textiles, lighting units and rugs have 
been in frequent use in the Holy Shrine of Imam Reza during different his torical periods; 
hence, a large number of them have been donated or endowed to the shrine complex to 
fulfill the requirements. Textiles, in comparison with the other articles, enjoy a particular sig-
nificance in the Holy Shrine since they were used for ornamental and ritual purposes as well. 
As tan Quds Razavi owns an exquisite collection of textiles from the Islamic period, the oldes t 
of which belong to the Safavid period. A large number of these survived textiles belong to 
the Qajar period, many of which deserve extra attention due to their exquisiteness, weaving 
technique, embellishments, and use. Unders tanding the features of these textiles broadens 
one’s horizons for the conception of applied arts from the Safavid period to the present. This 
article aims to promote the knowledge about part of the applied arts used in the Holy Shrine 
of Imam Reza by s tudying the Qajar Textiles in terms of their s tructural, ornamental and 
practical features. This research was done using descriptive method, library resources, the 
archival records and field s tudies.

 Keywords:
textiles, Imam Reza Holy Shrine, Qajar period.
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The Metamorphosis of the Persian Miniature 
Painting in the New Courtyard of the Shrine 
of Imam Reza

 Abs tract:
The socio-economic developments in Iran and the world in the early 19th century CE which 
paved the way for cultural, social and artis tic transformations in Iran on the one hand and 
the Qajar courtiers, some artisans and enlightened people’s inclination towards wes tern art 
and culture which set the s tage for the popularity of some European criteria and norms in 
this country on the other, had a profound impact on Iran’s traditional s tyles of culture and art. 
The influence of wes tern art on the Persian miniature painting is more tangible because the 
traces of change in the extant Qajar works of art are more visible and comparable. The two 
characteris tic examples for the metamorphosis of the Persian miniature painting in Qajar 
Period are the Gulis tān Palace in Tehran and, on a smaller scale, the New Courtyard of the 
Shrine of Imam Reza in Mashhad. The New Court was cons tructed on the orders of Fatḥ A͑li 
Shah in AH 1233/1817-18 CE and the decorations, mos tly Iranian haft rang (Persian: seven 
colours) tiles, were added later. These decorations, which were different from the ones ap-
plied in the pas t in terms of their essence, material quality and motifs, indicated ineptitude, 
negligence and decline despite the artis ts’ divergence from the pas t traditions and their in-
clination toward the Wes t. The conceptual and mys tical aspects of the motifs and colors are 
neglected and the sheer naturalism represented in the tiles’ images makes the viewer miss 
the opportunity to conceive, comment and interpret them. The predominant colors of blue and 
lajvardina, which used to symbolize water and sky and represent in-depth spiritual concepts 
in this sacred place, were replaced with garish colors of yellow, red and turquoise. This arti-
cle examines the backgrounds and the reasons behind this transformation in the motifs and 
patterns of the New Courtyard tilework. 

 Keywords:
the Holy Shrine of Imam Reza, the New Courtyard, the Persian miniature painting, haft rang 
(Persian: seven colours) tiles, architectural decorations, the Qajar period.
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The Dūstkāmis, Preserved in the Astan Quds 
Razavi Museum
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 Abs tract:
The spiritual s tatus of Imam Reza Holy Shrine has led the Muslim devotees to present a wide 
variety of artis tically and ritually exquisite handicrafts to the shrine complex; among them is 
a collection of metalwork called Dūs tkāmis, which were filled with liquids such as drinking 
water, sherbet, etc. to be dispensed to the gues ts, pilgrims and Khādims during the religious 
ceremonies. Dūs tkāmis were in use in Dar-az-Ziafat, Sherbet-Khāna and Mihmān-Sira of the 
shrine, in which free food and drinks were served. Since no research has been conducted on 
the function and use, the cons truction techniques and the designs and motifs of these ves-
sels, this paper was written to introdue this collection descriptively based on field research, 
library sources and his torical records.      
All the s tudied samples are made of copper and decorated with engraved motifs and inscrip-
tions. There are three types of motifs: real, imaginary and decorative. Real motifs can be ex-
amined in three groups: vegetal and figural representations of human and animals. Imaginary 
motifs include animal-headed humans, human-headed animals and mythical creatures such 
as demon-like humans. In addition, decorative motifs are divided into two groups: abs tract 
vegetal motifs and separating decorative motifs. The inscriptions on the vessels include salu-
tations upon the Fourteen Infallibles, poems, the name of the endower, the cons truction and 
the endowment date, and in some cases the inscriptions and motifs tell a related s tory.

 Keywords:
Imam Reza Holy Shrine, Dūs tkāmy, Qajar period, As tan Quds Razavi Museum.
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Stylistic Features of the Eastern Kufic Script in 
the Region of Khurasan: Characteristics of the 
Kufic Script in the Quran endowed by
Abū al-Qāsim Sīmjūr to the Shrine of Imam Ri a 
(Before AH 383/993-4 CE)

1. Member of the Faculty of Architecture at Islamic Azad University of Mashhad md.sahragard@gmail.com

 Abs tract:
As tan Quds Razavi Library in Mashhad holds four parts of a ten-part Quran on parchment, 
which have been endowed to the Shrine of Imam Riẓa in AH 383/993-4 CE by Abū al-Qāsim 
Sīmjūr, the las t emir of the Sīmjūrid dynas ty in Khurasan and governor of Neyshābūr (also 
spelled Nīshāpūr). Due to the rarity of the tenth-century Quran manuscripts with signatures, 
the s tudy of the artis tic characteris tics of this codex is of prime importance in unders tanding 
the calligraphy and illumination of the Qurans copied in this period in Khurasan. Not only 
does this article introduce and examine the script and decorations of the extant parts of this 
Quran in As tan Quds Razavi Library, but also s tudies the artis tic links between this Quran 
and other manuscripts in the same century. The results of this research indicate that the script 
and illuminations of this codex resembles the works of the artis ts in Ghaznavīd scriptoria. 
This article also reveals novel findings about the development of the Ghaznavīd s tyle which 
had its roots in the work of the warraqs (copyis ts) in Neyshābūr; in addition, since Abū al-Qā-
sim Sīmjūr was the then governor of Neyshābūr, it is speculated that this ten-part Quran was 
produced in this city. 

 Keywords:
the copying of the Quran , the Kufic Script, Abū al-Qāsim Sīmjūr, calligraphy, illumination, 
the Sāmānids.
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